UN CINCUENTENARIO

EL INDIVIDUALISMO DE IBSEN

Parece ser que en la exaltacién y de-~
_ presién de las obras literarias, sobre
todo de los dltimos tiempos, influyen
circunstancias ajenas a la literatura.
Cincuenta afios se cumplieron en ma-
yo del fallecimiento del autor escan-
dinavo nacido en 1828, y el mundo en
dicho intervalo de tiempo no ha deja-
do de dar vueltas ni de sufrir hondas
conmociones.

Trabé conocimiento con los dramas
de Enrique Ibsen mediante los tomi-
tos en catalan de la Biblioteca popular
de «LAvenc» en la que, a imitacién
del sistema ortografico del italiano, se
habian suprimido las haches etimol6-
gicas por los mismos que mas tarde
fueron acérrimos partidarios de lo eti-
molégico. Pero esto no pasa de ser una
digresién. «Espectres», «Joan Gabriel
Borkman» y «Casa de nines» en sus
traducciones de Casas-Carbé, Fabra y
C. Montoliu no podian menos de pro-
ducir, principalmente en imaginacio-
nes tempranas, nuevas inquietudes,
removiendo aletargadas energias espi-
rituales. M4s tarde pude conocer
«Brand», «Peer Gynt», «El enemigo
del pueblo» y otros dramas que aun
leidos, causaban gran efecto por sus
aceradas ideas, su lirismo y exaltacién.
Y afios después vi representar «F.s-
pectros» por Tallavi; en «Casa de mu-
fiecas» Catalina Barcena, hoy retirada
de la escena, hizo una graciosa revo-
lucionaria en el papel de Nora; una
efimera compafia «Atenea», creo que
regida por Ricardo Baeza, 0s6 repre-
sentar «Juan Gabriel Borkman» en el
teatro de la Princesa de Madrid, ahora
llamado de Maria Guerrero.

Ibsen escribié unas treinta obras
teatrales, siendo las de sus primeros
‘tiempos de argumento histérico o ca-
‘balleresco, pero la mayor parte y las
mas notables son de asunto social,
aungue no de tesis, sino satira y fla-
gelo punzantes contra la sociedad de
‘gu tiempo. No me toca & mi juzgar la
‘moral ibseniana, pero es indudable
que en el simple planteamiento de los

conflictos, en la defensa de la verdad
frente a formulismos, en su lucha del
individuo contra ficciones colectivas,
Ibsen supo hacer vibrar las cuerdas
sensibles, a pesar de la oposicién en-
contrada al principio en el ptdblico y
en la critica.

F.l teatro de Ibsen, como la filosofia
de Fmerson producen mayor efecto en
tiempos juveniles en que suele latir
con mas fuerza todo impulso generoso.
Fn dicho teatro la rebeldia se mani-
fiesta sin grandes preocupaciones por
la solucién de los problemas y pocas
veces sefiala el autor un verdadero re-
medio, sino sélo reacciones decisivas,
actitudes que nada resuelven. Alfin y
al cabo el dramaturgo fué un producto
de su tiempo, como tantos otroe yen
pleno romanticismo exaltaba e 1'indi-
viduo y la personalidad y por lo tanto
la voluntad y el cardcter. Més que so-
ciélogo, el que habia sido «mancebo
de botica» era poeta nérdico. Algunos
de sus dramas entre ellos «Brand» y
«Peer Gynt» estdn en verso. esta
compenetracién de la poesia y la es-
cena era en tiempos pasados, mas dque
corriente, indispensable. Sin duda fué
el influjo del naturalismo francés el
que hizo romper una tradicién segui-
da en la generalidad de los casos. Y
uno se pregunta si una de las causas
de la crisis teatral no se deberi a la
disociacién de la dramatica y la crea-
cién poética,

Como es oficio de poetas, Ibsen tras-
fisuraba y sublimaba aquellas ideas,
aun las de orden biolégico que flota-

‘ban entonces. Asi las fundamentales

de la teoria de la Seleccién natural:
individualidad, predominio del fuerte,
importancia del ambiente y de la he-
rencia que en «F.spectros» es llevada
por vez primera a las tablas, F:n dicha

“obra la herencia alcohélica viene a ser

la forma nueva y tangible de la fata-
lidad de las antiguas tragedias. Es en
extremo penosa la vida del protago-
nista. Osvaldo, criado bajo el peso de
una herencia patolégica, entre nieblas
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y hielos y que en el momento final y
culminante, pide a grandes gritos el
sol. ' ‘

No menos tragica es la figura de

Juan Gabriel Borkman que ha perdi-
do el crédito de todos, incluso el de su
esposa, pero que nunca siente apagar-
se la llama interior que le'sostiene. El
ultimo vestigio de esperanza en los
demas, su hijo, huye con una aventu-
rera a vivir su vida. Tragedia de la so-

ledad.

«Brand» es el hombre religioso que
en su ministerio rehusa toda sensi-
bleria, transaccién y consuelo, sacrifi-
cando en su inflexibilidad hasta su
afeccién filial. Su abnegacién llevada
hasta el vértigo, en medio de la natu-
raleza abrupta de nieves, «fields» y
«fiords» de su pais, se refleja en esce-
nas intensas y prolongadas que son
demasiado dolorosas para que puedan
producir una sensacién estética que
como explica Lessing en su célebre
«Laoconte» requiere cierta serenidad.
Asi «Brand» es obra propia del Norte
a pesar de haberse escrito en Italia.

«Casa de mufiecas» plantea cruda-
mente un problema de incompatibili-
dad conyugal debida a una falsifica-
cién realizada por el marido en apa-
riencia respetable. Ibsen zanja el
conflicto, fiel a su numen, con la exal-
tacién individual o sea con la huida
de Nora, la esposa, que sacrifica el
honor social y aun la compafiia de sus
‘hijos. Esta obra sirvié de bandera al
feminismo, el cual interesaba a Ibsen
como cuestién humana.

«E1 enemigo del pueblo» estriba en
la lucha de un esforzado médico con
los intereses y particulares convenien-
cias. Fin dicha obra se expresa pala-
dinamente que la verdad no esta con
la mayoria ni con la voz del nidmero.
Con motivo de la inauguracién de un
balneario cuyas aguas sonh nocivas
para la salud pdblica, tiene que luchar
el protagonista contra todos, que le
declaran enemigo del pueblo, con la
sola excepcién del voto de un borracho.

«Peer Gynt» es tal vez la obra simbé-
lica de Ibsen mas dificil de entender
por una mente latina. Quiere signifi-
car el alma colectiva, sofiadora de
Noruega. Fl protagonista, hombre

fantastico qus llega a creer las fabu-
las que inventa, charlatdn impeniten-
te, no halla otro consuelo que su ama-
da Solveig que espera que regrese de
las aventuras imposibles que ha que-
rido vivir. E.s la obra representacién
literaria de un pais, como, en cierta
manera, el Cid o D. Quijote lo son
de Espafia y mejor Tartarin de Taras-
cé6n, del Mediodia francés. Como es
sabido, el drama de Ibsen fué bella-
mente musicado por su compatriota
Grieg.

Otros dramas ibsenianos notables
pueden citarse como «F.l pato salvaje».
«F] pequefio Fyolf», «La fiesta de Sol-
haug», «La dama del mar» y «Hedda
Gabler», habiendo sido los argumen-
tos de algunos de ellos popularizados
por el Cine.

Ibsen fué uno de los cultivadores de
la tragedia romé&ntica, sin intervencién
de dioses paganos y en la cual el con-
flicto radica casi siempre en la men-
cionada lucha del individuo con la so-
ciedad. Sabe dar Ibsen un tono digno
a sus escenas, vistiendo de americana
a personajesde tragedia. Presenta
analogias con el dramaturgo, también
noruego, Bjérson y ha influido en
muchos autores, entre ellos Bernard
Shaw, del que se conmemora este afio
el centenario de su nacimiento. Shaw
fué sociélogo y humorista a un tiem-
po y se valia de sus comedias y de sus
piruetas para exponer con ingenio sus
ideas.

.l teatro de Ibsen, si bien discuti-
ble, tiene la virtud de ser poético y de
intencién educadora. Ahora que tanto
se habla de poesia social — probable-
mente por cansancio del arte abstrac-
to— los dramas de Ibsen cobran ma-
yor actualidad.

Bartolomé Forteza.

sucio del Centro de Lectura

Y a estas inscrito
en la la seccién de

A migos del Teatro?
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