ALTERNATIVES DRAMATURGIQUES DEL TEATRE
VALENCIA DELS ANYS SETANTA

MANUEL MOLINS

L’enunciat de la meua ponéncia no correspon exactament al titol
que s’ha publicat: “Alternatives dramatirgiques dels anys setanta i el
seu futur”. No sé si ha pogut variar el titol, perd els matisos hi tenen un
cert interés, perqué el meu intent és molt més modest: em limite al nos-
tre teatre, no en general (“alternatives dramatirgiques™), ni tampoc no
hi pretenc aventurar res sobre I'avenir (“el seu futur”). I aixd, encara,
ho faré des de la perspectiva dramatirgica. Tampoc no en parlaré massa
de dates ni estadistiques, ni de persones o grups. Hi remarcaré els
estrictament necessaris per al meu objectiu, que no és el d’historiador,
siné el de narrador de I’aventura teatral que hi vam encetar plegats. Per
aix0, em valdré, sobretot, de la memoria, els programes i els textos
publicats. Al capdavall, crec que tots els que hi hem arrimat el muscle
ens trobem o ens hauriem de trobar també aci i en podrem parlar des-

prés, si hi ha punts foscos 0 aspectes que no remarque amb I'interés que
es mereixen.

Cal dir tamb¢, d’antuvi, qué entenc per teatre valencia: el teatre feg
en la nostra liengua, és a dir, en el “bell catalanesc del mén” que deia el
classic. Hi ha bons escriptors, grups 0 companyies, directors, etc. que
han nascut, viuen i treballen al nostre pais, perd que han desenvolupat
la scua activitat en castelld. Naturalment, sén valencians. Perd, em sem-
bla obvi que la llengua en aquests afers marca més que no la geografia
o I’atzar del naixement.

Potser no calga explicar aquestes obvictats, perd hi vull deixar
constancia per evitar susceptibilitats i malentesos, ja que, amb més faci-
litat de la que f6ra sana, hom diu teatre valencia al teatre que es fa en la
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nostra geografia sense tenir-hi en compte el component lingiiistic. Es
licita, evidentment, la realitzacié, des del nostre pais, d’espectacles en
castella, en francés o en italid i no per aix0d hem de dir que és teatre nos-

tre: s’hi fa, potscr, un magnific teatre castelld, francés o italia, perd no
valencia.

La mcua exposicié es limitara, doncs, al tcatre valencia de la passa-
da decada. Més cxactament, al periode comprés entre 1970-1978. Hom
considera la primera data com el punt de partenga del nou teatre valen-
cia. Un teatre que, per una banda, ve a continuar les experidncies més
licides dels anys cinquanta, tot i que a pencs no en teniem noticies §
quc tampoc a hores d’ara en sabcm massa, d’aquclls anys. Per alira,
pero, suposa un clar trencament amb la tradici6 sainclcra anterior. El
sainet, que a 1'?poca d’Escalante havia tingut la scua justificacié social i
estetica, al Pais Valencia dels scixanta o setanta havia perdut tota la raé
de ser: ni els wemes, ni Pestructura dramatica ni la llengua servien més
que per a mantenir la ideologia joc-floralista, alimentar la falla de
I"autoodi lingiiistic i entrebancar un procés de normalitzacié i de verte-
bracid col-lectives. Es feia palés i urgent un replanicjament que incor-
poras els nous corrents dramatics curopeus en una llengua normal, sug-
gestiva i flexible; que arraconis la regidn dels diminutius i les mique-
tes, obrint cami a un pais amb noves expectatives de futur que havia
sofert en la scua configuracié sdcio-econdmica importants i profundes
modificacions.

Tanmateix, la data de 1970 és arbitraria, una fita simbdlica per a
indicar el comeng de la transformaci6, els projectes i les inquietuds
d’una nova etapa que jo consideraria acabada el 1978: a partir d’aquest
any la vida politica, social i cultural entra en una altra fase que obliga,
alhora, a una remodelaci6 i evolucié de tot allo anterior. Fase en la qual
encara hi som i que aquestes jornades haurien d’ajudar-nos a aprofundir
per tal de menar-nos a un nou i més esperangador futur.

Aquests llargs vuit anys coincideixen amb I’esplendor i la caiguda
de 1'anomenat teatre independent, ara tan menystingut. Confesse que
mai no he sabut ben bé que era aixd del teatre independent. Com es va
demostrar amb escreix al Festival 0, celebrat per primera i dnica vegada
a Donostia el 1970, el teatre independent no podia ser definit per un
contingut especific, una estetica o un llenguatge homogenis, sing per la
voluntat d’acabar amb la ideologia politica i cultural dominants, la
necessitat de guanyar nous espais de llibertat i expressi6 i 1a urgencia de
crear nous modes de produccid i distribuci6 del fet teatral. Més encara:
una determinada critica teatral, que potser tenia més de politica que de
teatral, va anar identificant el teatre independent amb yn teatre de com-
bat antifranquista. La qual cosa propicia, després, que els mateixos tau-
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maturgs aixecaren les forques contra “els independents”. Perque, és
clar, mort Franco i iniciada la reconciliacié nacional, calia reforgar la
democracia, sostenir-la perqué no s’aturds. Ja s’ha vist on ha anat a
parar tot aquest messianisme d’atlant parafernalic, retoric i apotedsic.

El teatre independent al Pais Valencia no va ser tant un teatre anti-
franquista com volien els taumaturgs insignes, com un teatre de recupe-
racié de la propia dignitat. Un teatre més preocupat per elaborar un
llenguatge teatral normal que per cridar “Franco, dictador”, Aquesta era
una caracteristica quasi abassegadora dels grups que ens visitaven, tot i
que, naturalment, aci també tingué els seus seguidors. Com també els
ha tingut Linsay Kemp i els tindra, si déu no ho para, el mite de torn
que ens bastesquen les tendéncies de la moda.

Vull, perd, deixar-hi ben clar que el meu no és un informe sobre el
teatre independent. Forgosament m’hi havia de referir. Quede, doncs, la
referéncia com a marc de fons.

Abans de pariar de les tendencies o alternatives dramatirgiques que
son I’objecte propi d’aquesta intervencid, cal referir-se a uns antece-
dents que, si bé no son teatre valencia en el sentit adés esmentat, van
tenir un cert pes damunt alguns grups i homes del moviment posterior.

A part de teatre normal de la revista i ’oficial que ens servien com-
panyies foranies, hi havia les tradicions més o menys arrelades de
betems, misteris, fesies, passions i el teatre universitari de Cdmarg y
Ensayo, que vivia als col-legis universitaris sobretot. Molts d’aquests
grups de Cdmara es transformaren després en grups independents (La
Caratula, La Cassola), d’altres, com ara el TEU d’ Antonio Diaz, inten-
taren la professionalitzaci6.

La tasca d’Antonio Diaz va tenir una extraordinaria importancia.
Amb ell, tota la joventut, avida de nou teatre, va fruir dels corrents més
importants de 'avantguarda europea. Antonio va animar la cerimonia
tcatral amb Beckett, lonesco, Arrabal, Pinter, Frisch, Diirremat, Alberti,
etc. Els seus espectacles forniren la imaginacid i les expectatives de bon
nombre de gent que veicn en els éssers ficticis dels baixos del SEU la
possibilitat d’un teatre menys boir6s i mediocre. Al front d’un grapat de
bons actors, com ara Empar Calatayud, Carmen Segarra 0 Merche
Chueca, Antonio crea un equip de treball prou solid, en el qual no cal
oblidar les escenografies de Micha-vila.

Es clar que hi mancaven coses. Brecht o el teatre de la crueltat, per
excmple, ens cra conegut per noticies, lectures i viatges. Llcgir Primer
acto o Yorick, o portar un Brecht entre els llibres, era com una mena de
senyal secret, de clau per als iniciats, alhora que un cert camet d’identi-
ficacié.
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A les acaballes de Cdmara y Ensayo i amb una decidida voluntat de
fer una altra cosa, es produiren dos espectacles d’interés: Dies Irae
(Grup-49) i La colonia carcelaria (UEVO/Kafka). El primer aportava
una concepcid coral, sincronica i musical de la narracié escenica:
accions i paraules s’hi combinaven simultiniament configurant un cor
que era quasibé sempre damunt de ’escenari. L’estructura de I’especta-
cle volia ser la d’una pega de jazz. No hi havia cardcters ni psicologia,
siné una faula i una moralitat (calia canviar, perd Ia revolucié no podia
ser individual), cantada amb a penes elements exteriors al cos.
L’expressi6 corporal hi comengava amb un clar protagonisme est2tic.

La colonia era un mén intim i vigorGs on cls signes teatrals cobra-
ven una vida fins llavors no pressentida entre nosaltres. S’hi reflexiona-
va sobre el mateix discurs dramatic, configurant una nova praxi escéni-
ca enlla de la relacié causa-efecte, accié-reaccio, en els moviments, els
gestos, la posada en escena i el mateix llenguatge. S’hi propiciava la
dimensid sonora de la llengua contra el discurs 10gic, cercant un efecte
circular, abragador, a base de jugar i conjugar els mots sobre el protago-
nisme dels accents, 1’agrupament o trencament dels sintagmes, les fra-
ses i d’altres procediments.

Res de tot aix0 és encara en catala. Tots haviem tingut una formacio
castellana, {6ssem o no castellanoparlants, visquéssem a Valéncia o en
un poble, a la comarca de I'Horta o a Elx. A poc a poc, perd, la liengua
lamb¢ entra a formar part del camp de les exigéncies i les recerques. El
primer espectacle en aquest sentit fou La pau retorna a Atenes
(CET/Sirera), que jo també em permet de situar entre els precedents
(aixi Tirant lo Blanc de La Cassola o La infanta Tellina de Pavessos),
perqueé practicament el matcix equip que hi treballava es va reagrupar
després sota un altre nom i amb major rigor i incidéncia estatica i
social. Tanmateix, cal remarcar-hi el caracter innovador que tenia
aquesta versio de Sirera, per agafar un cas, tot i que damunt I’escena es
primaven, tribut necessari a ’urgeéncia del temps, els aspectes de com-
bat ideoldgic per sobre les possibilitats lidiques de la proposta,

Passem ara a considerar les tendéncies que naixen, creixen i es
diversifiquen durant el periode. Tendencies que jo anomene alternati-
ves, no tant perqué s’exclouen i neguen I’una a I’altra, sing pel que
tenen de reaccié enfront del teatre anterior, formant entre si camins
diversos i coexistents. L’ordre de presentacié no vol dir que una siga
més important que altra, sin6 que ve determinat pel mateix mecanisme
expositiu i per un minim respecte a I’aparicié damunt I’escenari. Ara si,
només hi consideraré les aportacions en la nostra llengua i aquelles que
s’han executat, d’una forma o altra, en un espectacle.

a) El sainet-boomerang: Es caracteritza per un replantejament sig-
nic, social i lingiiistic del sainet tradicional, reconvertint el procés con-
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tra cls intcressos politics i culturals que Vhan mantingut depauperada-
ment: €s una clara voluntat de canvi i de denincia. L’espectacle capda-
vanter fou IHomenaige a Florenti Montfort (El Rogle/Sirera), el qual,
tocat per la folla passié dels miralls valle-inclanescos, posava en solfa
tota la parafcrnalia dels jocs-florals rat-penatistes i els topics de la
Renaixenga i clausurava aixi, per la via del mirall endregat, tota la
deformacié que haviem rcbut.

La tendencia, perd, es diversifica. D’altres també I’han practicada o
la practiquen, amb més 0 menys viruléncia, tractant de recuperar el sai-
nct com a férmula popular, replanicjant les seues bases. Recordem
alguns espectacles: Memories de la coentor (Carnestoltes/Leal),
Barrejat Escalante (Camestolics/Escalantc) o el Supercaminal (Pluja).

b) Teatre de I'altra memoria: Amb aquest reélol em referesc a alld
que hom diu teatre historic. Si es llegeix amb un minim de rigor el
material publicat, hom podra deduir-ne les diferéncies entre alld que
habitualment s’cntén per teatre historic i el que aci hem practicat, tot i
que la historia hi ¢ una indiscutible importancia. Perd ara es tracta de
jugar una altra histdria, una altra memoria on, moltes voltes, la historig
no ¢s sind una coartada.

L’espectacle capdavanter ara €s Dansa de vetlatori (Grup-
49/Molins), on, a més d’uns fets historics d’indubtable interés i vigen-
cia actual, s’oferi una reflexié sobre la memoria com a eina del futur.
Estéticament, continuava I’experiéncia de la coralitat i redimensionava
alguns aspectes del folklore tradicional. Ara, en lloc d’agafar la tradicié
i volatilitzar-la, s’entrava directament en una altra via; no s’afirmava
negant, sinG assumint alld que el saineterismo havia negat i amagat.

Tamb¢ aquesta linea ha estat explorada i conreada per més d’un
grup o autor i, naturalment, cadasci hi ha aportat la seua. Recordem E/
brunzir de les abelles (E1 Rogle/Sirera), L' hort dels cirerers
(Carnestoltes/Txekhov), Jordi Babau (Carnestoltes/Molitre) o
Memoria general d’activitats (El Rogle). Els espectacles de
Carnestoltes tenien una decidida dimensi6 “histdrica”, tot i que eren
textos amb altres pretensions. Gracies al treball dramatiirgic quedaven
valencianitzats i contribuien a guanyar I’alira memoria. Aixd mateix
passava en el darrer espectacle d’El Rogle (Memoria general d activi-
tats), que reflexionava sobre el quefer teatral en general des de I’expe-
riencia com a grup valencia, i quedava aixi com un document de les
contradiccions i de la dificil situaci6 de 1a nostra practica escénica
d’aquests anys.

El brunzir i La dansa, les més directament histdriques, presenten
pregones diferencies, no solament en la recerca estética, més pronatura-
lista El brunzir, sin6 fins i tot en els pressuposits tedrics i en el llenguat-
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ge. Mentre que Dansa s’adscrivia a la concepcié que de la burgesia
valenciana feia Joan Fuster, El brunzir semblava més una parabola
sobre els interessos i els comportaments de la burgesia, en general. La
seua localitzaci6 i datacié pareixen més un pretext que una exiggncia
dels fets que es volen contar, tot i que hi ha un gran rigor histdric.

¢) Avantguarda: La postura avantguardista, en el sentit d’una apro-
ximacié semidtica a I'espectacle, ha estat mantinguda per Euevo, Ubii
Blau i Actum. Hauriem de recordar Denotar una cosa o donar indici
d’ella o els concerts-actuacié d’obres de J. Cage. Tot i que anaven diri-
gits a un piiblic més restringit, han aportat al nostre desenvolupament
un rigor de plantejament ben admirable.

d) El grotesc: Segons el Diccionari General de Pompeu Fabra,
“grotesc” ¢s alld “que fa riure per la scua estranyesa, extrema lletjor,
absurditat”. Jo no parle de grotesc en aquest sentit, siné com a procedi-
ment teatral que, mitjangant un desquiciament de la realitat, ens ajuda a
comprendre-la millor. Aixd també es trobava en el sainet-boomerang,
perd mentre aci hi havia una clara manipulaci6 de referents nostrats, ara
no; mentre en el sainet es buscava un treball actoral que aprofitas el vell
Joc de I'actuacié casolana, ara no. Ara el Joc parteix d’un esquema
general a cavall entre la caricatura, els salts de la Comédia de Iart, els
pallassos i el costumisme. Balazzo traidor (PTV), per exemple, anava
en aquesta linia. No €s I'iinic, naturalment, perd a mi em sembla el més
madur i eficag: damunt un canemas de cinema negre, el PTV jugava
una faula amb una moralitat social ben senzilla (lladres pobres-lladres
rics, explotadors-explotats...), a 1’abast del public al qual es dirigia, i
confeccionada amb elements lidics suficients com per a plaure a un
gran scctor,

€) Atencid al xiquet: No és podia dir que entre nosaltres hi havia
hagut teatre infantil tradicional. Els xiquels feiem teatre a les festes de
I'escola o a Ies activitats de la parrdquia, sense que s’hi atengués el mén
imaginari infantil. Es també en aquests anys quan surt un ampli movi-
ment de teatre infantil, bé amb putxincl-lis, bé amb grups d’actors que
s’hi dediquen exclusivament (L Entaulat) o bé per altres grups o com-
panyies que també fan ¢l scu muntatge infantil (PTV, Pluja).

Potser aquesta via siga la menys descnvolupada i la més necessitada
d’una major atencid, perque, a més de guanyar-se la vida, es tracta de
formar els futurs expectadors. I aixd és de molia responsabilitat. En

molts dels casos la participaci6 i el joc infanti] que s’ofereix no sén sing
un facil plagi de les bajanades tclevisives,

Per altra banda, no s¢ amb quins criteris pedagogics o teatrals hom
porta cls xiqucts a veure espectacies que, d’antuvi, no han estat pensats
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per a ells i que, tret de la festa escolar d’anar al teatre, no els desperta
cap interés. Sembla, perd, que el negoci aixi rutlla millor,

Es clar que tampoc no es pot generalitzar: el PTV, per exemple, ha
realitzat treballs de gran rigor i espectacularitat.

f) El teatre de falla: Cal consignar-hi també I’intent de dignificacié
estitica del teatre faller, en el qual han treballat un llarg seguici
d’homes i dones. Des de les primeres versions de Rodolf Sirera fins
I'esforg d’algunes comissions falleres, hi ha hagut una llarga historia
que jo no séc el més indicat per a contar. Només hi vull deixar constin-
cia que, estéticament, també s’ha intentat remodelar i millorar el teatre
del casalet. Per desgracia, 1a cosa no va eixir tan bé com hauria estat
desitjable: emprar una llengua normalitzada en aquestes funcions és un
gest quasi heroic, i evitar I'exaltacié de la patria fantasmagorica i him-
nica, motiu de vilipendi. Tanmateix, enlla de les dentincies i de les con-
sideracions dolorosament tipiques, tdpiques i necessaries, potser caldria
afegir que no hem trobat una férmula adient que arrossegas aquesta
gent: un teatre agil, amb una llengua correcta, suggestiva i popular, uns
problemes i uns personatges, unes situacions i una estructura amb
I’empenta suficient per arraconar, per si mateix, el vell i podrit edifici.

Es veritat, perd, que si els fantasmes que controlen el foc purifica-
dor de 1a Valencia eterna no haguessen barrat el pas al treball que
s’havia encetat, potser ara ja comptariem amb algun que altre indici
solid. Tanmateix, encara s temps d’heroismes...

Heus acf, breument ressenyades, les altematives dramatirgiques de
la passada decada. Es clar geu no tot hi esta dit i que hi ha moltes preci-
sions a fer, perd deixem-ho com un apunt, un esaborrany primerenc que
poden completar els altres, més historicistes, que han vist la llum
(vegeu, per exemple, els treballs de Josep Lluis Sirera).

Ara voldria tocar, també molt breument, els problemes que van
frustrar moltes de les realitzacions concretes de tot aquest moviment
bigarrat. Malgrat que es comptava amb els teatre Valéncia-Cinema, el
Micalet, i que fins i tot es va encetar una xarxa de distribuci6 per pobles
i llogarets de daltabaix del pais, on es donaven a conéixer alguns noms
en els premis d’ Alcoi, hi havia un conjunt de problemes que constant-
ment referiem: manca d’escoles, de subvencions o de locals minima-
ment equipats, atencié per part de les autoritats pibliques.
Contrariament, (ot es girava en contra: la censura, les multes, les prohi-
bicions, la manca de preparaci6, la quasibé impossible via del profes-
sionalisme, les contradiccions internes dels grups, etc.

Hi van haver alguns i reiterats intents de resoldre aixd, d’aplegar els

grups i aconseguir camets per poder a superar les tres representacions
del weatre dc Cdmara, eic. Heus aci les fites més importants:
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-1970-1971: Enquesta als grups (CET/Grup49)

-1972: Assemblea del CEM

-1973: Fedcraci6 de grups

-1974: SODITEYV, Sociedad Valenciana de Distribucién Teatral
-1976: Assemblea de Teatre

Els resultats més importants de tot aixd van ser P'acceptaci6 i la
maduresa dels grups i la diversitat de les opcions teatrals, I’assumpcié
per part d’alguns reticents a la llengua, la programaci6 de la sala del
Micalet i les manifestacions i els actes de solidaritat per Ia llibertat
d’expressi, com també les mostres de teatre que aplegaren practica-
ment tot el que hi havia al carrer.

Tot aixd, amb més 0 menys variants, ha estat semblant a la resta de
Iestat. Hi ha, perd, un parell de giiestions que ens afecten especifica-
ment: la defecci6 dels intel-lectuals respecte del teatre i la precarietat de
la critica.

De tots és ben sabut el gran esforg realitzat per tal de tenir una
narrativa i una poesia importants. En un memorable proleg al seu
Recull de contes valencians (1958), Fuster s’hi referia amb la lucidesa
que el caracteritza. Es ben palés el mestratge i patronatge d’aquest
home ferag en la majoria de les iniciatives culturals sdlides del pais en
els darrers vint-i-cinc anys. Considerem, per exemple, la significaci6 de
Ieditorial Tres i Quatre o dels Premis Octubre. Si hi pareu esment,
obscrvareu que hi ha premis per a narrativa i d’altres géneres, excepte
per al teatre, i que la col-lecci6 és més aviat minsa i precaria. Que passa,
doncs, amb el teatre? Per qué ha estat sempre tingut com 1la folla de la
pensio?

Fuster ha confessat en més d’una ocasio el seu desinterés pel teatre.
Desinterés ben legitim i, fins i tot, explicable. Perd, si als Octubre,
posem per cas, s’inclogués un premi de teatre, ;no s’hauria donat un
major impuls i reconeixement piblic a la nostra area de treball? ¢{No hi
hauricn aparcgut més autors? ;No s’hauria avancat més en la reflexié
aci? ;L’editorial Tres i Quatre no hauria venut més llibrets i, per tant,
hauria pogut ampliar la col-leccié?

Un altre exemple més recent. Alex Broch no ha parat de traure
paperets parlant de la suposada generacié dels setanta, Recordem, si
més no, el seu llibret: Literatura catalana dels anys setanta (Barcelona,
Edicions 62, 1980). Doncs b€, que jo sipiga, mai no s’ha ocupat del
teatre. Jo no séc gens partidari del métode generacional, perod trobe ben

significatiu el fet d’ocupar-se de la pocsia i de Ia narrativa i obviar el
teatre.
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El nostre teatre, tot i que alguns han comengat a esbrinar la brossa
(Xavier Fabregas, Josep Lluis Sirera), patcix d’una manca esgarrifosa
d’estudis i atencid. Si he posat aquests exemples és perqué, de manera
ben diferent, tots dos em semblen il-lustres i admirables. Se’n podrien
afcgir més, ¢s clar.

Per altra banda, I'anomenada critica de divulgacié tampoc no ha
afavorit gran cosa el normal desenvolupament i la consolidacié del tea-
tre entre nosaltres. No s’hi tracta, és clar, de pidolar I’aprovat o el cinc
des del fullet o la radio de torn, aix0 féra mesqui. Es tracta de clarificar
postures i caminar junts, amb les necessaries discrepancies, per afermar
la practica teatral. Jo sempre m’he admirat de I’abundancia de pseudo-
nims que hi ha entre els nostres critics i del scu desconeixement de la
llengua. Es clar que hi ha excepcions, Sirera en seria una de ben nota-
ble. Perd més d’una vegada m’he trobat amb un critic que no dominava
amb una minima exigéncia esttlica la llengua de 1’obra que posava a
parir. Féra desitjable que ¢ls critics conegueren millor 1a nostra llengua
i cultura, que es posicionaren més clarament davant el fet nacional nos-
trat i el conjunt de problemes que tot aixd comporta.

Fins aci el disseny dcl passat. Ara ens trobem en un altre moment, ja
ho he dit adés: tenim al davant la possibilitat de consolidar i aprofundir
en totes aquelles il-lusions i en la creativitat; encara és possible crear-ne
de noves o frustrar-les definitivament, espere, desitge i hi estic disposat
a col-laborar perqué anem més i més endavant, perqué desfem i tornem
a refer, perqué obrim la casa a més i més claretat i no ens perdem en la
quimera esteril d’unes velles andromines.
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