«LADAURADA PARMELIA BRODA EL MUR»:
MARIA ANGELS ANGLADA I CAMILLO SBARBARO

ENTORN DEL TiTOL

En el treball A [’entorn de la Poesia. Notes sobre la inspiracio
i techné, Anglada ens parla de la seva concepcid de la poesia, de la
seva art poetica, i diu:

El ritme que em va comengar de perseguir, també a mi, a la infantesa,
en una vella casa de Vic, al carrer de la Riera, 1 sobretot al seu gran i
una mica selvatic jardi, a ’escala coberta de gessamins —recordada
al cap de molts anys en el poema «Record de Vic des d’Esparta» — i
en una paret amb heura que surt a gairebé tots els meus llibres.

Em penso que Anglada va trobar un paral-lel d’aquesta seva paret
amb heura en la daurada parmelia que broda el mur de Sbarbaro. S’hi
va reconeixer 1 s hi va identificar fins al punt que el va voler fer pro-
tagonista d’una de les seves narracions breus. El mot «parmelia» no
¢s al Fabra, ni a I’Alcover, apareix per primera vegada a la primera
edicio del DIEC. Potser per obra d’ Anglada?

A més d’aquesta evocacié de la casa de la infantesa d’Angla-
da —que em plau de fer a Vic—, el pretext del titol em serveix per
explicar de quina manera ella regirava en el seu dedins, fins que en
sortia en forma de peca literaria, aquella poesia i aquells poetes que
estimava 1 admirava. El cas de Camillo Sbarbaro €s només un cas
d’estudi aplicable a molts d’altres, a tots els altres poetes, diria, que
Anglada va llegir i aprofundir tot al llarg de la seva vida. Aix{ és
que el meu discurs pretén resseguir el procés angladia de composicid
literaria.

Primer és el descobriment i el coneixement d’un autor i una obra.
Tot seguit pot donar-se que Anglada vulgui fer particips d’aquesta
descoberta els altres; aixi en surt un article d’opinid, de critica lite-
raria, en un dels diaris o setmanaris que freqiienta. Si es tracta d’un
autor no catala, Anglada sent la necessitat de traduir-ne el text, sencer
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o fragmentari, aixi la coneixenga esdevé molt més intima. Conserva
la traduccid. Se serveix de la traduccio i de 1’article de diari per con-
fegir un llibre, ja sigui d’assaig, ja sigui de traduccid. No en té prou.
El poeta o I’obra del poeta acaba esdevenint matéria de creacid. Es
aixi que les obres de Maria Angels Anglada estan interrelacionades
estretament i es pot seguir el fil creador des dels inicis. Es aix{ que
I’obra d’Anglada esdevé diversa de generes, 1 complexa, 1 moderna,
de plena vigencia en el panorama de la literatura contemporania.

PAISATGE AMB POETES

Data de 1988, Paisatge amb poetes, una antologia de literatura
italiana confegida a partir del paisatge, una aproximacio a allo que
avui anomenariem paisatges literaris. Sense cap proleg que I’acom-
panyi, només després d’unes breus «Reconeixences», Anglada co-
menga in medias res la descripcio d’una serie de ciutats 1 de territoris
de la peninsula italiana, que ella estima, a través de la veu de poetes,
que ella coneix 1 valora, i que tradueix al catala. Gracies a aquesta
obra podem dibuixar la Italia de Maria Angels Anglada i podem lle-
gir una antologia de la literatura italiana de Maria Angels Anglada.

Sengles citacions de Tomas Garces 1 de Josep Pla apareixen a
I’encapgalament dels capitols sobre «Floréncia», «Ciutats del Po» 1
«La Riviera Ligur», de Paisatge amb poetes, al costat de citacions
de Diego Valeri, Umberto Saba, Pier Paolo Pasolini 1 Giorgio Bassa-
ni que obren d’altres capitols de 1’obra. Es una mirada al paisatge a
dues veus, la de la mateixa llengua del pafs, la italiana, i1 la nostra, la
catalana. Com en un mirall.

Al Paisatge amb poetes els paisatges tenen nom propi d’autor,
com per exemple en el cas de Venecia: «La cara radiant: Diego Vale-
ri, Aldo Palazzeschi», «El rostre nocturn: Cardarelli» 1 «La visid dels
dos rostres: Alfonso Gatto». La breu monografia d’un lloc d’un au-
tor que apareix en el volum dedicat a Italia, amb poques excepcions,
dona pas al recorregut d’un lloc a través de diversos autors en alguns
dels capitols.
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Hi ha un doblet d’aquesta obra, Paradis amb poetes, que s’ocupa
de la terra i1 la literatura grega, classica i contemporania. Va ser publi-
cada I’any 1993, cinc anys després. Les dues obres de Maria Angels
Anglada sobre la literatura italiana i la literatura grega son una bona
guia de viatge de la terra italiana, de la terra grega. Anglada ofereix
en una llengua catalana depurada la mirada de 1’entorn, tant la seva
propia, com la que ha traduit 1 recollit dels altres. Anglada gaudeix
del plaer d’observar un paisatge, una plaga, un monument, un racé
de cel, a través de la mirada de 1’altre, que enriqueix la seva propia,
que enriqueix finalment la del lector. Anglada suma mirades sobre
un mateix espai. Pero no solament aixo.

Es poden trobar articles a diversos mitjans que es troben a I’ori-
gen de totes dues obres. Un exemple només, 1’article «Pier Paolo Pa-
solini, poeta», publicat a la revista Canigo el 13 de maig del llunya
1972, és reutilitzat en el capitol dedicat a Roma. I aixi molts d’al-
tres.'

1. Per exemple: «Lletres Catalanes. Josep Pla i Cesare Pavese» a Hora Nova,
nim. 110 (14/20-I11-1979), p. 7, i després a «Paisatges amb poetes. Torino: Cesare
Pavese (I). Josep Pla, Pavese i el ‘mal d’ofici’», publicat a Hora Nova, nim. 468
(24/30-VI-1986); Papers Empordanesos. Suplement Literari i Cultural, nim. 30
(juny de 1986), p. VII. «Paisatges amb poetes. Floréncia: Franco Fortini i Carlo
Betocchi», publicat a Hora Nova, nim. 452 (4/10-111-1986); Papers Emporda-
nesos. Suplement Literari i Cultural, nim. 26 (febrer de 1986), p. IX. «Paisatges
amb poetes. Sicilia (I): Quasimodo i Riba, dues aproximacions a Grécia», publi-
cat a Hora Nova, ndm. 455 (25-31-111-1986); Papers Empordanesos. Suplement
Literari i Cultural, nim. 27 (mar¢ de 1986), p. X. «Un viatge a les arrels, amb
Attilio Bertolucci» a Hora Nova, ndm. 376 (22/28-VIII-1984), p. IV. «Paisatges
amb poetes. Sicilia: Salvatore Quasimodo i Salvador Espriu», publicat a Hora
Nova, num. 464 (27-V/2-VI-1986); Papers Empordanesos. Suplement Literari i
Cultural, ndm. 29 (maig de 1986), p. VII-VIII. «Paisatges amb poetes. La poesia
politica de Cesare Pavese», publicat a Hora Nova, nim. 474 (12/18-VIII-1986);
Papers Empordanesos. Suplement Literari i Cultural, nim. 31-32 (juliol-agost de
1986), p. IX. «Paisatges amb poetes/6. El Tori de Cesare Pavese (i III)», publicat a
Hora Nova, num. 486 (4/10-X1-1986); Papers Empordanesos. Suplement Literari
i Cultural, nim. 34 (octubre de 1986), p. IV. També en fa un article el mateix any
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I al seu torn, els dos grans eixos que apareixen en aquestes
dues obres d’ Anglada, la literatura 1 el paisatge, o els paisatges lite-
raris, havien de donar pas a dues obres més que Anglada no va tenir
temps d’enllestir i que van quedar inedites. Anglada va traduir més
poemes d’autors italians que els que apareixen, fragmentariament
quasi sempre, a Paisatge amb poetes. Entre els seus papers per pu-
blicar va deixar un plec, ben ordenat, sota 1’epigraf Poetes italians
1 aquesta nota explicativa inicial: «La majoria d’aquests poemes els
vaig traduir durant la preparacié del llibre Paisatge amb poetes: la
tria, doncs, és fruit de les necessitats literaries d’aquell assaig. Els
poemes son ordenats per ordre cronologic, des de Diego Valeri
(1887 — 1976) fins a Maria Luisa Spaziani (1924).» Son 21 poetes
1 46 poemes els que formen aquesta antologia inedita. S6n: Diego
Valeri, Camillo Sbarbaro, Angelo Barile, Giorgio Vigolo, Carlo Be-
tocchi, Sergio Solmi, Salvatore Quasimodo, Alfonso Gatto, Attilio
Bertolucci, Vittorio Sereni, Mario Luzi, Alessandro Parronchi, Gior-
gio Bassani, Cesare Pavese, Siro Angeli, Franco Fortini, Marguerita
Guidacci, Bartolo Cattafi, Elio Filippo Acrocca, Elena Clementelli 1
Maria Luisa Spaziani. Dels 21 poetes de 1’antologia, només dos no
els he sabut trobar en el volum d’assaig, es tracta de Siro Angeli 1
Bartolo Cataffi. I s’ha de tenir present, a més, que a I’assaig Paisatge
amb poetes també apareixen alguns prosistes.

Al volum Paisatge amb poetes hi ha citacions o fragments de
poemes de 34 autors. S6n aquests que segueixen, tal com [’autora
els ordena en el quadre cronologic final, dividit en quatre apartats: 1)
Ceccardo Roccatagliata, Umberto Saba, Aldo Palazzeschi, Clemente
Rebora, Dino Campana; 2) Vincenzo Cardarelli, Diego Valeri, Ca-
millo Sbarbaro, Angelo Barile, Giuseppe Ungaretti, Giorgio Vigolo,
Eugenio Montale, Adriano Grande; 3) Carlo Betocchi, Sergio Sol-
mi, Salvatore Quasimodo, Leonardo Sinisgalli, Alfonso Gatto, Atti-
lio Bertolucci, Giorgio Caproni, Mario Luzi, Menicanti, Alessandro
Parronchi, Giorgio Bassani, Franco Fortini, Margherita Guidacci;

que apareix al llibre amb alguns materials del llibre i alguns de nous, «Les Cartes
d’Italia de Pla i els poetes italians», publicat a la Revista de Girona, 128 (1988).
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1 4) Cesare Pavese, Andrea Zanzotto, Pier Paolo Passolini, Elio Fi-
lippo Acrocca, Elena Clementelli, Maria Luisa Spaziani, Giovanna
Bemporad, Eglio Pagliarini. No I’inclou en la llista final, pero Vitto-
rio Sereni també apareix en el volum, quan descriu la Riviera Ligur.?

Tal com explica Anglada, la majoria dels poemes de 1’antologia
ja els va utilitzar a Paisatge amb poetes. N’he comptat una vintena,
dels quaranta-sis que formen 1’antologia. Alguns, pocs, d’aquests po-
emes son traduits sencers a Paisatge amb poetes, €s el cas de «Octu-
bre a Venecia» de Diego Valeri; «Una vegada» de Sergio Solmi, que
inclou al capitol dedicat a Mila; «Església veneciana» i «Via Appia»
d’ Alfonso Gatto, als capitols dedicats a Venecia 1 a Roma respectiva-
ment; o «Les gavines» de Giorgio Bassani, en el capitol de Ferrara,
per exemple. Perd majoritariament, a Paisatge amb poetes, Anglada
utilitza només fragments de poemes i ho fa de diferents maneres. A
vegades en transcriu uns quants versos que destaca del seu discurs
1 transcriu a part, pero sovint en menciona algun vers que insereix
enmig del seu propi discurs. Un mateix poema pot apareixer tallat en
diferents parts i amb versos suprimits de I’endemig.

CAMILLO SBARBARO

I aix{ arribem a Camillo Sbarbaro, perque el cas que acabo d’ex-
plicar és el cas del poema de Camillo Sbarbaro «Escassa llenca de
terra que orla el mar» del seu recull Rimanenze. Pero abans del poe-
ma, parlaré un moment de 1’autor. Camillo Sbarbaro va néixer a San-
ta Margherita Ligure I’any 1888 i1 va morir a Spotorno, també a la
Liguria, I’any 1967. La seva mare va morir quan ell tenia cinc anys.
Va ser la germana gran, Maria, qui es va ocupar d’ell 1 de la germa-
na petita Clelia. Poeta, hel-lenista i botanic, va reunir una col-leccid

2. Sobre aquestes dues obres dedicades a Italia i a Grecia, es pot consultar el
meu treball «Paisatges literaris a I’obra assagistica de M. Angels Anglada». Dins
II Premi de Narrativa M. Angels Anglada. Figueres: Institut Ramon Muntaner,
2005, p. 48-65.
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considerable de liquens, dels quals va descobrir moltes espécies no-
ves. Va ser soldat a la Primera Guerra Mundial. Un cop acabada, va
ensenyar grec en un institut, perd va haver de renunciar a continuar
perque va refusar de formar part del Fascio. A partir d’aquell mo-
ment es va guanyar la vida fent classes particulars de grec 1 llati, fent
traduccions 1 col-leccionant els liquens que venia a universitats i mu-
seus americans i europeus. En els darrers anys de la seva vida, quasi
no va abandonar mai la Liguria, la seva petita patria.

El seu primer recull de poemes Resine fou publicat I’any 1911 i
no es va incloure en I’edici6 definitiva de la poesia de Sbarbaro Po-
esie de I’any 1971, cinc anys després de la mort del poeta. El segon
recull, Pianissimo, és de 1914. Les seves proses, Trucioli, veuran la
llum I’any 1920, a Florencia. Un nou recull de proses amb el titol de
Liquidazione es publicara 1’any 1928. Viatja a 1’estranger sobretot
entre aquest any i 1933. I escriu Calcomanie, que per causa de la
censura no podra publicar-se fins I’any 1940. Escriu a la premsa i
tradueix. A Rimanenze, de I’any 1955, recull els seus darrers poe-
mes. Als darrers anys de vida, la seva activitat literaria es centra en
la prosa: Fuochi fatui (1956), Gocce (1963), Il Nostro (1964), Con-
tagocce (1965), Bolle di sapone i Vedute di Genova (1966), Quisqui-
lie (1967). Va traduir classics grecs com Esquil, Sofocles, Euripides,
Herodot o Pitagoras, 1 també classics francesos com Moliere, Stend-
hal, Balzac, Maupassant, Flaubert o Zola.?

Expert en liquens, va catalogar 127 noves espécies, una vintena
de les quals porten el seu nom.

3. Sobre Sbarbaro es pot consultar: C. SBARBARO. L’opera in versi e in pro-
sa. Garzanti, 1999; G. BARBERI SQUAROTTI. Camillo Sbarbaro. Mursia, 1971; P.
V. MENGALDO. Poeti italiani del Novecento. Mondadori, 1997, p. 317-321; V.
COLETTI. Prove di un lo minore. Lettura di Sbarbaro-Pianissimo 1914, Bulzoni,
1997; E. CrTRO. Sharbaro e Campana. Lo sguardo e la visione. Il melangolo, 1994;
G. SavocA. Concordanza delle poesie di Camillo Sharbaro, Olschki, 1989.
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LA RECREACIO DE SBARBARO

No he sabut trobar cap article de revista o de diari en el qual An-
glada parli de Sbarbaro. Pero Sbarbaro apareix a I’obra angladia-
na feta en prosa i en la feta en vers, en 1’obra de creacid, en 1’obra
assagfstica i en 1’obra de traduccid. Tot seguit ho veurem. Es a dir,
Anglada va utilitzar Sbarbaro ’any 1988 a Paisatge amb poetes, on
apareixen traduits fragments dels seus poemes i es passeja de la ma
de Sbarbaro i del seu amic Angelo Barile per la Liguria; retorna a
Sbarbaro al recull de narracions La daurada parmeélia i altres contes,
de 1991, on recrea la vida de Sbarbaro en la narracié que déna titol al
recull 1 que precedeix la traduccié d’una prosa de Sbarbaro, Liquens,
epilogada amb una breu nota sobre 1’autor italia; finalment, selecci-
ona 1 tradueix dos poemes de Sbarbaro per a I’antologia inedita, Poe-
tes italians, «LLa nena que camina sota els arbres» i «Escassa llenca
de terra que orla el mar».

El poema de Sbarbaro, que a I’antologia d’Anglada és traduit
sencer, €s utilitzat per I’escriptora a les pagines 153-154 de Paisatge
amb poetes en sis fragments que oscil-len entre tres 1 sis versos. El
poema ens ofereix també la possibilitat de comprovar un altre aspec-
te interessant: el de les variants que Anglada introdueix en la traduc-
ci6 que ha preparat per a 1’antologia que no ha vist mai la [lum. El
comencament del poema €s evocat per Anglada:

Escassa llenca de terra que orla el mar,
tanca I’esquena arida de les muntanyes;
excavada d’inesperats rius; mossegada
per la sal, com anella d’ancoratge;
travessada de la fersa; combatuda

pels vents...

altar de pedra ets, entre cel i mar,
alcada on la canicula crema

aroma d’herbes silvestres.

El sise vers €s incomplet 1 el sete €s omes en el volum Paisatge
amb poetes, com es pot veure pels punts suspensius, i continua al
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vuite. A I’antologia, Anglada fa canvis: afegeix I’indeterminat «una»
davant el mot «anella»; transcriu en negreta el mot italia «fersa»;
«pels vents» esdevé «dels vents»; «algada» esdevé «algat» i «silves-
tres» es converteix en «boscanes». Més endavant uns «tossals» sén
canviats per uns «turons», i un «mesclar» per un «barrejar». Perod on
realment la ma d’ Anglada intervé intensament €s cap al final del poe-
ma, que a I’antologia traduf aixi:

Jo paga, al teu numen consagraria,

Liguria, si visqués de la xarxa,

vermells rogers a 1’alga boquejants;

o la tanca de llimoners al sol,

si tingués fruiterar; el test de clavellina,

si altra cosa no tingués:

els béns que tu dones t’oferiria.

El darrer rem, vell mariner,

et penjaria.

Que no t’escauen, per parlar de tu, les paraules:
el crit del gavia entre I’escuma

la colera del mar entre els esculls

és el sol cant que s’acorda amb tu.

Tant de bo fos, al teu sol, terrds que germina
un bri d’herba. Fos pi

arrapat a la teva tosca, a qui, per la crinera
passa la ma esquerpa I’aquild.

Raim m’abrusés a les teves pedres.

A Paisatge amb poetes, Anglada introdueix el penultim fragment
que citara d’aquest poema aixi:

Sbarbaro, si fos paga, ens diu:
oferiria al teu numen
si visqués de la xarxa
vermells rogers ... si fos vell mariner
I’dltim rem. Tant de bo fos pi arrapat
a la terra tosca, o raim que em cogués
ales teves pedres.
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I finalment, després d’una breu digressio, continua amb aquests
tres versos:

el crit del gavia entre I’escuma
la colera del mar sobre els esculls
és el sol cant que s’adiu amb tu.

Es probablement I’exemple més extrem, que ens mostra de quina
manera Anglada es fa seva la veu del poeta admirat i la modula al
seu gust: recrea el poema original i I’adapta a la seva propia veu. Es
una reescriptura per admiracid, com la imitatio dels llatins envers els
grecs, o dels autors del renaixement envers els classics grecollatins.

Pero €s que aquest poeta, Camillo Sbarbaro (1888 — 1967), és
protagonista, a més, d’un conte d’Anglada, justament del que déna
nom al recull La daurada parmélia i altres contes, publicat per pri-
mera vegada I’any 1991. El conte va seguit d’una traduccio de la ma-
teixa Anglada d’una prosa de Sbarbaro, «Liquens», que forma part
de Trucioli. En una nota final, Anglada ens explica:

Camillo Sbarbaro, gran poeta ligur, va ser també un excel-lent hel-
lenista i un botanic tan modest com conegut internacionalment per les
seves recerques sobre els liquens, dels quals descobri moltes especies
noves. Es guanya forca temps la vida recollint i venent liquens a uni-
versitats estrangeres; en temps del feixisme, fins i tot aquesta activitat
el féu sospitos.

Lanarracio «Ladaurada parmelia» és plena de referéncies dels poe-
mes de Sbarbaro que Anglada tradui, €s una recreacié d’aquests
poemes i dels poemes dels altres poetes que ornen la riviera ligur,
aquella petita patria. A I’antologia in¢dita, Anglada va traduir un poe-
ma també de Rimanenze de Sbarbaro:
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LA NENA QUE CAMINA SOTA ELS ARBRES

La nena que camina sota els arbres

no té res més que el pes de la seva trena,

un fil de cangé a la gorja.

Canta sola

1 salta pel carrer; no sap encara

que mai un bé més gran no el tindra pas

que aquell xic d’or vivent damunt I’esquena,
que aquell goig a la gorja.

A nosaltres, que no tenim cap més
felicitat fora de les paraules,

i no aquell foc ences, i no la molta
esperancga que fa gran el seu cor,

si no €s demanar massa, arrabasseu-nos
primer la vida que aquell unic bé.

Aquest poema el trobem reelaborat en un paragraf de «La daurada
parmelia», aquest que diu aixi:

En canvi, sempre ha guardat les paraules, brillants com estrelles en un
cel allunyat de les ciutats. No, no €s que ho pensi ara que €s gairebé
un vell. Ho va saber molt aviat, que eren la seva tinica possessid. D’en-
ca del dia llunya que es va mirar aquella altra noia, una nena, una bam-
bina, que passava saltant i cantant, sota els arbres, amb molta esperanca
al cor, va sospitar; el poeta tenia trenta-quatre anys 1 ja pensa, i aixi ho
va escriure, que ell no tenia els tresors de 1’adolescent: ni I’esperanca,
vent que infla les veles del cor, ni aquell or viu dels cabells damunt el
coll gracil, només les paraules.

Just al final del conte, Anglada torna a evocar aquest poema:

Després ha anat a retrobar-se, en somnis, amb la bambina que camina
sota els arbres, un fil de cant a la gorja 1 una trena, daurada com la par-
melia, a ’esquena morbida i fina.
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I abans d’aquest final evoca el fragment de Camillo Sbarbaro, «Li-
quens», que ella mateixa va traduir com a complement de la seva pro-
sa. Deia Sbarbaro:

Fins que vaig ancorar als liquens: port al qual ja em destinava un vers
del meu primer llibret: «la daurada parmelia la paret broda». (La «dau-
rada parmelia» és, damunt els murs i escorces, el més obvi i festds dels
liquens.)

I aixi ho va recrear Anglada:

La germana entra sense fer fressa, li treu suaument les ulleres, mig cai-
gudes, i, abans d’apagar el llum, posa una fulla seca com a punt del 1li-
bre; aquesta nit el poeta n’havia triat un dels seus: Alcesti, d’Euripides,
traduccid de Camillo Sbarbaro. Clelia s’estima més, en canvi, el primer
llibre de poemes del seu germa, perque hi troba la frescor i el record dels
anys escolars, 1 un pressentiment de la seva tasca de col-leccionista:

«la daurada parmelia broda el mur.»
La parmelia, el més vistent dels liquens.
El vell poeta s’ha remogut al llit entre la vetlla 1 el son, 11i sembla sentir
una veu —Dina, Clelia?— que repetia, com una musica, un dels seus
VEersos:

«la dorata parmelia il muro incrosta.»

No el va traduir ni al Paisatge amb poetes, ni a I’antologia inedita,
perod el poema titulat «Versi a Dina», €s també reutilitzat en la narra-
ci6 sobre Sbarbaro. Aquest fragment €s una recreacio de la primera,
segona i darrera estrofes del poema:

Un rostre mai no oblidat, una casa blanca, de persianes verdes, damunt
el mar de Loano, volen desmentir aquesta sensacio de solitud: records
esdevinguts ara petites llumenetes sobre la foscor del temps, com les
cuques de llum —no gaire lluny de la platja de Nervi— que havien mi-
rat Dina i ell, un temps feli¢ i breu. «Fins quan —es pregunta— em sera
fidel el record? El carrer, amb color d’estiu i de mar, on vaig trobar-la
per primer cop, el poble somniat, potser ja no el reconeixeria. Les pa-
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raules si que em resten: els seus mots, que ella segurament ha oblidat;
sobretot, pero, la nit amb les cuques de llum —que ara han mort els her-
bicides— i, I’endema, 1’estrident cant de les cigales. Potser, anys enlla,
tot plegat em semblara somniat, perque és subtil la linia que separa la
vida dels somnis, petit deixant darrera una barca com les que solcaven

el mar de Santa Marguerita Ligure.»

Aquest €s el poema al qual fa referéncia, en la traduccié que he fet

amb 1’ajuda de Francesca R. Uccella:

La trama de les cuques de llum records
damunt el mar de Nervi, la meva primera dolgor?

(poble dels somnis on vaig ser
ahir 1 que ja no reconeix el cor).

Potser. Pero el gest que et talla dins,

jono el recordo; i destil-len en mi dolces

paraules que no saps que has dit.

Extrema decepcid dels amants!
en va barrejaren les vides

encara que el bé supervivent, els records,

sOn mans que no arriben a tocar-se.

Cadascu resta amb la seva perduda
felicitat, una mica sorpres 1 sol,

pel mon buit de significat.

Mel secreta de la qual s’alimenta;

fins que també el record es consumeix
1 tot €s com si no hagués estat.
Oh, com poca cosa el que fou
del que no fou divideix!
Menys
que el deixant de la nau aigua d’aigua.

Mariangela Vilallonga
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Hauran estat

les cuques de llum de Nervi, les cigales
11a casa damunt el mar de Loano,
itotala meva poca joia —i tu-

fins que em destrossi aquest recordar.

Anglada col-leccionava poemes preciosos, com Sbarbaro col-lec-
cionava liquens. No €s el sol tret comu dels dos escriptors. Anglada
se sentia bé en la companyia de Sbarbaro, poeta, hel-lenista, botanic,
arrelat a la seva petita patria banyada per la Mediterrania, perseguit
pel feixisme, amb una obra plena de desolacid, d’amor per la terra,
per la familia, de la nostalgia que fa viu el record 1 la memoria, «pre-
sent-evocacio, passat-elegia», de veneracio per la paraula, el poeta
«de la terra aspra», que li fa pensar en Salvador Espriu, poeta que
Anglada reivindica sempre (recordem el poema que li dedica I’any
1995, en el dese aniversari de la seva mort). L’evocacid final que An-
glada fa de Sbarbaro a Paisatge amb poetes resumeix allo més im-
portant per a Anglada, que troba a Sbarbaro: «que considera la poe-
sia com una “gota rara i calenta com la sang”, demana només —als
déus i al sol— allo que li fou atorgat: perdre la vida abans de veure’s
privat de I’unic do que li calia, “I’dnica felicitat de la paraula”.»

MARIANGELA VILALLONGA
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