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L'obra per a teclat d'Anselm Viola (1738-1798)

M. Lluisa Cortada i Noguero

Resumen. La obra para tecla de Anselm Viola (1738-1798)

Anselm Viola, {Torroellz de Montgri, 1738 - Montserrar, 1798), fue monje, compositor,
maestro de capilla y maestro de [ escolania det citado monasterio. Su estilo oscila entre [z
tradicién barroca del contrapunto y un estilo més especulative que lo sitda en el pre-cla-
sicismo. La armonia de las sonatas, basada en la f6rmula IV-V-I, sigue los pasos de la armo-
niz haydiniana de la trias armonica y de la masica clasica, reforzados por el dinamisimo
retérico de los grados V-1 En algunas obras presenta una armonia de contrastes alejeda
del centro tonal. El catslogo de sus obras incluye: misas, salmos, verseos, un concierto para
bajor y orquesta, 18 estudios para fagot, una fuga, tientos partidos y sonatas. La obra com-
positiva de Viola muestra la evolucién hacia el clasicismo de 12 «Escuela de Montserrzts.

Résumé. L'wuvre pour clavier d Anselm Viola ( 1738-1798)

Anselm Viola {Torroella de Montgri, 1738 - Montserrat, 1798) fut moine, compositeur,
maitre de chapelle et maitre de la Manécanterie du Monastére de Montserrat. Son style
ascille entre la tradition barroque du conttepoint et un style plus spéeulatif qui le shue
dans le pré-classicisme. L'harmontie des sonates basée sur la formule IV-V-1, sui les traces
de 'harmonie haydienne des trias armonica et de la musique classique renforcées par le
dynamisme rhérorique des degrés V-I. If présente dans certaines de ses ceuvres une har-
monie de contrastes qui s'éloigne du centre tonal. Le catalogue de ses ceuvres comprend:
des messes, des psaumes, des vers, un concert pour basson et orchestre, 18 érudes peur
fagar, une fugue, des sonates et des exercices de gammes. L'ceuvre de compositeur de Viola
montre ainsi une évolution vers le classicisme de «'Ecole de Montserrat.

Abstract, The keyboard works of Ansebm Viola (1738-1798)

Anselm Viola (b, Torroella de Montgti, 1737, d. Montserrat, 1798) was 2 monk, comn-
poser, choir master and reacher in the Choir School at the monastery of Montserrat,
Caralonia, His style ranges from traditional Barogue counterpoint to that of a more spec-
ulative kind that would place him in pre-classicism. The harmony of the sonatas, based
on the IV-V-I formula, follows the steps of Haydinian harmony in the trias armonica and
in classical music, but is given strength through the rhetotical dynamism of the V-{ grad=s.
In certain wotks there is a hartnony of contrasts which s far from the tonal centre. The
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caralogue of his works includes: masses, psalms, verses, 2 concert for bassoon and orches-
tra, 18 studies for bassoon, a fugue, sonatas and chord practice exercises. The composi-
tion works of Viola indicate the evolution towards classicism in the so-called «School of
Montserrats. {Josep Maria Gregori)

Zusammenfassumg. Das Werk flir Tasten van Anselm Viola (1738-1798)

Anselm Viola, (Torroella de Montgti, 1738 Montserrat, 1798}, war Manch, Komponist,
Kapeilmeister und Meister der Singerknaben des Klosters Monuserrat. Sein Stil schwankre
zwischen der barocken Kontrapunketradition und einem spekulativeren Stil, der thn im
Vorklassizismus einordnet. Die Harmonie der Sonaten, die auf der Formel IV-V-I beruh, folgt
den Schritten der Harmonie Haydns, der trias armonica, und der klassischen Musik, und
werden durch die rhetorische Dynamik der Stufen V-1 noch verstirke. In einigen Werken
handelt es sich um vom Tonzentrum entfernte, kontrastierende Harmonien. Im Katalog
seiner Werke sind Messe, Psalme, Verse, ein Konzert fiir Fagott und Orchester, 18 Studien
fitr Fagott, cine Fuge, Kompositione fiir Orgel und Sonaten aufgefiihrt. Die Kompositionen
von Viela zeigen die Entwicklung zum Klassizismus der «Schule vor Montserrat.

Anselm Viola & un dels musics més prestigiosos i interessants de 'escola mont-
serratina de [a segona meitat del segle XviiL. Nasqué el 1738 a la poblacié
empordanesa de Torroella de Montgrf { fou batejat a ['església parroquial de
Sant Genis el dia 15 de juny, segons consta textualment en el Llibre de bap-
tismes de I'Arxiu parroquial®.

Juny 1738

PERE VICLA Avuy als quinze de Juny mil set cens trenta y buigt, Jo lo Re Dr.
Bernar de Ribot, p y sacrista curat de la Igta Parroquial de St. Genis de la pre-
sent vila de Torroella de Mongri, n las fonts baptismals de la dita Igta, he bate-
jat 4 Pere, Josep, Anrtoni, fill legitim, ¥ natural de Francesch Viola passamaner, ¥
de Maria Rosa Viola, ¥ Balanti. foren padrins Pece Balanti Sastre y. Maria Viola avis

del batejat tots desta vila.

Hom li imposa el nom de Pere. Era el primogenit del tercer matrimoni del
seu pare, Francesc Viola?, la mare es deia Rosa Valentf. El pare, que exercia
I'ofici de passamaner, es va casar quatre vegades i va tenir un total de setze fills.

. Liibre de baptismes de la Iglesia Parvoguial de Sanct Genis de la vila de Torvoella de Monlt) gri.
Comensa lo any 1726 al gener. £. 116+,

2. «La rama paterna del Pare Viola, s'establf a Torroella 2 final del segle xvii, quan el seu avi,
Bernar Viola, natural de la veina poblacié de Gualta i d'ofici passamaner, va contreure
matrimoni amb la torroellenca Maria Marull. Al morir el vell Bernat, continud el negoci
familiar, el seu fill Francesc, pare del compositor, que deixi molis fills, fiuits de quatre
matrimonis». RADRESA i CASANOVAS, ]., «De nostra histdria musical. Anselm Violas, a
Liibre de la Festa Major, Torroella: Casadevall, 1971.
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El 1748, quan tenia deu anys, Pere Viola ingressa a l'escolania de Montserrat
on fou deixeble de Benet Esteve {1702-1772), que durant el seu mestratge impulsa
la construccié de I'orgue del presbiteri, que porta a terme Antoni Bosca (1735),
per al servei de la capella de musica i de ['escolania, i consolidi la reforma de l'or-
gue major empresa pel mateix orguener (1737). Es evident que Bener Esteve influf
amb el seu mestratge 1 la seva obra en la formacié musical de Viola. Perd el veri-
table mestre del not Pere Viola va ser Josep Marti (1719-1763). Havia exercit €l
cirrec d'organista de l'església de Nuestra Sefiora de la Soledad de Madrid 1
el 1753 —quan Pere Viola ja feia cinc anys que erz a l'escolania— retorni a
Montserrat i va ser nomenat mestre de capella i de |'escolania. Els tres anys que tin-
gué com a alumne Pere Viola foren del tot decisius per a la formacié musical del
futur compositor, el qual considerdh Marti com el seu tnic mestre.

Després del preceptiu noviciat, ¢l 1757 professd la vida monastica, | €l
1758, tot just un any després de la seva professié, Anselm Viola es traslladi al
monestir de Nuestra Seflora de Monserrate de Madrid, anomenat familiar-
ment Ef Monserratico, situat al carrer de San Bernardo. Segons Cebria Baraut,
aquesta abadia va ser «erigida per Felip [V a Madrid el 1642 per tal d'acollir
la seixantena de monjos no catalans expulsats de Montserrat per la Generalitat
de Catalunya el 1641, durant la guerra dels segadors». Quan Viola arribz a
Madrid, hi havia mort ja Domenico Scarlacti (1685-1757). A mitjan segle
xvii, la Real Capilla, una vegada reorganitzada, i juntament amb la capella
del monestir de La Encarnacién —on trobem la presencia del compositor Josep
Mir 1 Llussh®>— 1 la de Las Descalzas Reales —on sobresurten Josep Picanyol
i Antonio Ripa*— era, sota la proteccié de la cort, el més important i verita-
ble centre de la muisica «oficial» i religiosa, des del qual s'establien els para-
metres que calia seguir en Ja practica musical.

Quan Anselm Viola inicia els estudis a Madrid, la Real Capilla era diri-
gida per Francisco Courcelle (0 Corselli, 1702-1778), successor de José de
Torres {£.1665-1738). José de Nebra (1702-1768) n'era el vicemestre, orga-
nista primer i professor de clavictmbal de I'infant Gabriel®. Antonio Literes
{1673-1747), que reposi ¢l repertori litirgic de la Real Capilla, havia estat
organista segon, mentre que Miquel Rabassa (2-1787) i José Moreno Polo
(2-1774), incorporat més tard, foren, respectivament, el tercer i el quart orga-
nista. Com a violins hi trobem, entre d'altres, Francesc Menalt (17152-1749)
i Francisco Landini; el viola Juan Ledesma; els oboés i les flautes Luis Misén
(?-1766) —que també havia estat director de la Real Capilla el 1756— i Juan
Mestres. Alrres musics destacats adscrits a la Real Capilla dignes d'esment
foren Joaquin de Oxinaga (1719-1789), organista des del 1746 fins al 1752,
i Sebastidn Albero (1722-1756), organista entre 1746 1 1755.

3. BOMNASTRE, F., «Viola i Valent, Anselm», al Diccionario de la Misica Espafiota e
Hispanoamericanz. Madrid [en premsa].

4. Idem, thidem.

5. ALVAREZ MARTINEZ, M. S., José de Nebra Blasco. Vida ¥ obra. Institucién Fernando el
Carélico, Saragosa, 1993,
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El 1768, un any després que Viola abandonés Madrid, José Lidén {1748-
1827} fou nomenat quart organista 1 més tard assumi el cirrec de primer orga-
nista, vicemestre i primer mestre de la Real Capilla. L'any segiient, 1769, Juan
de Sess¢ també fou nomenat organista, carrec que conservi durant trenta-dos
anys, fins a Ja seva mort el 1801. Entre 1785 1 1819, Félix Maximo Lépez acu-
paria igualment la plaga d'organista.

Aquest important nucli de mdsics de Ia Real Capilla influi de segur en
el compositor Viola, ja que a través d'ells assimila la influéncia italianitzant
de la musica que havia apres a Monuserrat del seu mestre, Josep Marti.
D'altra banda, és possible que hagués mantingut contactes i que hagués
conegut a bastament la musica d'Antoni Soler (1729-1783) que, a I'inici
de la década dels quaranta, havia estat escold de Montserrat, i aleshores era
monjo jerdnim de San Lorenzo de El Escorial. Precisament a mitjan desem-
bre de 1761, Soler presenta la seva obra, Liave de la Modulacién, a la censura
dels millors musics de Madrid, Francisco Corselli 1 José de Nebra, entre
d’altres.

Durant els anys de Ja seva estada a Madrid, Viela, tal com diu Ireneu Segarra,
«doni a conéixer el seu talent per a la composicié i meresqué que les seves
obres fossin cantades a fa Capella Reial amb molra accepracié»®.

Els darrers anys de la seva estada a Madrid, Anselm Viola pogué viure de
prop, ultra certs aspectes de la vida de la cort, diversos fets politics i socials,
com el moti de Squillace del 1766 i I'expulsié dels jesuites (1767} per part del
comte d'Aranda.

El 1768, poc temps després del seu retorn a Montserrat, Anselm Viola fou
nomenat mestre de l'escolania i de la capella de mdsica, cirrecs que ocuparia
durant trenta anys, fins a la seva mort. Els trenta anys com a mestre de l'esco-
lania constitueixen la gran tasca musical i pedagdgica d’Anselm Viola.

Ferran Sorts | Antoni Rafols, dos dels seus deixebles, ens han deixat valuo-
sos testimoniatges de primera ma sobre les seves qualitats de compositor 1 peda-
gog’. L'obra de Viola representa una conjuncié entre la tradicié musical
montserratina en la Hnia de Joan Cererols (1618-1680) i de Miquel Lépez
{1669-1723) i la influgncia italianitzant introduida a Montserrat a mitjan segle
XV i assumida plenament durant [a seva estada a Madrid.

Cataleg musical

L'obra musical d'Anselm Viola es conserva en bona part a 'arxiu (MQOamj} ia
la biblioteca de Montserrat {MObm), a la biblioteca de Catalunya (Bbc}, a la
biblioteca de ['Orfeé Carald (Boc), a 'arxiu de Guadalupe (GU), a I'arxiu de
la Geltrit (GELa), a |'arxiu episcopal de Vic (VIm} i a ['arxiu de la catedral de

6. SEcARRa, I, «Breu diccionati biografic dels mestres de I'Escolania de Montserrat i els seus
col-laboradorsy, a Guie Musical 1968-6%, 19120, p. 22.
7. LeDHUY, A.; BERTING, H., «Fetran Sors», a Encyclopédie Pittoresgue de la Musigue, 1835,
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Tarragona {TAc). El cataleg no és gaire extens; si més no, és ef que ens ha res-
tat. Esta format per les obres segiients: «Missaa 5 y 9», «Missa a S sobre la
escala Aretina, «Missa Alma Redemptoris Maters, <Tercia para el martes», «Salm
Beatus vir, «Salm Laetatus sum, «Magnificata 3 y 7», «Magnificat a seis voces,
«Completas a 7 voces», «Lamentacion Segunda», «Versos sobre el Kyrie i ¢l
Gloria», «Coplas Los que moran...», «18 Estudis per a fagot», «Conclerta de
Bajén», 6 partits, 15 sonates, 1 rondé i 1 fuga.

Estructures formals de les sonates

Les sonates d'Anselm Viola constitueixen un dels aspectes més interessants de
la seva obra. Per aquest motiu hi dediquem una especial atencié que ens ha d'a-
judar a comprendre I'estil i el llenguatge del nostre compositor. Ben probable-
ment aquestes obres van ser escrites per a una activitat pedagdgica del monestir,
o bé per ser utilitzades com a interludi de les celebracions llturgiqucs Aquestes
sonates presenten una estructura biniria en dos grans blocs, que s'inclouer. en
la definicié adduida per Rosen®: forma de primer moviment o forma Allzgro
Sonatar. El seu significat més usual és el d'una forma tripartida, en {2 quzl la
segona 1 la tercera part estan estretament vinculades. La seva estructura -—si
considerem la sonata com una forma identificable— és constituida per una pri-
mera part que té la funcié de conduir al climax de la segona.

En termes generals, el seu comportament és forga regular, amb leugeres
variants, 1 no presenta grans sorpreses dramatiques.

Planificaci6 tonak: I'espai harménic

En termes generals, podem distingir tres nivells:
— Nivell de la ténica.
— Nivell de {2 dominant en les tonalitats majors.
— Nivell del relariu o de la dominant en les tonalitats menors.

D'aquest procés se'n deriven diverses relacions. També generen relacions
més o menys allunyades les modulacions passatgeres i, 2 vegades, produeizen
efectes de sorpresa o tensions entre el mode major i el mode menor. Alguns
elements, perd, poden procedir de manera irracional en la juxtaposicié de tona-
lirars. Un tret caracteristic d'aquestes obres és el treball harmonic que algunes
sonates presenten immediatament després de la primera part i que pot gro-
duir harmonies inesperades i allunyades de la tonalitat d'origen.

En termes generals, perd, aquestes sonates no presenten sorpreses tonals,
excepte en algun treball harmonic en la segona part.

8. Rosen, CH., Formas de Sonata. Barcelora: Labor, 1987, p. 13.
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Morfologia tematica

Examinant les regles de Ja transformacié del discurs musical de les sonates
podem determinar uns criteris que pertanyen al mon heritzontal i al verrical,
dels quals sorgeixen quatre oposicions:

a) Cadencia perfecta i cadéncia comuna als dos elements (acabament d'una frase
i comengament d'una altra concentrats en un punt): Verschrenkung o sobre-
posicié, com és ¢l cas de la sonata que veurem més endavant; MOam, m. 484.

& Silenci de la linia melddica cadencial o no.
¢) Base d'acords 1 descomposicié dels acords de la base.

d) Regularitat i acceleracid ritmiques.

Fraseig i articulacié

De la varictat del material que hem exposat, n'extraiem les conclusions
segiients: les sonates no comporten precisions exclusives; 'articulacié base
és fruit del codi heretat de la tradicié del clavicémbal i de I'orgue, que posa
en relleu els suports harmdnics amb les tradicionals oposicions dinAmiques.
Viola participa de la nova onada, qualificatiu que forma part de la classifi-
cacié feta per Newman en lestil galant®. Estil de textura simple, les frases
periddiques i ritmes gestuals heretats del barroc. Newman!?® també defineix
dos estils: el primer, style shift, aproximadament des del 1730 fins al 1765,
amb textures simplificades; des del 1765 fins al 1795 es produeix el segon
estil, amb un canvi profund en ¢l qual la forma 1 la textura es tornen més
com plcxes Els ritmes de treset i les sincopes sén elements que alternen amb
les seciuenaes candniques 1 amb els baixos de ciaccona, record del baix xifrat.
Berg!' i Scheibe!? defineixen ['estil galant «com una manera afable i galant
d’escriure», que es correspon amb 'obra de Viola, L'increment variat de mar-
ques i articulacions dmamiques tals com accents, ecos, repeticié de motius a

nivells superiors, repos cadencial (¢ 4, 2) 1 elements similars, el fan particip
de I'aveng cap a 'esti [preclassm Per aixo li escau la classificacié d'estil preclis-
sic que déna Ferreira'?

&. NEWMAN, W. 8., The Sonata in the Classic Fra, Nova York: Norton and Company, 1983,

p. 119 -123.

10. ibidem.

11. BerG, D. M., The Keyboard Sonatas of C.P.E. Bach: An Expression of the Mannerist Principle
Buffalo: University of Nova York, 1975.

12. SCHFIBE, ], A., Der Critische Musicus, 2 v. Leipzig, 1738-1740.

13. FerrEma, M. P, «A Sinfonia em Si B Maior de Carlos Seixas {¥): Notas sobre o estilo, a
data e 0 autors, a Revista Portuguesa de Musicologia, 1992, vol. 2, p. 151.
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Barroc Galant

Continuitat/interrelacid. Discontinuitat/diferenciacié.

Construccié¢ seqiiencial. Construcci6 modular.

Elaboracié de motius. Seriacié de motius.

Repeticié 2 nivell de motiu. Repeticié de motius a nivells superiors.

Ritme harménic rapid, cadéncies  Ritme harmonic impulsiu, cadéncies
ocasionals. freqients.

Inclinacié per imitacig, Inclinacié a I'homofontia.

Independencia dels plans, material  Coordinacié dels plans, material
tonal i formal. tonal 1 formal.

Aquestes caracteristiques determinants de {'eszi/ galant es prolonguen fins
al classicisme de Haydn i Mozart.

L'extroversié melddica i harmonica de Viola i el seu llenguatge musical no
difereixen d'altres composirors de I'¢poca; per aixd podem afirmar que Viola
segueix fa tradicié generacional d'Antoni Soler.

Ornamentacié

L'ornamentacié, sovint implicada en ta melodia, es presenta basicament
escrita en forma de grupetts, trinats, ritmes llombards, mordents i #iratte. Tamnbé
la trobem representada per simbols de trinats, mordents i cadéncies lliures
acompanyades de la paraula Arbitri.

Ambit

L'ambit emprat en aquestes obres no és gaire extens, la qual cosa pot sig-
nificar que Viola utilirzava un instrument amb un teclat relativament reduit,
de 45-47 recles'. Algunes sonates van del Do al do™ i en els altres casos 'am-
bit és més reduit.

Per exemplificar ef nostre comentari, presentem el text musical i 'analisi
d'una sonata de Viola en la tonalitar de do major que porta e} nimero & de
catileg!® i que es troba a I'arxiu de musica de la biblioteca del monestir de
Montserrat.

14, L'orgue gran de Bosch del 1737 disposava, en &poca de Viola, «de 72 regisres, alguns de
partits en dos teclazs, tal com ho assenyalen les indicacions d'2lgunes obres det P. Anselm
Violas.

15. CORTADA, M. L., Anselm Viola. Compositor i pedageg, monjo de Montserrat (1758-1798).
L'sbra per a instruments de teclat. Tesi doctoral, UA Barcelona, 1996.
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MOQOam, m. 484, p. 36-37.

Tonalitat: do M/ compds 3/8 [ ambit: Do -do ™

la. part, 1-46 cc., do M —sol M 2a part, 47-105 cc., sol M —do M
total: 105 cc.

Descripcid tematica

A

/B 1C /D {Coda/fTH. 1 A /B /C /D [Coda
18 30 38 47 62 6 75 87 95

Andlisi temética

B-T, C-D, D-TH/TH, mi bM-famlla 6 M, si bM, fa M, A-Rm, Rm-T, C-T

Primera part

Compassos

As

D:

mostra un comengament candnic o d'invencié a ['octava, amb un caracter
introductori de foccata. Comenga per la quinta de l'acord, que és imitat,
dos compassos després, per la mé esquerra. El motiu segueix arnb una figu-
racid que accentua ef baix T/D. Frase de 8 compassos amb descans sobre una
semicadéncia ornamentada.

: en el to de la T, modula a e m/fa M i DD, seccié que prepara fa modula-

cié a la D. L'accent ritmic d'origen llombard evoluciona 2 x 2, 1 segueix
després amb un accent per compas. L'esquerra mostra un ritme continuat
d'acords sobre unes harmonies de V-1 La figuracié melddica evoluciona
seqilencialment, repetint el disseny quatre vegades fins 2 aconseguir una
cadeéncia sobre el V amb retard de la tercera en el soprano.

més melddic en el to de la D, alterna 'acord de D/T que rep l'impuls 2x 2,
accentuat per un ornament que li confereix la dinamica fp. Les sincopes
que s'originen en la melodia, sobre un baix d'acerds desglossats, acceleren
cl ritme 1 x 1, que és frenat per la semicadéncia amb retard superior.
repeteix un element figuratiu d'A {compas 3 de la ma dreta), que es repe-
reix una octava baixa sobre ['acord de T amb la férmula, [V-V-1.

Seccid codal o grup final, basada en octaves alternades T/D a les mans

dretalesquerra. Cadéncia autentica de sof M.

Segona part

T. H: reiteracié de la nota sof, comuna a se/ M 1 mi & M, que formula una

sincope al soprano, sobre un baix descendent fins a aconseguir la cadencia
autdntica de fa m. Seqiiencialment, evoluciona el mateix disseny en b
M i, per cromatisme, a 5i & M, fa m. Un compis pont per juxtaposicié ser-
veix d'enllag amb la reexposicié.
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Reexposicié d'A amb contraccié en el to del Rm.

B: amb contraccid, modula per seqiiéncies al Rm/T, D.

C: eneltodefa T, evoluciona com en la primera part.

D: grup final ampliat amb dues cadéncies auténtiques en octaves.
Seccié codal que té un comportament similar af de la primera part.

Tonalitats: do M- re m/fa M- do M- sol M// solm lab M- sibm - lam/ do
M- sol M- do M.

Observacions

Sonata de ritme no estatic, asimétrica, que a vegades presenta dissociacid dels
suports harmonics. El motiu B comenga en el to de J]a T i, abans d'aconseguir
la D, passa pels tons veins de rem/ fz M. La segona part, més llarga, utilitza una
nota comuna per modular, tal com aconsella Antoni Soler, allunyani-se
momentaniament per seqiiencies de 'area tonal. La reexposicid es presenta
amb un compas pont. Els ornaments escrits mostren una funcid d’accents
impulsors, que incrementen ¢l ritme.

Analogies tematiques

Tot seguit podem veure | comparar alguns exemples de sonates que eviden-
cien analogies en ¢ls temes o en els suports harmonics.

Exemple. 1: MOam, m. 484:

Hs

=
1
'

| e lh- i

-

i
i

[y

-

b




158 Recerca Musicolbgica XiI1, 1998 M. Llutsa Cortada

Equivaléncia motivica entre la sonata de Viola: MOam, m. 62, la sonata
mim, 41 de Soler de l'edicié S. Rubio.
Exemt. 4: MQam, m. 62:
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Equivaléncia motfvica entre la sonata de Viola: Bbe, m. 921/4 de Viola i la
Sonata 1V de Rutini, op. 6.
Exem. 6: Bbc, m. 921/4:
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Exemple. 7: Sonata IV de Rutini, op. VI:
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Equivaléncia motivica entre la sonata de Viola: MObm, m. 990, de Violai Le
Quattro Stazioni dell Anno, de Durante.
Exemple. 8: MObm, m. 990:
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Exemple. 9: Le Quattro Stazioni dell Anno, de Durante:
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Els exemples de compositors coetanis de Viola confirmen uns plantejaments
formals i motivics similars 1 refermen la teoria de Newman!® segons la qua. el
segon estil galant es cristal-litza en les obres de Galuppi, Rutini, G. B. Sammartini,
Baoccherini, Soler, Johann Christian Bach i els primers Haydn { Mozart.

Dels tres darrers compositors, ens permetem d'aportar uns fragments de
sonates de la primera &poca segons els catdlegs respectius.

Haydn: Partita (Sonata), Hob. XVI/G

Aleyro

16. NEWMAN W. S, op. cit., p. 120-121,
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Es tracta d'una sonata en dues parts complementaries, que comenga amb
un motiu de 2 x 2 ¢, el qual finalitza en una cadéncia sobre el V amb retard de
Ia tercera. A continuacié, un nou disseny melddic, formulat en ritme pointée,
modula al to de la D, al qual segueix una transicié expressada per una escala
cromatica d'acords descendents que finalitza en una cadéncia sobre la DD del
to inicial. La part complementaria comenca directament amb el motiu a) en el
to de la D tot ampliant el disseny I modulant a tonalitats veines. El segon
motiu, com en Ja primera part, introdueix modulacions passatgeres que afe-
geixen un nou intergs al discurs musical. Podem observar la similitud de com-
portament entre aquesta sonata i, entre d'altres, la de Viola MOam, m. 2158.

J. Chr. Bach: Sonata op. 5:
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La sonata de J. Chr. Bach op. 5, presenta la polaritat melodia/baix. EI motiu
de vuit cc. subdividics en dissenys motivics complementaris 2 x 2, finalitza en
una cadéncia conclusiva. El baix s'expressa de manera continuada amb accrds
desglossats utiliczant una harmonia T/ D per compas que la cadéncia accelzra.
El motiu es repeteix evolucionant cap al to de la D. La part complementiria
comengqa directament en €l to de la D i evoluciona amb imitacions. Hi tro-
bem un comportament similar al de la sonata de Viola MOam, m. 484,

Mozart: Sornata XV 283

Allegro
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Sonara en dues parts complementaries amb un treball harmdnic. A l'ini-
ci, els motius @ i & formats per quatre cc. sén formulats com una melodia/baix.
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El motiu a} té una funcié anacriisica que formula una interrogacid; <l motiu 4),
per la seva part, mostra un retard que estableix la resposta. L'acompanyament
amb acords desglossats dona suport a fa melodia 1 es mou segons el ritme del
compas. El motiu ¢} té influéncies de 4) i ), pels aspectes anacriisics 1 del
retard. La melodia ascendeix, amb el suport dels acords del baix, fins a acon-
seguir el punt culminant, amb fa qual cosa fa una sensacié de crescendo que fina-
liza amb un acord de T.

L'inici d'aquesta sonata és similar al de J. Chr. Bach i, també, al d'algunes
de les sonates de Viola. Podem confirmar, una vegada més, I'afinitar compositiva
d'impuls harmoénic, disseny motivic, complementarietat, etc., de les sonates
de Viola amb les dels compositors del seu temps que, com a mostra, acabem
d’exemplificar.

Sonata maodel

Tot seguit, ens cal definir el llenguatge que empra regularment Anselm Viola
en les sonates. Aix{ comprovemn com en la seva obra per a teclat, destaca la uti-
litzacié d'uns elements més avanqars. L'estil és alegre, d'una ingenua facilitat,
1, en el desenvolupament dels recursos harménics 1 melodics, podem percebre
els avencos de ['autor.

La sonata model és escrita en dues parts: T D -D T,

L'harmonia fonamentada en la férmula IV-V-] segueix les petjades haydi-
nianes de la tias harmonica i de la musica classica, i reforca amb un dinamis-
me important la retorica oposicié del V-I. L'harmonia de contrast, allunyada
del centre tonal, es presenta o no en la segona part, mitjangant un treball
harmonic seqtiencial.

La formulacié és de dos o tres motius ritmicament contrastats, el segon o
el tercer dels quals mostra uns trets més melodics. Aquest fer es produeix en
les sonates no escrites expressament per a l'orgue.

Hi ha una tendéncia a les simetries, a I'estructura de periode regular o irre-
gular amb complementarietat, perd també a les imitacions seqitencials d'in-
fluéncia barroca.

La melodia oscil-la entre el desplegament d'arpegis, basats en 'harmonia i
els dissenys individualitzats dissociats dels suports harmbnics. A vegades, hi
descobrim una acceleracié ritmica o canvis de 'accent del compas, amb pre-
cipitacié harmdnica.

Volem assenyalar la funcié d'alguns grupesri o ornaments similars, que,
des del punt de vista melodic, tenen la funcié dindmica d'acceleracid, d'encr-
gia motriu. Melddicament combina el discurs en un gest idiomatic 1 un gest
instrumental, virtuds.

També volem destacar ['elasticitat melddica emprada per Viola en algunes
cadencies lliures, arbitri. Les pauses de caricter melddic sén un altre element
caractensnc i serveixen per subratllar la fi d'un disseny motivic. La interrupcio
amb ©, i retard de la tercera-apareix sovint després d'un fragment d'escala.
{aquest procediment el trobem sovint utilitzat per Mozart).
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L'estudi de la sonata model de Viola ens referma en la seva tendéncia evo-
lutiva cap al classicisme, la qual cosa és més evident en les sonates que ex la
resta de la seva obra per al teclat.

Assaig de conclusions

Les sonates d’Anselm Viola presenten pocs elements que ens permetin de defi-
nir un compositor. Les seves arrels enllacen amb ¢l corrent estilfstic que es pro-
dueix a la peninsula Iberica a mitjan segle XVIil i ens recorden, en part, un
compositor d'una escela molt propera: Antoni Soler. Intentarem d'assenyalar-
ne els trets caracteristics 1 diferencials.

Al catileg hi trobem catorze sonates, una tocata i un rondé; alguna, amb
lleugeres modificacions, la trobem repetida dues i tres vegades en diversos
arxius. Volem esmentar una sonata atribuida, en dos manuscrits, a Viola, 1 que
¢s una parifrasi d'una sonata ja publicada de Felip Rodriguez. Ja que fa pro-
duccié per a teclat de Viola que avui coneixem és reduida i selectiva, desitgem
que, al llarg del temps, hom pugui realitzar descobriments més extensos.

Les sonates restants sén de tipus binari d'un sol moviment, sense encreua-
ment de mans, i amb un dmbit de cinc octaves (C - ¢'™). S6n obres que no
pertanyen al mén del virtuosisme; més aviat les definirfem com un bell entre-
teniment d'una gran fluidesa creativa, i podem suposar molt bé que la seva
finalitat era pedagdgica.

Algun dels motius o figuracions es retroba repetit, en part, en els jocs de
versos del mateix autor, compostos amb una finalitar litdrgica.

Les formes d'aquestes obres sén variades, ritmicament i melodicament, i
les podem classificar tal com segueix:

— Sonates d'un moviment en dues parts, bitematiques o pluritematiques
—2, 3 0 4 motius—, de caricter oposat ¢ no.

— Sonates d'un moviment en dues parts, bitematiques o pluritematiques
—de caricter oposat ¢ no—, la part central de les quals desenvolupa un
treball harmonic a fi de preparar el retorn al motiu principal en el wo dela
T o als tons veins.

Harménicament, segueixen les directrius barroques de la férmula IV-V-1
—algunes utilitzen baixos de cizccona—, amb oscil-lacions tonals M/m. El rol
de la D i DI desenvolupa una funcié important, a vegades en un cami d'anada
i tornada o, simplement, utlitzant la DD per aconseguir una altra ronalitat.
Fonamentalment, perd, les tonalitats i [lars medulacions giren a ['entorn dels
tons veins i se n'allunyen, en alguns casos, mitjangant un treball harmonic que
es presenta al comengament de la segona part.

Hi observem caracteristiques preclassiques d'estructura periddica d'ante-
cedent/consegiient simétric o irregular, per exemple, de cinc o set compassos.
També trobem casos de precipitacié harménica —pas d'una harmonia sis-
temirica per compis a un canvi harmonic cada mig compis o cada quart de
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compis— que accelera el ritme per canvis de l'accent del compis. Sovint, les
sonates ofereixen dissociacid de suports harmonics, fruit de la individualitza-
cié motivica. Algunes mostren un subratllar d'acords verticals, que poden evo-
lucionar tot descomponent-se, fins a convertir-se en un baix d'Alberti. El rizme
regular —sindnim estatic del moviment— pot arribar a crear ritmes alternats
que donen varietat i vitalitat al conjunt.

Melddicament, considerem aquestes obres com a teclistiques —del génere
que hom anomena Spielmanmusikb—; ¢l seu ilenguatge és adequar al teclat i
s6n 1na mostra més del coneixement practic que de I'instrument tenia el com-
positor Viola.

La modulacié participa, en parr, dels consells que déna Soler'”:

— Encadenament amb nota comuna o retard,

— Unilitzacié de la D per establir una tonalita.

— Modulacié enharmonica.

— Encadenament per moviment no simultani de les veus, amb preferéncia
de les veus extremes (a quatre veus). Les veus interiors tenen la funcid
d'acompanyament {en ['escriptura lliure).

Un tret caracteristic d'aquestes sonates és la separacié dels motius o dels
periodes —a manera de seccions— per cadéncies o semicadéncies amb un
retard melodic, sovint ornamentat. Aquest fet, perd, no és classificable com a
norma i, alguna vegada, el motiu es presenta juxtaposat amb el mottu segiient.

Com ja hem comentat amb exemples, també trobem afinitats motiviques
i ritmiques amb compositors ibérics coetanis de Viola, aixi com similituds en
la lliure utilitzacié de motius tocatistics o en la imitacid candnica de fa melo-
dia i de] baix.

Les sonates o toccate que porten el titol de Clarines —compostes per a
orgue— presenten una textura amb trets afins als registres organistics: quin-
tes i terceres pointées 1 unisons en totes dues mans. El nom de 6° tone ens
recorda un passat modal no tan allunyat.

Com 2 tret peculiar, voldriem assenyalar una figuracié ritmica {exemple.
1) de signe iambic, que Viola urilitza sovint 1 que, d'altra banda, trobem en
moltes peces iberiques, i, per citar-ne alguns autors, en Domenico Scarlatti i
Josep Galles. En realitat, és un ornament escrit, que a vegades es produeix amb
un suport harmonic dissonant, a fi de donar dramarisme al discurs. Les figu-
racions ornamentals dels exemples 2 i 3, i d'altres de similars, sén ornaments

17. SOLER, A., Llave de la modulacién, cap. X, p. 81:
«1° - No se passard de un Termino 3 otre, sin que alguna de sus especies consonantes tenga
parte con el Termino siguiente; quando no, sea lo contrario con Ligadura.
20 - Para que qualquier Modulacion salga sonora, se procurard coger fa Quinta del Tono que
s¢ desea.
3 - Si algun Termino repugnasse con el que se desea, contrario con contrario se vence.
40 - En tanto serd mas sonora la Medulacion, en quanto proceda por movimientos alternantes
de sones Graves, y Sobre-agudoss.
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d'origen italid circolo e mezzo remittens que Viola utilitza basicament en el pri-
mer temps del compas per donar impuls a la melodia. Retrocedint en ef temps
(dos segles abans), ens pedriem remetre a |z tradici6 ibérica de la glossa, i en
aquest cas concret, al redoble de Tomds de Santa Maria!® o a una imiracid =it
mica del guiebro de Correa de Arauxo'®.

Exemple 1 Exemple 2
Exemple 3
£

També volem fer avinent la forma recurrent del rondé amb variacions, far-
mula molt utilitzada durant tot ¢l segle per un gran nombre de compositors
de la peninsula Ibérica.

Per cloure aquest comentari hem de remarcar ['evolucié del Henguatge de
Viola, el qual, en algunes sonates, és més avangat que el que empra en les obres
escrites amb una finalitar livdrgica, és a dir, en els versos, partits i en la fuga.
Aquest fet posa en relleu I'ambivaléncia d'un compositor que es troba entre
I'estil antic 1 el nou i que mostra els seus avengos a les sonates.

18. SanTA MARIA, T. DE, Libro Hamads Arte de tasier Fantasia. .., Valladolid: Francisco Ferndndez
de Cordéva, 1563. Facsimil, Heppenheim: Gregg International, 1972. Al capitol. X(X:
wredoble quiere dezir, ptintos doblados, o reyterados, los quales solamente se doblan, o rey-
terd con dos puntos immediatos, assi como mi, re, mi, fa, mi..».

19 CORREA DE ARAUXO, F., Libro de Tientes..., Alcald, 1626,





