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Pedrell, Barbieri y la restauraciéon musical espafiola

EMILIO CASARES

No parece exagerado sefialar que la reflexién critica sobre la musica
espafiola, sobre su pasado y su presente y €l intento, en parte conseguide, de la
restauracidn musical, pivota de manera especial entre dos personajes que
llenan la Espafia musical del x1x, Barbieri y Pedrell. Les he denominado
«figuras claves de la inteligencia musical del xix». No quisiera ser injusto con
personalidades como Eslava, Inzenga, Ledesma, Soriano y otros, pero en ellos
existe una parcialidad en su dedicacién y no poseen la capacidad de visién y
de accidn de estos dos maestros amigos.

Si existe algin términc que resuma la accidn de estos dos personajes es
desde luego la idea de «restauracidn», idea fundamental como es sabido en la
Espafia del x1x. ;Que significa esta idea en la musica? La conciencia por parte
de los musicos de 12 necesidad de salir definitivamente del estado de marasmo
musical en que se encontraba Espaiia debido a la crisis del sistema musical. La
idea de restauracidn respoende en buena medida a eso que dencminamos
nacionalismo, y en mi criterio describe mucho mas que la palabra naciona-
lismo, insuficiente al menos tal como se ha entendido frecuentemente,

La lectura de las varias decenas de revistas del Xix es clarificadora porque
desde la primera, El Anfion matritense, hay una continua lamentacién de la
situacién de la misica y del compositor en nuestra patria. Cada revista surge
con el lema de intentar contribuir a salir de esta situacién y, por ello, cada una
surge admitiendo que la situacién era cada vez peor. Son frecuentes expre-
siones como: «Lo cierto es que Espaita se encuentra la més retrasada de todas
las naciones musicales», ¢ aquella mds precisa de La Gaceta Musical Barce-
lonesa. «Enojosa es por demds la tarea de los que nacen predestinados para
impugnar, lamentarse y plafiir; y por desgracia siempre que en nuestra Espafia
se trata de ciertas artes, es forzoso plafiir, impugnar y lamentarse»,

En Espafia se habia legado a esta situacién por un proceso gradual de
descomposicién del oficio de compositor, precisamente en el momento en que
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el oficio de misico es impulsado fuertemente por el romanticismo, Se camina
a considerar la misica como una especie de arte vergonzante, de subarte, y
esta situacion se agrava en el x1x porque en Europa se desata una glorificacién
de la musica y del creador, representada en los escritos de una serie de pensa-
dores come Hoffmann, Novalis, Wackenroder, Shopenhauer, Nietszche, etc,
El x1x es un camino hacia la entronizacién de la misica como arte supremo,
superando la teorfa iluminista, entronizacion que conduce a un cambio no sélo
epidérmico en la mente del musico. En 1835 escribfa Liszt los famosos articu-
los influidos por el socialismo utépico de los saintsimonianos en los que cla-
maba por un miisico intelectualizado, que crease en respuesta al momento en
que le tocaba vivir. Se ha hablado de la doble vocacidn literaric-musical del
compositor roméntico que vive como un auténtico intelectual, como un hom-
bre en el que el pensamiente literario y filoséfico aparece come un medio de
fortalecer su conciencia musical y a ello se une el hecho de que este artista
provenga frecuentemente de las clases acaudaladas, incidiendo en el paso del
compositor artesano al compositor artista, al creador libre.

En nuestro pafs el proceso es el imverso; proceso de degradacién, de
descomposicion del homo musicus y de la res musicalis, por una serie de
dramas que s6lo quiero enumerar; 1°, Desmoronamiento de las capillas de
mdsica de las catedrales con la Desamortizacién de Mendizédbal, sin que el
poder civil asuma las funciones que tenfa Ja Iglesia; 2°, Abandono de la
misica por parte de la universidad; 3°, El nacimiento de entidades de
ensefianza que no lograron asumir un rol cultural y una presencia social, me
refiero a los conservatorios; 4°, La falta de unas enseftanzas dirigidas a la for-
macién de un miisico integral y polivalente.

La Desamortizacién de Mendizédbal, iniciada en 1835, y el posterior
acuerdo con el Vaticano, por el que se rebajaban las rentas dedicadas a la
miisica en un 50%, trae como consecuencia el despide de cientos de miisicos
intérpretes que comienzan a malvivir en auténticos tugurios, cafés, salas
variopintas, tablaos, pero incide sobre todo en un creador que tiene que aco-
modar su misica a unos medios muchos més pobres precisamente en el
momento de crecimiento de la misica romdntica en cuante a medios
orguestales y estructuras musicales. No hubo una sociedad civil que asumiese
el rol de la Iglesia y demandase una musica acomodada a los gustos europeos
del momento.

Casi paralelamente y en este proceso de descomposicion la mdsica recibe
un segundo golpe, la salida de la universidad con la muerte del dltimo cate-
drético de Salamanca, Doyagiie, en 1842, perdiendo una tradicién casi mile-
naria. No quistera magnificar esta realidad, pero si situarla en su verdadero
lugar, desde el momente en que la universidad es la que a la postre establece,
con razén o sin ella, el baremo social y cientifico de las ciencias humanas,
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vamos a supener que reflejando unos tedricos intereses sociales y desde el
momento en que justamente en Europa esta universidad comienza a ser de
nueve activa como en el medievo, iniciando la ciencia musicoldgica. Tanto
Bruckner como Hanslick son profesores universitarios. Ha captado muy bien
este realidad Rhys Carpenter en su obra The music in the medieval and
Renaissance Universities, cuando, hablando de Inglaterra, sefiala que «Los
tftulos universitarios estdn reiacionados como causa y efecto con la alta posi-
ci6n de la misica en la cultura inglesa»'.

Queda atin un tercer pardmetro, el nacimiento del conservatorio como enti-
dad directora del proceso de creacidén y educacién musical. Es piiblico que el
conservatorio nace caddver, sin ayuda institucional, sin metas y sin rumbo;
desde el comienzo fue verdad aquella dura arremetida que le hacia Arconada
en los afios veinte:

Los conservatorios forman técnicos pero no artistas. Los profesores
mismos no suelen ser ariistas, sino téenicos; buenos téenicos, a veces,
que carecen en absoluto de principios estéticos de cultura, de vitalidad,
de inquietud. Los conservatorios dan buenos miisicos de café y sefioritas
que tocan a Chopin deplorablemente. Pero ni un solo compositor exce-
lente[...] laboran por la preparacion de las facultades manuales, pero no
intelectuales?.

Toda esta situacién nos cenduce al punto clave. En todo el sistema educa-
tivo espafiol desde la época del Isabel 11, Ja miisica desaparece como ciencia y
como arte; la clase politica, intelectual, los hombres de leyes vivirdn de espal-
das a este fendmeno. El oficio de compositor vive en una degradacion de la
que s6lo salen los musicos del XIX, si son capaces de tener éxito en el mundo
del teatro musical y, como consecuencia, la sociedad no admite la importancia
social de la creacidn.

Cuando hablamos de conciencia restauradora por parte de Barbieri y
Pedrell, estamos hablando del arreglo de estos problemas que he presentado
y por elle de una idea crucial del xix, es decir, la revitalizacidn de los valores
patrios desde la perspectiva de la misica que conlleva: la restauracién de
nuestra historia, su exportacion y glorificacidn y la bisqueda del modo de salir
del estado de postracién. Es ese el ideario que tienen delante y que persiguen
muchas de las revistas que surgen a lo largo del x1x, que supone el entronque
de 1a misica con el movimiento basico de la cultura espanola del xix, repre-
sentada en la conciencia restauradora de Joaquin Costa, en la que se enraiza la

! CARPENTER, Rhys, The misic in the medieval and Renaissance Universities, Ed. Da Capo.
2 ARCONADA. Ensaye sobre la miisica en Espafia, Proa, Buenos Aires, 1925.
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generacién del 98. Cuando con alegria lanza Barbieri 2l mundo el Cancionero
Musical espaiiol de los siglos xv y xvi, declara en el prélogo:

No soy de esos patriotas exagerados y ciegos, que de tedos los
hechos notables y de todas las cosas buenas atribuyen i2 iniciativa v la
invencidn a su patria, pero no obstante, sin desconocer Ias glorias que a
los extranjeros cerresponden, crec que nuestro pafs tiene también las
suyas en el arte misico, el cual en el Renacimiente se hallaba al nivel de
las nactones mds adelantadas[...] Véase, pues, la sinrazén de los historia-
dores extranjeros que tratan a Espafia con el mayor desdén o injustici&.

Barbieri y Pedrell, mas alld de la trascendencia de su obra, tanto musical
como musicolégica, suponen el intento més decidido y consciente de Hevar a
cabo esta restauracidn y entre los dos se establece una relacion de continuidad
ideclégica vy estética, representantes como eran de dos generaciones distintas
y contiguas, los separaban dieciocho afios de edad. Esta tesis es plenamente
demostrable en sus cartas, en las que se exponen los asuntos claves de esta
restauracién: El rescate del pasado histdrico y sus figuras, las investigaciones
y catalogaciones en las catedrales, los estudios de organologfa, el nacimiento
del teatro lirico nacional, el ataque a la incultura de los mdsicos, la idea
nacionalista. Estos son temas que preocupan a ambos y sobre los que no sélo
tienen ideas sino actuaciones comunes.

Es mds, hay cierto proceso de dsmosis, creemos que Barbieri es el iniciador
del proceso regenerador, como le correspondia por edad, que este proceso es
asumido después por Pedrell y lanzado sobre sus alumnos, quizds su mejor fruto
{Falla, Salazar, Pahisa, Granados, Albéniz, etc.), generacidén que recoge los fru-
tos del esfuerzo pedrelliano. La diferencia de edad era propicia para que ello
sucediese, y las continuas expresiones de Pedrell al dirigirse a Barbieri: «admi-
rado maestro», «insigne», «queridon, etc., son todo un simbelo de respeto y
admiracién. Practicamente hasta Ia muerte de Barbieri en 1894, toda la obra de
Pedrell pasa por la aprobacién del maestro, quien contestaba de inmediate a sus
problemas de organologia, técnicas musicoldgicas, catalogacién, estudios sobre
las catedrales o sobre cuestiones estéticas que atormentaban a Pedrell?.

Hay que revisar hasta qué punto aspectos tan bdsicos en Pedrell como las
ideas sobre nacionalismo, la nueva postura ante la dpera, la revisién del

3 BareiEri, EA. Canrcionero Musical espafiol de los siglos xv y xvi, Madrid, 1890, p. 50.

4 Aconsejamos la cormrespondencia entre Barbiert y Pedrell, aparecida en los nimeros v y v
del la revista Recerca musicoldgica: Gomez, ML.C.; RuzoLacia, Elegido. «La correspondencia
entre Felipe Pedrell y Franciseo Asenjo Barbieris y BONASTRE, F. «Documents epistolars adregats
a Felip Pedrells,
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pasado musical, puestas hasta hoy en el haber absoluto de Pedrell, es decir, ese
«reformismo» que se apodera de la musica espafiola al final de siglo, sean
mérito s6lo de Pedrell. Creemos que este ideario se origina en Barbieri vy que
por ello ambas personalidades han de compartir esta gloria; la figura de Bar-
bieri tiene que ser valorada mucho m4s alld de 1o que en este momento lo es.

(Cudles son los puntales de la restauracién de la que estamos hablando?
Yo dirfa que: 1°, La recuperacién de nuestra historia; 2°, El intento de cambio
en la mentalidad del mdsico; 3° La construcién de nuestro drama lirico como
medio 6ptimo de expresién de la peculiaridad nacional; como fruto y sintesis
de ello surgirfa esc que deneminamos racionalismo, que se corresponde en
buena medida con el ideario de la generacion del 98.

La actividad musicoldgica e hist6rica en Pedrell es una de sus grandes
aportaciones, En realidad sin esta faceta no es entendible. Su dedicacién a la
historiografia musical es casi tan antigua como su dedicacién z la misica y se
inicia en los afios sesenta, veinte afios después que Barbieri. Era consciente de la
necesidad de esta historia. El propio Pedrell confiesa a Barbieri, pleno de
éxitos zarzuelisticos, su temor de que sacrificara su vocacion musicolégica:
«Deseo que las solfas no le hagan a Vd. olvidar las letras» y en otro lugar:
«Termia yo que los sainetillos sacrificasen la obra de! bibli6filo, del historia-
dor»3.

Ciertas realidades romdnticas como el interés por el pasado, el rena-
cimiento cristiano y la exaltacion del genio, tipicos de la época, y sobre todo
esa nueva conciencia nacionalista que Jleva a buscar las esencias patrias en la
propia historia, conducen a una exaltacidn de la ciencia historiogrifica. Es
claro que estas obras responden en su esencia a una idea muy romantica, la de
restaurar ¢] pasado, pero como fundamento de una revitalizacion de la nueva
muisica espafiola. Tanto la fiebre historiogréfica de estos autores citados, como
el inmenso incremento de la aparicion de revistas especializadas, o la presencia
de la mdsica en los periddicos, respondian a esta realidad. Pedrell lo deja claro
en el manifiesto cuyo centenario celebramos, Por nuestra miisica, cuando habla
«del arte nacional que busque su filiacién en la tradicién no interrumpida de
ese pasado que enterré la ignorancia y ha dejado perder el olvido mds vergon-
zoso»%, Es evidente que no es una referencia al campo folklérico.

Pedrell y Barbieri se lanzaron a esta labor musicolégica buscando las esen-
cias de la musica espaficla que diesen sentido a su obra. Junto a ello habia un
argumento quizds menos importante pero real y ligado también al romanti-

5 Prorevy, E Diccionario Biogrdfico y Biblivgrdfico de Musicos Espafioles y Escritores de
miisica, Barcelona, 1897, p. 133
S PEDRELL, F. Por nuestra miisica, Barcelona, 1891,
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cismo nacionalista, era cierto espiritu de lucha contra el extranjero, sobre todo
después del viaje de Gevaert y su informe, cuyas teorias no parecian satisfacer
plenamente a Barbieri. Sobre ello se manifiesta con claridad cuando dice:

Desengéiiese V., amigo Pedrell, tan malo es enero como febrero,
quierc decir, gue 1o mismo es Hianstick] que Glevaert]{...] y que Fetis y
Scudo y que todos los extranjeros gue se meten a hablar de las cosas de
Espafia, pero nosotros tenemos a culpa porque les hacemos caso, y antes
porque somes tan adanes que no gueremoes trabajar ensefiando a Europa
lo que hemos valido y valemos’.

En esta linea se fundamentan los trabajos sobre las catedrales, especial-
mente la de Mélaga, Pedrell le dice en una carta: «A ver si con los trabajos
literario-musicales que ha presentado, logra llamar la atencién de los prelados
a fin de mejorar el estado de la miisica eclesiastica». Las funciones de com-
positor e historiador, tante en Pedrell como en Barbieri, estaban en igualdad,
desde el momento en que una fundamenta a la ofra y de hecho en Barbieri
son coetaneas, mientras en Pedrell la musicologia se inicia con una década de
retraso sobre la creacidn.

Cabe preguntarse, por fin, qué se esconde debajo de esta linea historiogra-
fica, cudl es la funcidén de su historia, a qué va dirigida. Hemos respondide ya
parciglmente; al intento de restaurar nuestra musica desde el estudio del
pasado come fundamento. El concepto histdrico de Pedrell y Barbieri parte de
que el conecimiento de la historia cumplird una funcién que se desarrolla en
una triple linea: defensa ante el extranjero, para superar cierto complejo de
inferioridad histdrica, el estudio de la historia como medio de superar una
de las lacras de nuestros miisicos, su inculturz y, por fin, la propia historia
musical como modo de encontrar los modelos conductores de la nueva
muisica.

Acabamos de seftalar que una de las funciones de la historia en Barbieri y
Pedrell seria el «mejoramiento» de la preparacién intelectual del compositor
espaitol. Ent dos cartas dirigidas por Barbieri a Pedrell ante los proyectos de
edicion de éste le asegura que con la investigacion se beneficiaba mds que con
nada al arte, pero por desgracia:

no a los artistas misicos, cuya inmensa mayoria se compone de cbreros
de la solfa, que nc quieren saber m4s que la parte puramente mecdnica de
ta mosica

7 PeprELL, E Diccionario, p. 132.
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y en ofra:

Mucho me agrada que artistas literatos|...] como Vd. se dediquen 2
esta clase de trabajos, pero al misme tiempo cuando llega a mis manos un
nuevo periddico musical [La Hustracion Musical Hispanoamericand], no
puedo menos de exclamar con dolor: Un caddver mds, porque la buena fe
de los literatos y la generosidad de los editores se estrellan siempre con-
tra la indiferencia o ia envidia de esa raza ignorante, que yo llamo
musiquera, la cual si es pobre de dinero, lo es mucho mas de amor al arte
que profesa, no ya como arte sino como oficio.

Pedrell asume una postura batalladora en esta linea al menos desde los
ochenta y es un clarc simbolo del espiritu regeneracionista que, partiendo de
Barbieri y pasardo por él, tiene su finai en Salazar y que, en dltimo término,
buscaba una salida a la miisica espafiola parecida a la que habia habido en el
romanticisme europeo: El musice tenfa que unir su oficio 4 una preparacién
intelectual que le permitiese ser hombre activo en la sociedad normal, eso
habfan significado Schumann, Berlioz, Wagner o Liszt. Se pregunta Pedrell en
Por nuestra misica; «Qué pueden hablar en la lengua del pueblo los que
desconocen hasta las mismas letras de su alfabeto»®.

El compositor del xX1x es, en general, o al menos en su inmensa mayoria,
unz persona gue vive al margen del mundo cultural que le rodea; plantea la
musica fuera del proceso cultural de la Europa del X1x v, sobre todo, no tiene
la preparacidn para salir de este pozo: No habria mas que recorrer este mismo
proceso compositive y ver a una Espafia al margen de la sinfonia, del poema
sinfonico y discutiends eternamente sobre la esencia de la épera nacional, sin
llegar a vias de solucidn,

Es claro que dentro de este dmbito la restauracién el teatro surge como
punte bidsico y curiosamente con claras diferencias entre fos dos maestros,
aunque con una idea comuiin, la importancia del tema. ;Por qué? Todo el idea-
rio musical que estamos estudiando y los dos personajes protagonistas se
inscriben por cronologia en ¢l denominado segundo Romanticismo, que se ini-
cia con las reveluciones burguesas de 1848. Este Romanticismo tiene como
medio de expresion la dpera, ¢l poema sinfénico vy en general los géneros que
combinan varias aries; el concepto de Gesamtkuntswerk, y la obra de Berlioz,
Wagner y Liszt serfan los frutos més claros. En tltimo término, formas que
permitian una expresidn ideoldgica y semantica y que ademds permitian esa
grandiosidad de medios que pide la nueva burguesia que busca fuertes emo-
ctones en la masica.

8 PEDRELL, F. Por nuestra misica.



266 EMILIO CASARES

En tormno a 1849 se puede hablar de un intento de restauracién del teatro
musical espafiol en torno a la zarzuela, por varias causas: el nacimiento de una
nueva clase de ciudadanos con cultura suficiente para saborear un teatro de
cardcter nacional, la influencia de la épera comica francesa, el punte de par-
tida de la nueva zarzuela y el abandono definitivo por ahora del intento de
hacer una «dpera nacional»,

El ideario dramético de Barbieri se encuentra mejor que en ningdn otro
documento justamente en el epistolario que sostiene con su amigo Pedrell,
cuando ya habfa experimentado suficientemente las diversas salidas en su
obra y demuestra el interés compartido por el tema.

Su punto de partida es dilucidar el cémo y el qué del libreto:

Me refiero particularmente a lo que Vd. me dice cuando piensa que la
cuestién de nuestra suspirada dpera espaiicla pueda ser tal vez més lite-
raria que musical. Yo creo que ha de tener de lo uno y de 1o otro, pero que
muy particularmente se ha de basar en el estndio histérico y filosofico de
nuastro cardcter nacional, heche en los grandes modelos gne nos han
dejado 1os literatos y los artistas de todas las regiones y provincias que
hoy constituyen nuestra nacionalidad espafiola y digo ésto porque tan
espafiola me parece la misica popular de la montafia de Catalufia como la
de Andalucia o la del centro de Castilla, inspiradas todas en un sen-
timiento melédico y en un espiritu de individualismo tan pronunciade®.

Cuando Barbieri quiere definir la cualidad de este teatro no lo duda:

Nuestro teatre nactonal[...] ha sido y es, principalmente, amenc; y
aungue admite los argumentios de lo maravilleso, 1o heroico y lo trégico,
nunca los ha presentado en la forma seca y monétona de la tragedia
cldsica, sino ¢on un cardcter social en que las galas de la poesia, lirica y
los episodios variados y pintorescaos sirven en cierto modo para atenuar el
horror de las escenas tragicas. A esto se agrega el elemento popular y
cémico que campea en las obras mejores de nuestro repertoriof...]

Y sefiala la razén: «Son una verdadera encarnacién del sentimiento popu-
lar espafiol, inclinado siempre a lo maravilloso junto con lo cémico y entrete-
nido, con preferencia a lo serio y encopetado». Barbieri va situando nuestro
teatro lirico en la linea de la 6pera comica y separdndolo del drama romdntico,
tanto del italiano como de la gran 6pera francesa y més aiin del alemdn, que es
¢l ideario de Pedrell.

Este naturalismo de Barbieri se completa con una razon de tipo social, la

9 PeoreLL, F. Diccionario, p. 132.



PEDRELL, BARBIERI Y LA RESTAURACION MUSICAL ESPARGLA 267

finalidad que ha de tener este teatro, que ha de ser dirigido «al piblico espafiol
que paga y que va al teatre con la idea de divertirse y no con la de oir ser-
mones ¢ ver horroress. El veredicto del piblico es una peligrosa idea barbie-
riana, que desde luego influyd en €] de manera determinante y en muchos
casos cohibié su estilo. Recordemos aquella carta a Chapi en la que le indi-
caba: «;Cual es la pieza musical mas bella? La que mds se aplaude»'C, prin-
cipio que desde luego chocaba con las bases del pensamiento romadntico.

Barbieri pasa a concretar atin més los aspectos externos de este libreto y de
esta épera:

Nuestra deseada dpera nacional, si ha de tener cardcter nactonal pro-
pio, debe ser ante todo variada y pintoresca, sin gue, ain en asuntos mis
serios, excluya nunca el elemento cédmico y popular[...] st ademds estos
libretos est4n fundados en hechos de nuestra historia o de nuestras tradi-
ciones, cuentos o novelas populares, entonces serdn miel sobre hojuelas
para el compositor espafiol, gue podré hacer buen uso artistico de las
melodias populares propias de las Jocalidades en que se fija la accidn.

Barbieri ha pasado del campe del libreto al de la miisica, definiendo su
interdependencia musical, pero sobre todo ha enmarcado el propio ser de la
zarzuela ¢ de nuestra épera cémica al definir la esencia del libreto como cos-
tumbrista y como espafiol.

Perc con no menos claridad habla sobre su propia concepeién formal del
género lirico. Barbieri, que inicia su carrera, como no podia ser menos, influido
por el italianisme, pone la melodia como sustancia primera de toda obra lirica.
Este punto de partida, que permanecera siempre vigente, sufre una transfor-
macién bésica en el momento en que esta linea melddica deje de ser de
caracter universal y se transforme en una melodia de raiz espafiola. Barbieri es
un continuador de la toradilla y, como tal, parte del canto popular por «asimi-
lacidn etnografice-artistica», buscador del «colorismo», que surge del uso de
boleros, seguidillas, rondefias, soleares, romances, etc. Pedrell sefiala, sin-
tetizando, la esencia de Barbieri:

Aquelia parte de aima nacional que va envuelta en las melodias de
Barbieri, aquellas notas que tienen para el corazén todos los encantos del
cielo de 1a patria, serdn en todo tiempo la protesta contra el exotismo de
ayer y de ahora'l,

10 B arsieri, F. Asensio. Documentos sobre misica espaiiola y epistolaria, Vol. 2. Bd. z cargo
de Emilio Casares, Madrid, 1988,
1 PepreLL, F. Diccionario, p. 130.
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Salazar describia con precision los extremos de esta postura de Barbieri:

Aungue piense que estan ahi los antecedentes de nuestra misica mas
castiza se refiere al Cancionero de Palacio, recuperado por Barbiet, cree
que para revivir un gusto democratico hay que atenerse a un pasado
menos remoto: el de los tonadilleros Esteve, Laserna, Misén, Manuel
Garcial...], 1o cual no le impide asimilar lo que puede de la dpera codmica
francesa, entonces en boga, ¥ que pasaba por trances bastante semejantes
a los de la zarzuela espaiiolal2,

Y justamente Pedrell aqui no admite ese punto o sélo ese punto de
inspiracidn, En Por nuestra misica lo deja claro:

Trataron nuestros compositores nacionales de reivindicar su puesio
en los teatros, tronando contra la dominacién de los italianos y venimos a
parar en el fomento de la tonadilla y de la farsa popular con caracteres
stmilares al flamenquismo de ahora!3,

Salazar, en el libro citado, apunta un profundo pensamiento que aclara la
aportacién barbieriana compardndola con los intentos de Pedrell de crear la
épera nacional;

Siendo en sus raices cosas andlogas el nacionalismo y el casticismo,
pues ambos pretenden arrancar de una tradicién profundamente afieja,
son en ¢l limite de sus respectivos alcances cosas muy diversas y distan-
ciadas por la divergencia de su trayectoria. Lo esencial del nacioralimo
de Pedrell era la base erudital...] ¥ la base del casticismo de Barbieri
consistia en las tradiciones de escenario. Ambos se encuentran en su pre-
tensién por el adjetive popular pero lo enfocan de diverso modo. Lo
popular ¢n Pedrell ¢s, en sustancia, campesine. El pueble en Barbieri es
¢l de la ciudad. Aquello tiende a la sequedad de la antologiaf...] Este otro
conduce a lo populachero.

Barbieri completa estas ideas en otros escritos:

Para mi, como para la mayoria de las gentes, la composicién musical
més filosdfica y perfecta resulta indiferente y 2 veces desagradable si no
sobresale en ella una melodfa clara y expresiva que empicce por alagar el
cido.

"2 SaLaZaR, A. La miisica Contempordnea en Espaiia, Madrid, 1930, p. 50.
3 PepreLt, B Por nuestra misica, p. 18.
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Esto significa que se puede hacer una lectura de la obra barbieriana a partir
de sus melodias, desde el romance morisco en El tributo de las cien doncellas,
hasta el tango Te llevaré a Puerto Rico y que a lo largo de sus obras la ingente
aportacion melddica pasa por boleros, seguidillas, jotas, habaneras, gallega-
das, rondeiias, romances, jicaras, tanto de Espafia como de Hispanoamérica.

Este punto de vista lo aproxima mds a una estética de cuiio cldsico que
roméntica, pero sobre todo trae parejo teorfas semejantes en tone a los
restantes pardmetros de la rmiisica. La armonia habia de estar conducida por la
misma claridad: «Soy opuesto a lo que algunos compositores hacen cuando
ahogan la melodia en un piélago inmenso de modulaciones disonantes,
demostrando asi que les falta de inspiracidn lo que les sobra de mecanismo, ¢,
en términos vulgares, que no les alumbra la llama del genio, sino el moco de
un candil». Esta postura se completa con su vision del estilc ¢ la técnica poli-
fénica que considera adecuada para el género sinfénico, pero no para el lirico
dramdtico y aqui tambien hay una separacién de Pedrell, quien «lo que més
teme es una armonizacién ramplona» y sobre todo deja claro que «Nadie
dejard de desconocer lo fecundo de la aplicacién de la polifonia a esa infinidad
de cantos inspirados en las gamas antiguas y en general a toda clase de miisica
popular, inmovilizada, por decirlo asf, por el uso exclusivo de la melodfax»'4,

La orquestacidn estd concebida desde parecidas premisas, claridad y cierto
hedonismo:

Pero me parece que no debe de renunciar Vd. en absoluto a los
trompetazos y dibujos pentacrosticoiaberinticos de ia instrumentacidn
modernisima, porgue el vulgo modernc se paga mucho de estas cosas,
porque ro las entiende v aplaude a rabiar todo estrépite o todo crescendo
que acabe brutalmente con una descarga de artilleria o un terratrémol
universal{...] no se olvide que hoy estd de moda esa misica que podria-
mos llamar fin de sidécle con la que se'tira el polvo a las orejas de los que
alborotan en los teatros, pues 1o gue conviene es hacer ruido, ya que esta-
mos en la época de os bombos y de las wagneriadas!>.

Queda un aspecto importante: los sistemas de musicacion de la letra. Bar-
bieri era profundo conocedor del ieatro contemporaneo y clasico, en realidad
habia hecho desde muy joven sus pinitos en la poesia, incluso habia escrito un
libreto, Felipa. Barbieri musica la letra siempre desde un respeto profundo,
que incluso puede quitar alas a la propia miisica; sirva de ejemplo la naturali-
dad con que escribe las partes dialogadas, sacrificando la misica a la letra;

12 pepritLy, F. Por nuestra misica.
15 papreLL, F. Diccionario.
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evita siempre ahogar cualguier chiste o idea literaria importante; pero sobre
tode, formado en los cancioneros espafioles del xv y xvi y en la tonadilla, sabe
escoger el ritmo, medir la frase, guardar la claridad, de modo que poeta y
misico no se estorben. Ello implica el riesgo de una misica controlada por la
poesia, caracteristica de la linea de la épera bufa, que es, & fin de cuentas,
la familia musical a la que pertenece Barbieri.

Vistos globalmente todos estos aspectos externos, no cabe duda de que
Barbieri presenta un estilo en el que hay un reduccionismo claro en lag estruc-
turas musicales, una clara sencillez, una limitacién consciente, mientras
Pedrell busca un vuelo mucho maés trascendental en la dpera en la linea que
Wagner habia marcado.

No se puede caer en el error de pensar que hay debajo de ello una falta de
técnica, siendo como era un conocedor perfecto de la misica que se hacfa en
Europa en aquellos momentos, sino una decisidn estilistica, de limitacién
voluntaria que crefa adecuada 2 lo que pretendia, un género de Gpera popular,
basado en la explotacién de una nuisica popular; «lejos de tender a ensanchar
su esfera de accién en consenancia con los ideales del progreso, se contenta
con girar eternamente alrededor de un mismo circule y limita sus aspiraciones
al cultivo y propaganda del canto popular», dird Pefia y Goiii.

Esta claro, pues, que es en este aspecto en el que ambos maestros se sepa-
ran mas y se separan como miembros de dos generaciones distintas, pero los
unia un ideario comiin, la recuperacién de nuestro teatro.

En este contexto y desde €l surge la idea de nacicnalisme que es la idea
motriz esencial de Pedrell, pero, y esto es importante, también de Barbieri. Es
e} adjetivo que definiria todo este mundo que hemos descrito. Parece claro que
todas las realidades anteriores servirian, en términos barbierianos, para con-
ducir la restauracion musical, guiada y asentada en la inspiracién de nuestro
mejor pasado histdrice. Eso seria para mi el nacionalismo. El identificar el
nacionalismo con una inspiracién inmediata en el folklore es un reduccio-
nismo que impide su verdadero entendimiento; de hecho, las recolecciones de
cantos, los cancioneros, etc. de los que parten los misicos nacionalistas son
bastante tardios cuando ya el espiritu nacionalista llevaba muchos afios en
vigencia. El nacionalismo es la restauracién del dmbiteo culturat de una nacién
desde o por la musica y esas fueron las metas de Barbieri y Pedrell.

El historiador francés Soubies fue uno de los primeros en ver que es a
través de estos estudios como Barbieri desemboca en el nactonalismo: «Fue
por la erudicién, por la musicograffa por lo que desembocd en el naciona-
lismo» 6, sobre todo si afiadimos que ello es una decisién a priori y planeada.

8 SouBIES, A. Histoire de la musique, Vol. 1, Paris, 1949, p. 66.
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Es Emest Gellner quien sefiala en MNaciones y nacienalismo, que el
nacionalismo es «Un intento de establecer una congruencia entre cultura y
gobierno, de proveer a una cultura de su propio perimetro politico ¥ tan solo
de éste»!; es decir, el nacionalismo no es «un despertar de una vieja fuerza
oculta y aletargada», simbolizada en el ancestro del cante popular, sino una
nueva forma de organizacién social basada en culturas desarrolladas, interio-
rizadas y dependientes de la educacién y no de la transmisién oral o familiar.

Detréas del nacionalismo (v por supuesto no queremos identificar sin mas el
nacionalismo de Barbieri con el de Pedrell), estd esa corriente que conocemos
en plastica y en literatura como historicismo, pero aqui no come mero hecho
inspirador de realidades formales, sino mds alld, como una vuelta a valores
patrios que se consideren imprescindibles para recuperar una mayoria de edad
musical; crec que sin ello toda ia historiografia musical del XX, tan rica, pierde
su valor, su verdadera esencia. Menéndez Pelayo estd definiendo puntualmente
el fin de 1a obra de Barbieri cuando sefala:

Del estudio constante y reflexivo de tales libros, de la continua obser-
vacion de las costumbres populares, de la frecuentacion asidua de la
Espaiia que se fue y de la Espaia que a toda prisa se va, ha resultado esa
singular naturaleza de compositor que ostenta tanta juventud y frescura
en medio de tanto arcaismo y por medio del arcafsmo precisamente!®.

Es mds, incluso cuando hablamos de la recuperacién del canto popular
estricto éste es un valor real que hay que colocar al menos en la ideologia de
Pedrell y Barbieri con el msmo sentido det amor al paisaje en la generacion
del 98. Diriamos que todo nacionalistno implica una seleccién y una serie de
amnesias y éstas estdn claras en ambos. Es decir, la restauracién del canto
popular es una idea menos epidérmica y mas profunda de lo que se ha dicho.
Pedrell sefiala la salida en ta bisqueda «de la filiacién en la tradicién no interrum-
pida de ese pasado que enterrd la ignorancia y ha dejado perder el olvido mds
vergonzoso y deplorable en que pueda incurrir una nacién». Y en la precisidn
de en qué consiste el beber en el canto popular, siempre une este canio con los
términos de lo culio: «De ese feliz consorcio entre el tema popular y culto
nace no sélo el color local, sino también el de la época que se compenetran en
la obra del compositor».

\? GELLNER, E. Naciones y nacionalismo, Madrid, p. 19.
I8 MeNENDEZ ¥ PELAYO, M. Contestacion af discurso leido ante la Real Academia Espaiiola
en la recepcion piblice del Excmo. Sr. D, Francisco Barbieri, p. 38.
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