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Els models simfonics

Francesc Bonastre

Resumen. Los modelos sinfénicos

Estudio de la estructuracién de los modelos sinfénicos en la Barcelona de finales del siglo
XIX hasta los albores del xX. El autor parte de la actividad sinfénica barcelonesa de la segun-
da mitad del siglo X111, en la que la recepcién de las obras de Haydn, Mozart y Beethoven
era coetdnea, hasta el paréntesis provocado por las crisis politicas y sociales de mediados del
s. XIX. A partir de 1867 se inicia un nuevo proceso de recuperacién de los modelos sinféni-
cos europeos, que culmina con la Sociedad de Conciertos de Barcelona (1880), la Sociedad
Catalana de Conciertos (1892-1897) y la Sociedad Filarménica (1897-1904). (M.D.M.)

Résumé. Les modeles symphoniques

Etude de la structuration des modeles symphoniques dans la ville de Barcelone depuis la
fin du XIX¢ siecle jusqu’au début du XXt L'auteur part de I'activité symphonique barcelo-
naise de la seconde moitié¢ du XVIII¢ siecle, période contemporaine de la réception des ceu-
vres de Haydn, Mozart et Beethoven jusqu’a la parenthese provoquée par les crises poli-
tiques et sociales du milieu du XIX¢ s. A partir de 1867, commence un nouveau processus
de récupération des modeles symphoniques européens, qui culmine avec la Sociedad de
Conciertos de Barcelona (1880), la Sociedad Catalana de Conciertos (1892-1897) et la Socie-
dad Filarménica (1897-1904). (M.D.M.)

Abstract. Symphonic Models

This study looks at the structuring of symphonic models in Barcelona from the end of the
19th to the dawn of the 20th century. The author begins with the symphonic activity in
Barcelona from the second half of the 18th century, contemporary with the reception of
the works of Haydn, Mozart and Beethoven, to the parenthesis caused by the political and
social crises in the middle of the 19th century. From 1867, a new process of recovering the
European symphonic models began, culminating in the Sociedad de Conciertos de Barcelo-
na (1880), the Sociedad Catalana de Conciertos (1892-1897) and the Sociedad Filarménica
(1897-1904). (M.D.M.)
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Zusammenfassung. Die sinfonischen Modelle

Studie der Strukturierung sinfonischer Modelle in Barcelona Ende des 19. Jahrhunderts
bis Anfang des 20. Jahrhunderts. Der Verfasser geht von der sinfonischen Aktivitit Barce-
lonas in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts aus, in der die Rezeption der Werke von
Haydn, Mozart y Beethoven zeitgendssisch war, bis zur Unterbrechung, die durch die po-
liischen und gesellschaftlichen Krisen Mitte des 19. Jahrhunderts ausgelst wurde. Ab
1867 beginnt ein neuer Prozess der Wiedererlangung von den europiischen sinfonischen
Modellen, der mit der Sociedad de Conciertos de Barcelona (Konzertgesellschaft von Barcelo-
na) (1880), der Sociedad Catalana de Conciertos (Katalanischen Gesellschaft von Konzerten)
(1892-1897) und der Sociedad Filarménica (Philharmonischen Gesellschaft) (1897-1904)
seinen Hohepunke erreicht. (M.D.M.)

La delimitacié dels models simfonics al darrer ter¢ del segle XiX esdevé una
premissa indispensable per poder centrar I'asimetria i la complexitat dels crite-
ris sobre els quals es basti 'analisi de la recepcié i de la circulacié de la musica
en aquest temps, i més concretament encara, dels patrons conceptuals, estetics
i gestors sobre els quals s’aixecaren els fonaments d’un simfonisme integrador
a la Barcelona de la segona meitat de la dinovena centiria.

Sobre aquests exemples anteriors atia la seva dialectica entenedora Felip
Pedrell; a redds de I'abrandat verb pedrellia gira el seu esguard Joan Lamote de
Grignon, que pogué arribar a fer realitat el somni del seu mestre, en posar al'a-
bast del public, i molt especialment de les classes populars, els elements orga-
nics i educatius del repertori simfonic internacional.

* %k ok

La musica simfonica fou una realitat prou important a la Barcelona de la sego-
na meitat del segle Xv11L, ¢poca en la qual podem parlar realment de simfonis-
me, és a dir, d’'un repertorl pensat i escrit per a un conjunt considerable d’ins-
trumentistes —i per aixd es pot parlar d’orquestra en el sentit que avui li
donem—, i d’un genere estrictament instrumental, que no necessita ni del
concurs de la veu humana ni dels transcendents i de vegades alambinats recur-
sos de la retorica barroca. Es una musica que sorgeix degut a I'estroncament
d’aquests recursos i que es desenvolupa a partir dels anys centrals del segle
XVIII, creant nombroses polemiques i guanyant terreny a partir de la decidida
accié dels compositors propers a I'eclosié del Classicisme.

Haydn primer, i Mozart i Beethoven després, saberen crear una musica
instrumental que esdevenia una accié interna per ella mateixa. No necessitava
cap programa explicatiu, perque constituia una altra dimensid, intrinsecament
valuosa i, alhora, comunicadora de realitats formals, sensitives, cognoscitives i
emocionals que traspassaven ['univers fins llavors conegut, arribant a esdevenir
models —especialment, la musica cambristica i simfonica haydiniana—, que
provocaren I'assumpcié d’aquests pressuposits arreu d’Europa, i la multiplica-
cié de noves propostes sorgides a I'entorn de la circulacié d’aquesta msica.
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La musica de Haydn fou coneguda a Barcelona en els anys vuitanta del se-
gle XVIII; aquesta assercié es fonamenta en nombroses fonts instrumentals que
hem conservat, en les quals es traspua la seva influéncia, i d’aquest fet ens en
dédna suficient credit el nombre de prop de 200 obres simfoniques d’autors ca-
talans del I'¢poca del Classicisme!. Pero tenim, tanmateix, proves més concre-
tes, de les quals podem donar alguns detalls a manera d’exemple: el baré de
Malda ens parla de U'estrena del Stabar Mater d’aquest compositor a Barcelona
el 17822%; tenim esment de 'audicié de diverses obres de Haydn des de final del
s. XVIII fins als dos primers decennis del XIX: una simfonia el 17973, la musica
instrumental de Les set paraules el 18014, 8 interpretacions de 'oratori La Crea-
cid el 18055, dues de Les Estacions® 1 dues del Stabat Mater’, certament, una
obra de la qual hi ha copia d’¢poca a molts arxius eclesiastics catalans.

També Beethoven és present a la documentacié musical barcelonina de la
seva epoca: el 1818 se n’interpreta una simfonia, el detall de la qual ignorem;
perd és significatiu que sobre aquesta es faci constar que és nova, és a dir, que es
déna per suposat que d’aquest compositor ja se n’ha escoltat alguna d’ante-
rior8. En canvi, de Mozart, tot i que es representa el 1798 Cosi fan turte al Tea-
tre de la Santa Creu?, no se’n torna a tenir noticia fins bastant més tard (al-
menys, fins ara no hem trobat esment de cap obra seva a la Barcelona
d’aquesta epoca): no és fins al 1840 que el seu nom apareix per primera vega-
da, amb l'obertura de Les Noces de Figaro'®. Aixd no obstant, hi ha algunes
obres que se li podrien atribuir: la més temptadora de totes és la Simfonia con-
certant per a violf i viola, de la qual no se’ns mostra el nom de l'autor!!.

1. BONASTRE, F. «La musica catalana al segle XV1ll», a Historia de la cultura catalana. El Set-
cents. Vol. III. Barcelona: Edicions 62, 1996, p. 247-271.

2. ALIER, R. «Notes sobre la musica de Haydn a Barcelonay. Butlleti de la Societar Catalana de
Musicologia 11 (1985), p. 41-47. El baré de Malda remarca que aquesta obra i 'anterior ho-
monima de Pergolesi eren conegudes a Barcelona: «/.../havent tingut tal musica, cantada en
alguns versos del Stabat Mater, general aplauso, com que ni esta de Haydn ni la més antigua
de Pergolesi mai cansan de ohir-se, per sa dulsura, harmonia y forza en las expressions de sa
lletrar. Cf Id. Ibid., p. 44.

3. El 15 de marg de 1797, al Teatre de la Santa Creu, a carrec de la companyia italiana. El

Diario de Barcelona esmenta la simfonia amb I'apel-latiu «/.../ del célebre maestro Joseph

Haydny. Cf. Cedul-lari de concerts priblics de Barcelona (CCPB), Institut de Musicologia Jo-

sep Ricart i Matas, Vol. 1 (1797-1900), 'esmentat dia.

ALIER, R. Op. cit., p. 5-6.

Els dies 17,19, 24 1 25 de marg, al Teatre de la Santa Creu (només la primera part); el 21 de

marg, 7 19 d’abril, a la Confraria dels Velers de Barcelona (versié integra); el 17 d’abril, ala

Sala del Palau (id.).

Només La Primavera, al Teatre de la Santa Creu, els dies 21 i 23 de marg.

E11782 (Cf. Nota 1), iI'11 de mar¢ de 1818, a la col-legiata de santa Anna.

Aquesta simfonia s’interpreta al Teatre de la Santa Creu, el 16 de febrer de 1818. Beetho-

ven, aquest any, ja havia compost les primeres vuit simfonies.

9. ALIER, R. Op. ciz, p. 46.

10. Liceu de Montsié, 18 d’abril.

11. El concert, dirigit per Melcior Rozzi I'l d’abril de 1805 al Teatre de la Santa Creu, incloia
una simfonia de Pleyel, la primera part de La Creacié de Haydn, la Simfonia concertant per a
violt i viola, 1 Piezas varias com a final.

Al

PN
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Al voltant d’aquest repertori es troben composicions instrumentals de tot
tipus, que contornegen el panorama simfonic barcelones de la darrera ¢poca de
’Antic Regim. Copsem, tanmateix, 'empremta d’un trencament for¢a simp-
tomatic, de resultes de diversos factors que ens menaran a I'acabament d’aquest
sistema politic anterior; el cert és que la primera meitat del segle XIX és plena
d’elements pregonament desestabilitzadors: la guerra napoleonica (1808-1814),
I’absolutisme de Ferran VII, la nova incursié de exercit frances, i 'esclat de les
guerres carlines. Totes aquestes situacions s’agreugen amb la crema de con-
vents del 1833 ila llei de desamortitzacid dels béns eclesiastics de 1840. Aques-
ta llei tingué un efecte negatiu damunt la professié musical, ates que 'Església,
per tal de fer front a la nova realitat econdmica, hagué de prescindir de tot allo
que era considerat superflu: entre aquest conglomerat, hi havia les institucions
musicals eclesiastiques, les capelles de musica, on treballaven desenes de milers
de musics a tot el pafs, i on, des de 'edat mitjana, havien florit extraordinaries
vocacions i s’havien produit i interpretat obres de qualitat universal.

Milers de musics es trobaren al carrer, i 'Església, que al nostre pais i a molts
d’altres d’arreu d’Europa i d’America, havia acomplert una funcié substituti-
va del mecenatge civil —sovint forga magre a Catalunya—, hagué de renunciar
al seu protagonisme en matéria musical en veure’s obligada a prescindir molts
dels seus col-laboradors d’una part importantissima de la littirgia i del culte.

Altrament, acabada la guerra del frances, irromp amb inusitada forga la
moda operistica italiana: primer Rossini'?, i després Bellini, Donizetti i Mer-
cadante, omplen els escenaris d’arreu del pafs, canviant el gust i obrint noves
perspectives a un public que s’identifica amb aquest nou repertori.

Es aleshores quan hom parla d’italianisme. De fet, la influeéncia italiana ha
estat 'ingredient més comui a’Europa dels segles xvir i Xviir: Italia ha estat'ori-
gen del barroc musical —des de la Camerata fiorentina fins al concertato venecia
dels Gabrieli— i ha continuat donant els models vocals —opera, cantata, orato-
ri— i instrumentals —sonata, concerto, tocatta, sinfonia— al procés de circula-
cié de la musica europea, de la qual n’esdevingué el principal mentor, adés a la
instancia creativa, adés ala interpretativa, fins als primers decennis del segle XIx.

A mitjan segle XVIII, emperd, el nostre pafs es decanta per una doble for-
mulacié: mentre continua 'assumpcié dels models italians en relacié amb la
musica vocal (i molt especialment, a 'dpera), la musica instrumental segueix
més aviat la pauta germanica, present a la musica de tecla, la de cambra i la
simfonical3. I aquest corrent continua fins als primers decennis del segle XX,
eixamplant el repertori germanic (F.J. Haydn, W.A. Mozart, L.v. Beethoven,
F. Paer, 1.]. Pleyel, F.Ch. Neubaer, C.M.v. Weber...) amb el frances (J.P.
Rode, ].P. Dupont, R. Kreutzer, F.J. David) i adhuc el catala (R. Carnicer, M.

12. Lluis Lamafia relaciona I'¢xit fulminant de l'estil rossinia a 'acabament de la guerra del
frances i el «/... /restablecimiento de la paz y el retorno a la normalidad». Cff LAMANA, L.
Barcelona Filarménica. La evolucidn musical de 1873 a 1925. Barcelona: Imp. Elzeviriana y
Lib. Camf, 1925.

13. BONASTRE, F. «La musica a Catalunya al segle XVill», a Historia de la cultura catalana, El
Set-cents. Vol. 111, Barcelona: Ed. 62. 1996, 247-271. Cf’ Especialment p. 266-268.



Els models simfonics Recerca Musicologica XIV-XV, 2004-2005 61

Ferrer, M. Obiols...); moltes de les obres instrumentals, tanmateix, provenien
de les Operes italianes, ja fossin els preludis (obertura, simfonia), ja en forma de
Fantasia sobre diversos motius de les dOperes més conegudes de Rossini, Bellini,
Donizetti, Mercadante i, a partir de la decada dels quaranta, de Verdi.

* ok ok

El hiatus que trenca la recepc10 i el consum de la musica simfonica del segle
XVIII i del XIX es recupera gracies a 'opera. Es a I'dpera on apareix, sovint en els
entreactes, la musica instrumental, emprada com a element de variacié esteti-
ca, i fins i tot com a esperd per retornar el fil argumental de 'obra escenica.
Perd també hi ha, com a fet caracteristic, ' Academia, vocable que coneixem
des de principis del segle XV111, i que posseeix un sentit especific relacionat amb
Popera. Segons Fétis, ' Académia

Llamdse asf una reunion de musicos profesores ¢ aficionados que se juntan para
cantar y tocar; a lo que después se le dio tambien el nombre de concierto'4.

La preséncia d’acadeémies, en el sentit de musica instrumental, la tenim do-
cumentada almenys des de 1726, en un inventari de les obres de Francesc
Valls'>. Pero apareix amb molta freqii¢ncia en els entreactes de les obres esce-
nificades —sigui Opera, sigui teatre— de la primera meitat del segle XIX i arri-
ba a trobar-se fins i tot a final d’aquest segle. Les acadeémies, doncs, esdevenen
el testimoni de la pervivencia del consum de musica instrumental durant la la-
tencia publica d’aquest tipus d’esdeveniments.

Un altre element que ajuda al retorn del simfonisme en la segona meitat del
s. XIX és la presencia dels grans interprets de musica instrumental. En una ciutat
com Barcelona, guanyada per I'0opera i el teatre, el protagonisme del cant, de
Iartista vocal, posseia el valor de la suprema preeminencia. Per aixo és impor-
tant de destacar I'aparicié del solista instrumental, 'expertesa del qual, traduida
aun inusitat virtuosisme, desperta 'interes del mateix public avesata 'dpera.

A Barcelona aquest procés s’inicia amb Franz Liszt, que interpreta 4 con-
certs I'abril de 184510, convidat per la Societar Filharmonica'?. En el darrer
concert, celebrat el 15 d’abril amb el concurs d’una orquestra de 105 mdsics,

14. Fetis, F.J. La Musica puesta al alcance de todos. O sea breve esposicion de todo lo que es necesa-
rio para juzgar de esta arte y hablar de ella sin haberla estudiado. Escrita en francés por /.../
traducida y anotada por A.F.S. Barcelona: Imprenta de Joaquin Verdaguer en la Rambla, n
87. 1840, p. 2

15. PAVIA SIMO, J. La miisica a la catedral de Barcelona durant el s. xvil. Barcelona: Fund. Vives
Casajoana, 1986, p. 235-236. Allf hi consten «/.../vuir académies», no datades. L'inventari
¢s immediat a la mort de F. Valls, que tingué lloc el 3 de juny de 1747, bé que els manus-
crits esmentats sén molt anteriors, possiblement de principis del segle Xv1iL.

16. Tingueren lloc al Teatre Nou els dies 7, 11, 14 1 15 d’abril de 1845.

17. La Societat Filharmonica fou fundada el 20 de mar¢ de 1844, i la seva activitat concertistica
fou inaugurada, amb l'assistencia de la reina Isabel II, a la gran sala de Llotja el 8 d’agost de
1844. Cf. BALDELLO, F. «Sociedad Filarménica de Barcelona (1844-1857», a Revista Musi-
cal Catalana, 376 (abril de 1935), p. 150-157.
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Liszt s’avingué a interpretar improvisacions sobre temes demanats pel public,
ritual que esdevingué obligat en els grans solistes instrumentals (i especial-
ment, d’instruments polifonics).

El seguici de solistes instrumentals continua a Barcelona amb la preséncia
del pianista frances Emile Prudent (1817-1863), que actua al Salé de Sant
Agusti (c. Hospital) el 13117 de febrer de 1846; del ctlebre violinista noruec
Olle B. Bull (1810-1880), col-laborador habitual de Liszt en la interpretacié
de musica de cambra, el qual actua al Teatre Principal el 27 i 29 de juny de
1847; del pianista austriac Sigismund Thalberg (1812-1871), virtués de la
Cambra Imperial Austriaca, que actua els dies 20 i 30 de setembre de 1847 al
Teatre Nou i al del Liceu, respectivament; del celebrat pianista alemany Hen-
ri Herz (1803-1888), deixeble de Moscheles i reconegut a Europa i a les dues
Ameriques, que actud al Teatre Principal els dies 18, 22, 24 i 25 de maig de
1857; en el darrer concert realitza també diverses improvisacions sobre temes
proposats pel public!s.

* k ok

A poc a poc comenga a configurar-se el panorama d’un simfonisme amb mo-
dels propis. Com a indicador d’aquest inici apareix la serie de 8 Concerss Clas-
sics d’Orquestra, dirigits pel mestre Joan Casamitjana i Alsina, que es desenvo-
luparen entre marg, abril i juny de 18671. El llistat d’autors és significatiu:

Beethoven, 2 obres Liszt, 1

Buxé, 2 Meyerbeer, 4
Casamitjana, 5 Maillard, 1
Chélard, 1 Mercadante, 1
Gounod, 3 Mozart, 3
Gungl, 2 Nicolai, 1
Haydn, 1 Obiols, 1
Hérold, 1 Thalberg, 1
Kalliwoda, 1 Thomas, 1
Ketterer, 1 Weber, 5

Gairebé totes les obres programades foren primeres audicions a Barcelona,
amb excepcié de les de T. Buxé (2), dues de Ch. Gounod (Meditacié i Serena-
ta), una de Maillard (obertura de Les Dragons de Villiars), una de S. Mercadan-
te (obertura de [smailia), una de W.A. Mozart (obertura de La flauta magica),
una d’O. Nicolai (obertura de Les alegres comares de Windsor) i una de Weber
(obertura d’Oberon).

18. Cedul-lari de Concerts de Barcelona (CCB), Vol. I (1797-1903), Ms. Institut de Musicolo-
gia Josep Ricart i Matas» (IRM): Vegeu els programes esmentats a les dades indicades.

19. Durant els dies 17, 24 i 31 de marg; 8 i 20 d’abril, al Prado Cataldn, i el 121 18 de juny al
Teatre Camps Elisis. Cf. IRM, Orquestres i agrupacions instrumentals de Barcelona. Concerts
1867-1908. Aplec documental enquadernat. Bé que Casamitjana dirigia al Liceu, no em-
pra aquesta formacid, siné una organitzada ad hoc, i formada per 80 musics. Cf. Id.
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Un altre tret d’aquest simfonisme emergent és el seu caracter miscel-lani,
allunyat de la gran forma i més proper a les més lleugeres: obertures, marxes,
aires de dansa, capricis, etc. De les simfonies (quan aquesta paraula no es refe-
ria a 'obertura operistica) s’acostumaven a interpretar moviments esparsos; en
sén exemples la de Casamitjana (primer i segon temps), la «Jupiter» de Mozart
(darrer moviment). Només apareix sencer el concert de piano i orquestra de

C.M.v. Weber.

X k%

Quant a la musica de cambra, element paral-lel al simfonisme pel que fa al co-
neixement i recepcié de models, hem trobat també mostres ben significatives
al s. xv11L; significatives per la seva funcié —musica feta a la casa, al palau, al
centre social— i també a causa de la seva constitucié quantitativa (un nombre
reduit d’instruments) i qualitativa (estructura formal de tipus sonata o suite).
Crec que és important de deixar constancia d’aquests primers esforcos duts a
terme en una ¢poca dificil. L'opcié més interessant ens la porta la Societat Bar-
celonesa de Quartets, creada per Claudi Martinez Imbert i els germans Josep i
Cosme Ribera, i formada pels intérprets segiients: T. Giiell i Ll. Quintana
(violins), J. Puigcerda (viola), J. Baucis (violoncel), J. Ribera (contrabaix);
J. Fornelio (flauta), F. Darnis (obo¢), A. Fontsere (clarinet), J. Puig (fagot),
A. Cots (trompa), C. Martinez Imbert (piano) i Cosme Ribera. La seva activi-
tat es desenvolupa entre febrer de 1872 i maig de 1875, a través d’una vintena
d’actuacions?0,
Els autors representats son els segiients:

Beethoven, 7 obres Kommer, 5
Bertini, 5 Lavaine, 1
N.Gade, 1 Mendelssohn, 2
Gottschalk,1 Mozart, 4
Gounod, 2 Onslow, 3
Haydn, 2 Schubert, 3
Hummel, 2 Wagner, 3
Weckerlin, 2

Alld que primer ens crida I'atencié d’aquest repertori és el manteniment
del classicisme (Haydn, Mozart, Beethoven) i I'aveng en el coneixement de la
musica del romanticisme (Mendelssohn, Schubert) i dels compositors euro-
peus contemporanis (Wagner, Gounod, Gottschalk); altrament, ens trobem
en una atmosfera molt semblant a la del repertori simfonic de J. Casamitjana:

20. E1 1872, 3 concerts a I’Ateneu Catala, els dies 23 de febrer, 15 i 22 de marg; el 1873, 6 con-
certs; 2 al mateix local els dies 28 de febrer i 14 de marg, i al Teatre Espanyol els dies 1, 8,
15129 de maig; el 1874, 7 concerts: un a 'Ateneu Barcelones (31 de marg), quatre al Tea-
tre Espanyol (9, 16, 23 1 30 d’abril) i dos al Teatre Novetats (21 i 28 de maig); el 1875, qua-
tre concerts al Teatre Espanyol, els dies 1, 8, 16129 de maig. Cf. Id., Ibid.
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les obres interpretades sén moviments esparsos, i la programacié serva encara
el seu caracter miscel-lani. Tampoc no és rar de trobar arranjaments de dos ti-
pus: de la propia estructura de I'obra (p.e., Fantasia de Lobengrin o de Tann-
hiiuser) o instrumentacions i arranjaments d’obres simfoniques (Larghetto de
la 11 Simfonia de Beethoven, obertura de La flauta magica de Mozart, etc. En
tot cas, cal adonar-nos de la importancia d’aquestes actuacions, que pogueren
donar a contixer moltes més obres i ampliar el repertori merces a 'abast més
immediat i menys costds en diners i organitzacid; i tanmateix, les versions re-
duides d’obres simfoniques serviren de procés de realimentacié per poder gau-
dir-ne, més endavant, en el seu format genui.

Una curta temporada de concerts, que en nombre de sis dirigi Josep Rodore-
da entre setembre i desembre del 1878, ens fa donar un pas endavant en el pro-
cés de formacié dels models simfonics?!. Els autors representats son els segiients:

Beethoven, 4 obres Guiraud, 1
Chopin, 1 Mendelssohn, 1
David, 1 Meyerbeer, 1
Durand, 1 Onslow, 1
Godefroid, 1 Rubinstein, 1
Gounod, 3 Saint-Saéns, 1
Wagner, 4

Tot i la curtedad de la temporada, 'aportacié de Rodoreda esdevé impor-
tant no només pel seu voluntarisme, sind per la cura que palesa el fet de pro-
gramar obres senceres per primera vegada: 'exemple de Beethoven, del qual
interpreta el Concert n. 3 per a piano i orquestra en Do m??, i la Simfonia VI
«Pastoral»?3, o de Mendelssohn, amb el Capriccio brillante op. 22 per a piano i
orquestra?4.

Aquestes manifestacions suposen un antecedent immediat de la recupera-
cié progressiva de la musica simfonica, i la creacié d’un public sensible a
aquest repertori. Pero, en paraules de Llufs Lamana,

...El publico de nuestra ciudad no apoyé sin embargo como se merecfan, los es-
fuerzos y trabajos de sus jévenes artistas. Su idolatria por el cantante, hacfale mirar
con indiferencia y desvio toda novedad que pudiera rebajar la supremacfa de
aquel, no interesdndole otras manifestaciones musicales, que las que iban acompa-
fiadas del espectdculo escénico, o de las habilidades de un artista famoso?.

21. Els dies 26 de setembre, 2 1 9 d’octubre al Teatre Novetats, a les 11 del matf, els tres res-
tants, el 10 i 17 de novembre i 1 de desembre al Teatre Principal, a la mateixa hora.

22. El pianista fou V. Costa i Noguera, i 'obra va ser interpretada el 26 de setembre i 2 d’octu-
bre de 1878, al Teatre Novetats.

23. Interpretada tres vegades seguides al Teatre Principal, els dies 10 i 17 de novembre i 1 de
desembre.

24. Amb V. Costa i Noguera al piano, el 9 d’octubre, al Teatre Novetats.

25. LAMANA, L. Barcelona Filarménica. La evolucidn musical de 1875 a 1925. Barcelona: Imp.
Elzeviriana y Lib. Cami, S.A., 1925, p. 41-42.
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El1 1880 el centenar de professors de I'orquestra del Liceu organitzaren la Socie-
tat de Concerts de Barcelona, que posaren sota la direcci6 del prestigiés director
iviolinista Jests de Monasterio. Durant els quatre anys de vida d’aquesta insti-
tucié, el simfonisme barcelones del segle XIX féu una passa endavant molt sig-
nificativa.

L’activitat de la Societat de Concerts de Barcelona es dividi en quatre estadis
diferents: una primera serie de 3 concerts dirigits per Monasterio 'octubre de
188026, una segona de 10 concerts dirigida per Ferdinand Hiller la quaresma
de 1881, una tercera de 4 concerts dirigida per Eusebi Dalmau la tardor de
188128, i una quarta i darrera, amb 3 concerts, dirigida per Cosme Ribera la
primavera de 18832°.

Els autors representats foren els segiients:

Arditi, 1 obres Mendelssohn, 5

Auber, 1 Meyerbeer, 2
Beethoven, 10 Massenet, 1
Bizet, 1 Michaélis, 1
Boccherini, 1 Monasterio, 2
Brahms, 1 Morley, 1
Clementi, 1 Mozart, 1
Gade, 1 Reinecke, 1
Gevaert, 1 Ritter, 1
Goldmark, 1 Rheinberger, 1
Gounod, 2 Rubinstein, 5
Haydn, 1 Saint-Siens, 2
Hiller, 6 Schubert, 2
Klauwell, 1 Schumann, 1
Lachner, 1 Thomas, 2
Liszt, 3 Wagner, 3

Weber, 2

Seguint i evolucionant respecte a la pauta anterior, veiem com es tendeix a
la programacié d’obres senceres: les Simfonies 11, V i VII de Beethoven, la Sim-
fonia en Re m de Haydn, la Simfonia Italiana» de Mendelssohn, el Concert en
Re m per a piano i orquestra de Mozart®, el Concert per a piano i orquestra en

26. Els dies 17 122 al Teatre del Liceu, i el 28 al Teatre Principal.

27. Els dies 8, 12, 15, 18, 22,26 129 de marg i 1, 51 8 d’abril, al Teatre del Liceu.

28. Elsdies 6,9, 14 i 16 d’octubre al Teatre Principal.

29. Elsdies 7, 141 16 de juny al Teatre Liric.

30. Interpretat per Ferdinand Hiller, amb I'orquestra posada eventualment sota la direccié
d’Eusebi Dalmau, el 22 de marg de 1881, al Teatre del Liceu.

31. Interpretat per Carles G. Vidiella el 16 d’octubre de 1881 al Teatre Principal, sota la direc-
cié d’Eusebi Dalmau.
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Mi bemoll 3! i la Simfonia 11 «Ocean», ambdues de Rubinstein. Es poc, perd
prou revelador. També s’aferma la figura de Beethoven com a simbol de 'ar-
tista lliure i creador. Perd allo que més abunda encara sén els fragments, els
moviments solts i les peces curtes, de circumstancies i, sovint, provinents del
mon operistic. Per altra banda, la major part de les obres interpretades ho fo-
ren en primera audicié a Barcelona, atesa la magnitud de I'oferta i el poc grau
de coneixement de la produccié coetania.

Encara que no es tracta d’'un model simfonic per se, esdevé molt important
la creacié d’'una empresa de concerts liderada pel pianista i editor Joan B. Pu-
jol i el compositor i director Bonaventura Frigola, que creen una orquestra de
120 professors, majoritariament estrangers32, amb dues figures internacionals
per a la direccié —Jules Massenet i Camille Saint-Sidens—, a més de 'esmen-
tat Frigola i Joan Goula. El lloc escollit fou el Teatre Liric, restaurat pel seu
propietari, el banquer Evarist Arnis, que s’entusiasma amb la idea, i bateja el
teatre amb el nom de «Sala Beethoveny.

Dinou concerts formaren la primera temporada instrumental del Liric, des
d’abril fins a juny de 188133,

Els autors representats foren els segiients:

Beethoven, 8 obres Massenet, 7
Berlioz, 2 Mendelssohn, 2
Delibes, 3 Meyerbeer, 2
Ernst, 1 Mozart, 4
Frigola, 2 Rill¢, 1
Godard, 1 Saint-Sidens, 13
Gounod, 2 Schumann, 2
Guiraud, 2 Thomas, 2
Hindel, 1 Vieuxtemps, 2
Joncieres, 1 Wagner, 3
Lully, 1 Weber, 1
Massenet, 7 Wieniawski, 2

Entre les audicions d’obres senceres, esmentem les Simfonies 1, 111, VI i
VIII de Beethoven i els Concerss per a piano i orquestra en Sol m i Do m de
Saint-Siens. Altrament, col-laboraren en els concerts la soprano americana
Emma Thursby i la violinista italiana Teresa Tua.

* k%

El cami per a la consecucié de la normalitat en el coneixement del repertori
simfonic i en la creacié d’un public el prepara i ho aconsegui per merits propis,

32. LAMANA, 0p. cit., p. 143,

33. El concert inaugural tingué lloc el 23 d’abril; i seguiren els altres els dies 24 (tarda i nit) i 28
d’abril; 1 (tarda i nit), 5, 8 (tarda i nit), 12, 15(tarda i nit), 19, 22 (tarda i nit), 24 i 26 de
maig; 3 (nit) i 5 (tarda) de juny.
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Antoni Nicolau. El primer intent fou la temporada de Quaresma del Liceu,
que amb el titol de «Societat Lirica» organitza 12 concerts que anaven de marg
a abril34. La segona temptativa tingué lloc a mitjan 1892, amb la creacié de la
Sociedad Catalana de Conciertos, ambiciés projecte que fou posat en mans de
Nicolau, pel prestigi aconseguit en la seva capac1tat compositiva i directorial®.

Nicolau dirigf personalment les tres séries inicials: la primera, amb 6 con-
certs al Teatre Liric, a 'octubre de 18923 la segona, amb 7 concerts al Teatre
Principal, el febrer i marg de 1893%7; i la tercera, amb 6 concerts celebrats al
Teatre Liric 'octubre de 189338,

Els autors representats son els segiients:

Bach, 2 obres Guiraud, 1
Beethoven, 7 Hindel, 1
Berlioz, 5 Liszt, 1

Bizet, 1 Martini, 1
Brahms, 2 Mendelssohn, 5
Casagemas, 1 Millet, 1
Chabrier, 1 Morera, 2

Cui, 1 Mozart, 1
David, 2 Pedrell, 1
Frigola, 2 Rodriguez Alcdntara, 1
Garcia Faria, 1 Schubert, 1
Garcia Robles, 1 Schumann, 3
Gluck, 1 Svendsen, 1
Granados, 1 Wagner, 9
Grieg, 4 Weber, 1

Zarzyeski, 1

El repertori d’aquestes tres primeres series ens ofereix dades molt il-lustra-
dores: en primer lloc, la incorporacié de musica anterior (Bach, Hindel, Mar-
tini), que forma part de la contemporaneitat complexa d’aquesta época; sego-
nament, la ratificacié de la figura mitica de Beethoven (amb Mozart com a
coparticip), i assumpcié definitiva del romanticisme (Berlioz, Schubert,
Schumann, Mendelssohn) i per fi, el culte —perque d’aixo es tracta— a l'este-
tica wagneriana, on es troben feligment I'eclosié del gust social de la Barcelona
del darrer decenni i la vocacié personal i experta de Nicolau. Nogensmenys,
cal valorar I'atencié posada als compositors catalans contemporanis (Lluisa

34. Elsdies 11, 14,19 21,25128 de margi 1,4, 8, 11, 15i 17 d’abril.

35. Cf LAMANA, 0p. cit., p. 202. Vegeu també AVINOA, X. La Miisica i el Modernisme. Barcelo-
na: Curial, 1985, p. 21-37.

36. Els concerts foren 4 d’abonament i 2 d’extraordinaris, celebrats al Teatre Liric els dies 19,
22, 23 (extraordinari), 25, 27 i 29 (extraordinari) d’octubre.

37. Els dies 17 1 24 de febrer, i 3, 12 (extraordinari), 17, 22 i 24 de marg.

38. Els dies 15, 19, 22 (amb el pianista Isaac Albéniz), 26, 28 (extraordinari dedicat a Wagner)
129 d’octubre.
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Casagemas, A. Garcia Faria, Josep Garcia Robles, Enric Granados, Lluis Mi-
llet, Enric Morera, Felip Pedrell i Melcior Rodriguez Alcantara), que forma
part de la consciencia reintegradora de Nicolau.

* ko ok

Les altres dues séries contornegen perfectament 'univers instrumental: la
quarta fou dedicada a la musica de cambra, amb la participacié d’un equip ex-
traordinari. Isaac Albéniz (piano), Enrique Ferndndez Arbéds i N. Agudo (vio-
lins), Rafael Gdlvez (viola), Tomds Rubio (violoncel) i Joan Lamote de Gri-
gnon (pianista acompanyant per a petites obres).

Si les tres anteriors suposaven I'entrada de Barcelona en 'etapa adulta del
simfonisme, aquesta quarta ho és de la musica de cambra, tant pel que fa a la
qualitat dels interprets com per I'interes formal i formatiu del repertori. La se-
rie quarta constava d’11 concerts, en els programes dels quals figurava 'apel-la-
tiu «Sesiones privadas de Musica di Camera», i que tingueren lloc al Teatre Li-
ric entre febrer i abril de 1894%.

Els autors representats foren els segiients:

Bach, 3 obres Morera,1
Beethoven, 6 Rubio, 5
Brahms,1 Sarasate, 2
Bretdn, 1 Saint-Siens, 1
Chopin, 3 [D.]Scarlatti, 1
Davidoff, 1 Schubert, 3
Ferndndez Arbés, 1 Schumann, 4
Hindel, 1 Spohr, 1
Haydn, 1 Svendsen, 1
Mendelssohn, 3 Weber, 1
Mozart, 1 Wieniawski, 2

El repertori comprenia tot I'arc de la musica de cambra europea, des del
Bar-roc fins a la contemporaneitat. Tot i haver-hi peces caracteristiques i mo-
viments esparsos, la major carrega interpretativa reposava damunt les obres
senceres, la major part, cabdals del repertori de cambra internacional: de Bee-
thoven, els T7ios en Do menor op. 91 Si bemoll op. 97 («Arxiduc»), els Quartets
en Do m, op. 18 n. 41 Fam op. 95, el Quintet en Do M, op. 291 la Sonata en La
bemoll («Kreutzer») per a violi i piano; de Brahms, el Quartet en Sol m op. 25;
de Haydn, el Quartet en Re M op. 67; de Mendelssohn, el 77io en Re m
op. 49 i el Quartet en Mi Bemoll op. 12; de Mozart, el Quintet en Sol m; de
Schubert, el T7io en Si bemoll op. 99 i el Quartet en Re m (op. pdstuma); de
Schumann, els Quartets en La m, op. 41, n. 11 Mi bemoll, op. 47, 1la Sonata en
Re m per a violi i piano.

39. En sessions d’abonament, els dies 18, 22 1 25 de febrer, 1 (dedicat a Beethoven), 4, 8111 de
marg; en sessions publiques, els dies 18, 25 1 29 de mar¢ i 1 d’abril.
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La cinquena serie de la Sociedad Catalana de Conciertos s’obri a una de les ca-
racteristiques més significatives de la musica del segle XIX: el concert historic.
Nascuda al caliu de la musicologia a la segona meitat del segle X1x, la preocu-
paci6 pel concert historic es basava en la doble significacié de la musica, com a
document historic propi d’una ¢poca i d’una estetica, i com a obra d’art que
traspassava les fronteres del temps. El redescobriment de la musica «antiga», des
de Palestrina fins a Bach en els primers decennis del s. XIX, mena a la conse-
giient aparicié dels «epigons», en un tlpus d’axiologia infantada pel positivisme;
perd, afortunadament, també aparegué un criteri més acienciat que atorgava
a cada ¢poca i a cada music el valor que li corresponia. Pouar en el passat per
comprendre el present i albirar el futur, sent conscients que tot formava part
d’un estadi cultural europeu, fou la divisa que informa no només aquest ti-
pus de concerts, siné que acostuma a valorar i a intercalar a les programacions
estables les velles i les noves musiques.

Aquesta serie, titulada «Concerts historics», fou encomanada a Vincent
d’Indy, antic deixeble de Marmontel —iniciador dels «concerts historics» a la
seva classe de piano del conservatori de Paris— i professor a la Schola Cantorum
de Parfs, que havia fundat el 1894 amb Charles Bordes i Felix A. Guilmant.

Comprenia 5 concerts monografics, celebrats el mar¢ de 1895%; a cada
concert s interpretaven obres relacionades amb la tematica exposada; el primer
era dedicat al Segle xviii, amb subdivisions: I, «Bach»; II, «L’0pera francesa»,
amb obres d’A.C. Destouches, J.Ph. Rameau i Ch.W.Gluck; III, «Els simfo-
nistes», amb obres de Haydn i Mozart4!.

El segon era dedicat integrament a Beethoven, de qui s’interpreta I’ Obertu-
ra de Coriola, op. 62; Egmont, integral de la musica pertanyent a la tragedia de
Goethe; la Simfonia VII op. 92, ' Adagio cantabile de la IX Simfonia, i 1'Ober-
tura de Leonora en Do, n. 3.

El tercer, al «Moviment romantic en el segle Xix», amb obres de Weber,
Mendelssohn, Schumann, Berlioz, Bizet i Saint-Siens. El quart, «Wagner»,
consisti en fragments simfonics de les seves dperes: obertura de ZTannhiuser,
preludi del tercer acte de T7istany i Isolda; obertura, preludi del tercer acte, vals
dels aprenents i entrada dels mestres d’Els Mestres Cantaires de Nuremberg;
I'encis del Divendres Sant de Parsifal, i 'entrada dels déus al Walhalla de I'Or
del Rhin.

El cinque i darrer era dedicat a «L’Escola francesa moderna», amb obres de
E. Chausson, G. Fauré, P. de Bréville, V. D’Indy, J. Guy Ropartz, C. Franck,
Ch. Bordes i E. Chabrier.

Els resultats d’aquesta serie foren excel-lents, perque, ultra ser ben interpre-
tades les obres, el conjunt esdevingué una lli¢é per descobrir la bellesa artistica

40. Els dies 14,17, 21, 24128, al Teatre Liric.

41. Ala darrera pagina del programa del primer concert hi havia una nota que deia: «T'odas las
partituras estdn transcritas de las originales, 4 excepcién del Rigodon de Dardanus, que estd
instrumentado por Gevaert».
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anterior i escatir el valor de la contemporaneitat. El critic del Diario de Barce-
lona, F. Sudrez Bravo, posava I'accent en dues persones: Isaac Albéniz i logica-
ment, Vincent d’Indy; del primer, en comentar la seva participacié en el Con-
cert en Re de Bach (realment, el Concert de Brandemburg n. 5; BWV 1050,

escriu:

/.../el que conoce su temperamento de artista, la facilidad con que se compenetra
de los estilos mds diversos y todos los traduce de una manera superior, y uno es to-
cando Chopin é Schumann, y otro tocando las obras de los antiguos clavecinistas,
6 de Bethoven y de los modernos, y siempre como maestro, no estrafiard que
como tal se portara en la interpretacién del concierto de Bach. Aquel delicioso an-
dante, que se inicia de una manera tan nueva,al ser ejecutado con tanta poesfa, co-
braba juventud en sus manos, y parecia una inspiracién de ahora, la obra acabada
de salir del estudio de un moderno. Cuando estas composciones tienen la suerte
de encontrar quien las presente de este modo, jamds resultan envejecidas y guar-
dan frescura eterna. No quiero dejar de consignar la cldsica sobriedad con que tocé
Albéniz el concierto: obtuvo una ovacién grande, pero toda se la merecié#2.

Pel que fa a d’Indy, i en referéncia al concert dedicat a Wagner, comenta
que

El cuarto concierto historico, dedicado por entero 4 la musica de Wagner se dié
anteanoche en el Teatro Lirico, y alcanzé un éxito semejante al que habia obteni-
do el dedicado 4 Beethoven, sino mayor. No hay que dudar que era el mas impa-
cientemente esperado,y el resultado que obtuvo satisfizo plenamente la especta-
cién general./Nuevas para el puablico puede decirse que eran las piezas del
programa: las unas porque realmente nunca habfan llegado a Barcelona; las otras
porque si figuraron en conciertos anteriores, no tuvieron la suerte de recibir una
interpretacién justa y verdadera, una interpretacion fiel y conforme 4 las intencio-
nes del autor/.../aunque no hubiera dirigido mas que las tres sesiones primeras hu-
biera dejado al marchar un imborrable recuerdo como director eminente, pero en
el concierto dedicado al maestro de Bayreuth se superd 4 si propio, y esta reciente
fase de la evolucién musical, tan reciente que es casi contempordnea, pues aun to-
camos sus inmediatos resultados, quedd descrita i esplicada por M. d’Indy con
una claridad y con una autoridad indiscutibles®3.

Aquestes paraules de Sudrez Bravo esdevenen un bell testimoni, aparegut a
la critica musical, que palesa 'aclariment de la dialectica de la musica a través
de la historia. La visi6 problematica de la contemporaneitat, juntament amb la
immediatesa estetica del preterit, es converteixen en un element propi del pen-
sament musical d’aquesta ¢poca.

42. Diario de Barcelona, 16-111-1895. «El primer concierto histérico en el Teatro Lirico», p.
3331.
43. 1d., 26-111-1895, p. 3707-3708.
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Resten encara dos models simfonics prou importants per al nostre fil conduc-
tor, que ens ha de menar a les propostes de Joan Lamote de Grignon, ja en el se-
gle xX. El primer dels dos és encara un altre rour de force d’ Antoni Nicolau, el
qual cessa com a director de la Sociedad Catalana de Conciertos a finals de 1895
o principis de 1896, perd organitza al Teatre Liric diverses temporades de con-
certs, de les quals cal destacar especialment la dedicada a 'obra wagneriana.

Organitzades al Teatre Liric en dues series, el mar¢# i el maig#> de 1896
respectivament, Nicolau oferf el nucli de la Summa wagneriana, «L’Anell del
Nibelungy: de I’ Or del Rhin, el preludi i escena de les ondines i Alberic, el cant
de 'amor i del'odi, i 'entrada dels déus al Walhalla®; de La Walkiria, preludi
i escena primera, cant de la primavera?’, duo final del primer acte, comiat de
Wotan i encantament del foc 4, racconto de Siglinda del primer acte®®. De
Siegfried, remors de la selva®, cant de la forja®! i duo final del tercer acte>2.
De La posta dels déus, la mort de Siegfried>3, marxa funebre, escena final del
tercer acte °4, i el duo del proleg .

Com a context necessari d’aquests concerts i per tal de reblar el sentit d’a-
questa proposta, encara hi afegfi audicions d’altres dperes: de T7istany i Isolda,
el preludi®® i la mort d’Isolda7; de Parsifal, el preludi®® i la consagracié del
Graal®®; d’Els Mestres Cantaires de Nuremberg, 'obertura® i el preludi del ter-
cer acte, vals dels aprenents i entrada dels mestres®'; de Lohengrin, el preludi
del tercer acte®?; i de Tannbiiuser, I obertura®.

X k%

Dins 'amplissima activitat directorial de Nicolau en el camp simfonic, estesa
des de 1886 fins al 1910, cal fer esment de dues altres fites, que formaven part
de la seva preocupacié per 'educacié del public, preocupacié lligada al projec-

44. Els dies 5, 8, 10, 13, 15,17 191 22.

45. Els dies 14, 17,211 23.

46. El 5 de marg; el darrer fragment en versié orquestral, el 22 de marg.

47. El5,8110 de marg.

48. El 51 8 de marg.

49. El 19 de marg.

50. El1 13,15, 17122 de marg.

51. E1 13,151 17 de marg.

52. El131 15 de marg.

53. El 13, 15,171 22 de marg.

54. El 13, 15,171 19 de marg.

55. El 17 de marg.

56. E1 19122 de marg.

57. El 19 de marg; en versié orquestral, el 22 de marg.

58. El 19 de marg.

59. Amb I'Orfed Catala, el 14, 17, 21 i 23 d’abril; ho repeti el 6 i 11 de juny al Palau de Belles
Arts, amb motiu de la ITI Exposicié de Belles Arts.

60. EI 19122 de marg; repetida el 161 11 de juny al Palau de Belles Arts.

61. El123 d’abril.

62. EI 6 de juny, al Palau de Belles Arts.

63. E1 6111 de juny, al Palau de Belles Arts.
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te regeneracionista de Felip Pedrell i que duria a terme especificament i de ma-
nera exemplar Joan Lamote de Grignon —deixeble dels dos esmentats—, tant
amb I'Orquestra Simfonica de Barcelona (1910-1925) com amb la Banda
Municipal de Barcelona (1914-1936).

Les series 3a, 4a i 5a del Teatre Novetats, desenvolupades en 16 concerts
matinals en dies festius, entre novembre de 1896 i febrer de 1897, tenen com
a finalitat principal 'audici6 sistematica de les 9 simfonies de Beethoven; I'ac-
cent que es posava en aquella &¢poca sobre aquesta produccié del geni de Bonn
esperonava ['esperit inquiet i didactic de Nicolau, que s’esmerca a poder oferir
amb expertesa i bona accessibilitat (i per aixd escull els matinals festius) aquest
repertori simfonic, considerat com I'esseéncia del llegat beethovenia.

Curiosament, la programacié de les simfonies es dugué a terme amb una
doble direccionalitat que convergia en la IX: s’inicia amb la 5a en ordre crei-
xent fins a la 9a, i acaba en ordre decreixent, de la 3a a la 1a per parelles®4. No
totes les simfonies tingueren el mateix nombre d’audicions: la 5a, una®; la 6a,
dues®®; la 7a, una®; la 8a, tres®; la 9a, sis, de les quals, cinc amb els 3 primers
temps, i una amb els quatre, bé que en versié orquestral®?; la 3a, dues’%; la 4a,
que s’interpretava com a primera audicié a Barcelona, una’!, ila 2ai la, tam-
bé una’2.

La versié integra de la novena de Beethoven, també en categoria de 1a au-
dici6 a Barcelona, tingué lloc el 30 de marg de 1900, en el si de la Temporada
de Quaresma del Teatre del Liceu, formada per 10 concerts dirigits per Anto-
ni Nicolau. Si a la temporada del Novetats de 1897 empra una estrategia de
joc confluent envers la novena simfonia, en aquesta ocasié la preparacié fou
directa: el primer concert, la 1a i 2a simfonies’3; el segon, la 3a; el tercer, la 4a;
el quart, la 5a; el cinque, la 6a; el sise, la 7a; el sete, la 8a74; i el vuite, la 9a, que
fou repetida en els dos concerts segiients. Nicolau compta amb la col-laboracié
de I'Orfeé Catala, dirigit per Lluis Millet, i els solistes vocals Teresa Bertran
(soprano), Eugeénia Dachs (contralt), Josep M. Escursell (tenor) i Francesc
Puiggener (baix).

Aix{ culminava la fita més important del simfonisme de Nicolau, I'activitat
directorial del qual s’estendria encara fins a 'any 1910. Entre 1886 i el 1910,
Nicolau dirigi 136 concerts, amb 216 obres de 61 autors. Cal tenir present,
per altra banda, que Nicolau substitui Josep Rodoreda com a director de la

64. L’ordre marcat era el segiient: V, VI, VII, VIIL IX, IIL, IV, IL, L.

65. El 15 de novembre de 1896.

66. El 22 de novembre i el 6 de desembre de 1896.

67. El 29 de novembre de 1896.

68. El 13 de desembre de 1896; el 10 de gener i el 24 de maig de 1897.

69. E1201i27 de desembre de 1896; el 31 17 de gener i el 28 de febrer de 1897, només amb els
tres primers temps; amb els quatre moviments en versié orquestral, '11 d’abril de 1897.

70. E1 31 de generiel 7 de febrer de 1897.

71. El 14 de febrer de 1897.

72. E121128 de febrer de 1897, respectivament.

73. El 8 de marg de 1900.

74. Elsdies 11, 15, 18, 19, 22 i 25, respectivament.



Els models simfonics Recerca Musicologica XIV-XV, 2004-2005 73

Banda Municipal de Barcelona el 27 de setembre de 1896; i que aquest carrec
suposava també la direccié de I’Escola Municipal de Msica, fundada el 1886,
juntament amb la Banda i en relacié directa amb ella. Nicolau, si bé dirigf la
Banda en moltes ocasions, es dedica majoritariament a I'Escola Municipal de
Musica, a la qual converti en un excel-lent centre de formacié musical”>. No-
més 'enorme capacitat de treball de Nicolau podia fer possible la gestié de

I’Escola Municipal de Musica amb la seva activitat directorial.
Heus aci el resum per autors i obres, dels 136 concerts dirigits per A. Nico-
lau entre 1886-1910 (entre parentesi, primeres audicions a Barcelona):

Bach, 2 obres (2)
Beethoven, 27 (9)
Berlioz, 11 (4)
Bizet, 3 (1)
Boéllmann, 6 (4)
Borodin, 1 (1)
Brahms, 2 (2)
Ll.Casagemas, 1 (1)
Chabrier, 1 (1)
Chopin, 1 (1)
Cui, 1 (1)
David, 2
Delibes, 1
Dubois, 1 (1)
Fauré, 1 (1)
C.Franck, 3 (2)
Frigola, 2
Garcia Faria, 1
Garcia Robles, 1
Gigout, 2 (2)
Gili, 1 (1)

Giré, 2 (2)
Gilson, 1 (1)
Gluck 2 (2)
Gounod, 5 (3)
Granados, 1 (1)
Grieg, 11 (6)
Guilmant, 2 (2)
Guiraud, 2
Hindel, 5 (5)

Joncieres, 1 (1)
Lalo, 2 (1)

J. Lamote de G., 2 (2)
Lefebre, 1 (1)

Liszt, 2 (2)

Martini, 1
Massenet, 6
Mendelssohn, 12 (2)
Millet, 1 (1)
Moreau, 1

Morera, 2 (2)
Mozart, 4 (3)
Nicolau, 6 (6)
Paganini, 1 (1)
Pedrell, 1 (1)

E. Pujol, 1 (1)

Raff, 1 (1)
Reinecke, 1
Rimsky-Korsakov, 1 (1)
Rodriguez Alcdntara, 1 (1)
Saint-Siens, 10 (5)
Schubert, 1
Schumann, 5 (1)

R. Strauss, 6 (6)
Svendsen, 2 (2)
Thomas, 1
Txaikowsky, 2 (2)
Viniegra, 1

Wagner, 37 (25)
Weber, 2 (1)
Zarzyeski, 1 (1)

75. Nicolau encarrega la direccié efectiva de la Banda a Celesti Sadurni, en qualitat de Music
Major. Cf. BONASTRE, F. La Banda Municipal de Barcelona. Cent anys de miisica ciutadana.

Ajuntament de Barcelona: 1989, p. 27-28.
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* ok ok

En desfer-se la Sociedad Catalana de Conciertos el 1897, M. Crickbomm
s’apressa a fundar una altra institucid, que bateja amb el nom de Socierar Fil-
harmonica, que, segons ell mateix plantejava,

/...I obedece al doble fin: 1°, de desarrollar y fomentar el gusto de la musica en
Barcelona, tanto por medio dfe numerosas audiciones de musica de cdmara como
por conciertos 4 grande orquesta; y 2°, el de perfeccionar cuanto sea posible(A) el
cuarteto de instrumentos de cuerda para la ensefianza de la Academia de Musica
de la Sociedad Filarmdnica, (B) los instrumentos de madera y metal para la funda-
cién de una Sociedad de instrumentos de viento.//La Direccién de la Sociedad Fi-
larmdnica estd resuelta 4 seguir la linea de conducta que se ha trazado sin preferen-
cias de secta ni de escuela.// En su consecuencia, hace un llamamiento 4 cuanto
Barcelona posee en artista y aficionados, no dudando que todos tendrdn 4 bien
ayudarla 4 realizar el noble fin que ha motivado su fundacién?e.

Lactivitat de la Sociedad Filarménica, comandada per Mathieu Crick-
boom, s’estengué des de 1897 a 1904. Se celebraren un total de 86 concerts,
dels quals 37 corresponien a sessions d’orquestra, 31 de musica de cambra, 9
sessions de sonates per a violi i piano, 2 de piano sol i 3 de cant.

Els autors representats sén els segiients (en paréntesi, les primeres audi-
cions a Barcelona):

Albéniz, 1 obra (1) Chopin, 14
Arriaga, 1 (1) Corelli, 2, (1)
Bach, J.S. 27 (10) Debussy, 2 (1)
Beethoven, 39 (8) D’Indy, 3 (3)
Bizet, 1(1) Dubois, 1
Berlioz, 7 (2) Dvorak, 1 (1)
Boccherini, 1 Fauré, 1 (1)
Boéllmann, 1 Ferran, P. del (1)
Borodin, 1 Fontenelles, 1 (1)
Brahms, 5 (2) Franck, C., 10 (4)
Brenville, 1 (1) Glazounoff, 2 (1)
Bruch, 4 (1) Gluck, 3 (1)
Chausson, 6 (1) Gounod, 1
Chabrier, 1 Granados, 2 (1)
Cherubini, 1 Gay, J., 1 (1)

76. Impres solt, s.d. (possiblement, finals de juny de 1897), enquadernat en 'aplec Societat Ca-
talana de Concerts/Societat Filarmonica/ Barcelona/ Concerts/ 1892-1904, IRM R. 1215. La
dissolucié de la Societat es decidi en la Junta del 26 de juny, segons circular del secretari,
Adria Gual, el qual deixava veure una secessié imprudent per part dels Sr. Gillet i Angenot,
membres del Quartet Belga de M. Crickboom i professors de ’Academia de Msica de la
Sociedad Catalana de Conciertos. La circular impresa esta datada el 19 de juny de 1897, i es
troba enquadernada al mateix volum anteriorment esmentat de 'IRM.
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Greef, A. De, 1 (1)
Grieg, 9 (1)
Guy-Ropartz, 1 (1)
Hindel, 16 (3)
Haydn, 6 (5)
Isaye, T., 1 (1)
Isaye, E., 1 (1)
Jacques Dalcroze, 1 (1)
Jehin, 1 (1)

Kahn, 1 (1)
Lalande, 1 (1)
Lalo, 4 (2)

Lekeu, 2 (1)

Liszt, 4 (1)

Lully, 2 (2)

Marty, 1 (1)

Mas i Serracant, 1 (1)
Méhul, 2 (1)
Mendelssohn, 11
Montserrat, 2 (2)
Morera, 4 (4)

Mozart, 10 (2)
Popper, 1

Pugno, 1 (1)
Rade, 1 (1)
Rameau, 1 (1)
Saint-Siens, 20 (7)
Scarlatti, A., 1
Scarlatti, D., 3
Smetana, 1 (1)
Schubert, 9 (2)
Schumann, 18 (1)
Strauss, R., 1 (1)
Svendsen, 3 (2)
Vidal, M., 1 (1)
Vieuxtemps, 1
Viotti, 1 (1)
Vivaldi, 1 (1)
Wagner, 21 (8)
Weber, 4 (1)
Weingartner, 1 (1)
Wieniawsky, 1

L’aportacié de la Societat Filharmonica al coneixement del repertori simfo-
nic i cambristic fou molt destacada, en primer lloc, per 'excel-lent qualitat in-
terpretativa (especialment, en el repertori de cambra) que el seu director, Ma-
thieu Crickboom, li sabé donar i mantenir. Altrament, per 'augment del
mateix repertori, ampliat cap a la musica anterior, sobretot, la barroca: heus
aci I'acreixement dels autors (J.S. Bach, G.F. Hendel, A. Corelli, ]J.B. Lully,
A. Vivaldi, A. i D. Scarlatti...) i llurs obres (27 obres de Bach, per damunt de
Wagner; 16 obres de Handel, per damunt de Haydn i Mozart); el mante-
niment de Beethoven com a simbol absolut de la musica, amb 39 obres inter-
pretades, i l'atencié a la contemporaneitat, amb Debussy (de qui s’estrena el
Prélude & laprés-midi d’un faune el 1901), D’Indy, Fauré, C. Franck, Grana-
dos, Saint-Saéns, R. Strauss. Malauradament, el declivi de la Societat fou irre-
primible, degut sobretot a fortes discrepancies internes”’.

Xk X

Aquests foren els models simfonics més importants a la Barcelona de la segona
meitat del segle XIX; Joan Lamote de Grignon, que ja conegué i coparticipa di-
rectament en alguna d’aquestes institucions, pogué fer I'aprenentatge directe
de dur a terme el seu ideari d’educacié musical del poble: des de I'Associacié
Mousical de Barcelona, que el 1902 P'elegi com a director de la seva orquestra,
fins a 'Orquestra Simfonica de Barcelona, fundada per ell mateix el 1910 per

77. Cf. LAMANA, ap. cit., p. 210.
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sortir de la crisi motivada per la fallida de les oposicions a la Banda, i final-
ment, la Banda Municipal de Barcelona (1914-1939), que conegué la seva mi-
llor ¢poca a les mans de Joan Lamote, que la converti en una institucié exem-
plar arreu del pais i d’Europa’®.

78. Vegeu l'estudi del repertori d’aquestes institucions lligades a Joan Lamote a BONASTRE, F.:
La Banda Municipal de Barcelona. Cent anys de miisica ciutadana. Ajuntament de Barcelo-
na, 1989, i 1d.: Joan Lamote de Grignon. Biografia Critica. Generalitat de Catalunya, De-
partament de Cultura. Barcelona, 1998, com també a Id., «El asociacionismo musical sin-
fénico en Barcelona (1910-1936): la Orquestra Simfonica de Barcelona, la Orquestra Pau
Casals y la Banda Municipaly, @ Cuadernos de Miisica Iberoamericana, Vol. 8-9 (2001),
255-275.
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