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Resumen. La «cangd» en la obra de Apel-les Mestres

Estudio del repertorio de canciones de Apel-les Mestres (1854-1936), en relacién con las
ideas estéticas, sociales y musicales de su época. El autor analiza la rica personalidad de
Mestres como poeta, dibujante y musico, y pone de manifiesto la opcién naturalista del
personaje objeto de su estudio, muy en consonancia con la estética de la segunda mitad del
siglo X1X. Un apartado muy importante del articulo da a conocer su contacto con los mejo-
res compositores (entre ellos, Pedrell, Granados, Millet, Vives, Granados...) y cantantes
coetdneos (especialmente Conxita Badia, Merce Plantada y Emili Vendrell), que formaron
parte de su entorno artistico mds inmediato. El articulo termina con una muy cuidada cla-
sificacién de la obra cancionistica de Mestres.

Résumé. «La cangd a ['obra d’Apel-les Mestres»

Etude du répertoire musical de Appel-les Mestres (1854-1936), par rapport aux idées es-
thétiques, sociales et musicales de I'époque. L’auteur analyse la riche personnalité de
A. Mestres en tant que poete, dessinateur et musicien. Il insiste notamment sur option
naturaliste du personnage objet de son étude, en parfaite harmonie avec I'esthétique de la
deuxieme moitié du XIXe siecle. Notons également le paragraphe consacré 4 ses relations
avec les meilleurs compositeurs (parmi lesquels Pedrell, Granados, Millet, Vives, Grana-
dos, etc.) et chanteurs de I'époque (en particulier Conxita Badia, Merce Plantada et Emili
Vendrell), qui appartenaient a son cercle artistique. L’article se termine par une classifica-
tion consciencieuse de 'ceuvre musicale de A. Mestres.

Abstract. «La cangd a l'obra d’Apel-les Mestres»

A study of the song repertory of Apel-les Mestres (1854-1936), in relation to the aesthetic,
social and musical ideas of the period. The author analyses the rich personality of Mestres
as a poet, sketch artist and musician and shows the naturalist option of his study subject,
which is in keeping with the aesthetics of the second half of the 19th century. A significant
section of the article reveals his contact with the best composers (including Pedrell, Grana-
dos, Millet, Vives, etc.) and contemporaneous singers (especially Conxita Badia, Merce
Plantada and Emili Vendrell), who were part of his most immediate artistic environment.
The article ends with a very careful classification of Mestres’ song works.
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Zusammenfassung. «La can¢d a ['obra d’Apel-les Mestres»

Studie des Gesangrepertoires der Apel-les Mestres (1854-19306), iiber die isthetischen, so-
zialen und musikalischen Gedanken seiner Zeit. Der Autor analysiert die reiche Person-
lichkeit von Mestres als Poet, Zeichner und Musiker und legt die naturalistische Option
der Persénlichkeit als Gegenstand seiner Studie dar, die sich mit der Asthetik der zweiten
Hiilfte des 19. Jahrhunderts decke. Ein wichtiger Absatz des Artikels weist auf seinen Kon-
takt mit den besten Komponisten (unter anderen, Pedrell, Granados, Millet, Vives...) und
zeitgendssischen Singern (im Besonderen, Conxita Badia, Merce Plantada und Emili Ven-
drell) hin, die zu seiner nichsten kiinstlerischen Umgebung gehéren. Der Artikel schlieflt
mit einer sorgfiltigen Klassifizierung des Liederwerks Mestres.

Apel-les Mestres va mantenir durant tota la seva vida un contacte molt estret
amb la musica i amb els musics, una relacié que I'artista —segons una anécdo-
ta que recull Frederic Lliurat'— pretenia haver encetat el dia mateix del seu
bateig a 'església del Pi de Barcelona.

Com es tractava —ens diu Lliurat— del bateig d’un fill del conegut arquitecte Jo-
sep Oriol Mestres, aquell dia de 1854 a I'església del Pi va haver-hi festa solemne i
'organista, Rv. Sabater, va tocar a 'orgue una marxa triomfal. Doncs bé, en sentir
la musica, el nen que fins aleshores havia estat plorant va deixar de cop de fer-ho.

El que és, perd, segur és que en el desvetllament de la seva prematura voca-
cié musical i poetica —exactament simultani al despertar de 'amor pel di-
buix— qui va tenir un paper decisiu va ser I'avia materna, Josefa Salvat de
Onés, la qual quan era molt petit solia explicar-li contes i rondalles, embolca-
llades moltes d’elles amb cangons que 'infant memoritzava primer, per dedi-
car-se després a prossegulr—les lliurement pel seu compte. I aquesta primera
produccié musical i pottica devia adqumr ben aviat proporcions considerables
si pensem que a la vegada que aprén, a I'escola, a lleglr ia escriure, el nen, pel
que sembla, s'inventa una mena de sistema de notacié que li permet anar re-
cordant les cancons enllestides.

La cangd, doncs, amb la seva simbiosi de paraula ritmada i rimada, musica
iargument, esdevé un dels primers estimuls al qual aniria responent més enda-
vant l'artista en el decurs d’una abundant produccié pocetica que s’inicia amb
la publicacié d’Avans?, el 1875, i es clausura, el 1930, amb Montserratines’.
Evidentment, es tracta en tots els casos de llibres de poesia, perb d’una mena
de poesia que moltes vegades sembla haver estat escrita perque fos recitada en
veu alta, i que es troba construida d’acord amb unes longituds prosodiques,

1. LLIURAT, Frederic. «Apeles Mestres, musico». A: Revista Ford, vol. V, nim. 39 (febrer de
1936).

2. MESTRES, Apel-les. Avant. Poesies catalanes per... Barcelona: Impremta de la Renaixenga,
1875.

3. MESTRES, Apel-les. Montserratines. Poesies. Barcelona, 1930.
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agrupaments estrofics, ritmica dels versos i terminacions cadencials, que pres-
suposen una concepcié predominantment oral i popular del discurs poetic, es-
tretament vinculat per aquest mateix fet a la logica discursiva de la cangd.

Musica i poesia sén percebudes formant una sola unitat, com a continent i
contingut indestriables entre si en la memoria, i aquesta concepcié vivencial
experimentada per I'infant de manera involuntaria va trobar nous arguments a
favor seu quan I'adolescent o el jove van ser capagos d’articular-la racional-
ment d’acord amb la teoria romantica herderiana de les equivalencies nacié-
llengua-tradicions i cultura, teoria que la Renaixenca es va preocupar de man-
tenir molts anys en vigeéncia a casa nostra. Ja veurem que la biografia d’Anselm
Clavé que publica Mestres als vint-i-dos anys és prec1sament Iexercici de refle-
xi6 que fa l'artista en el sentit de bastir una argumentacié estetica justificativa
de la seva propia praxis com a poeta que havia iniciat publicament un any
abans amb Avan.

Perd la cangd no va ser I'tinica via d’accés a la musica. Hem de recordar que
Mestres va néixer en el si d’una familia barcelonina burgesa, culta i benestant,
i que el pare de lartista, arquitecte de reconegut prestigi a la ciutat, va ser el
responsable de culminar la construccié del Gran Teatre del Liceu 'any 1847
—després que per desacords amb I'entitat liceistica abandonés el projecte el
seu primer titular Miquel Garriga i Roca—, i va ser ell també I'encarregat de
reconstruir en un any (1861-1862) I'edifici que havia estat totalment calcinat
a causa d’un incendi. Es normal, doncs, que el fill d’una persona tan vinculada
a lauditori musical més important de la ciutat es familiaritzés des de ben aviat
amb el teatre i que acompanyés sovint el seu pare a I'dpera. Lliurat, en I'article
esmentat, ens parla dels primers grans impactes que Mestres va rebre quan en-
cara era quasi un nen: el Faust de Gounod i L africaine de Meyerbeer. Segura-
ment, encara que no ho indiqui, 'autor s’estava referint a les estrenes d’amb-
dues obres al Gran Teatre barceloni, que van tenir lloc respectivament el 1864
iel 1866, és a dir, quan Mestres tenia 10 i 12 anys, estrenes fetes en un mo-
ment decisiu d’inflexi6 per part de la direccié del Liceu, moment que marcava
el final del predomini exclusiu de I'dpera italiana i 'obertura vers el repertori
frances. Cap obra italiana entre aquelles primeres influencies, i desinteres
——confessat més endavant— pels productes d’una escola —Ila italiana— que
Iartista —d’acord amb un posicionament general de bona part de la intel-lec-
tualitat catalana— considerara monotons i mancats de logica dramatica.

Perd si de 'dpera passem a la musica instrumental, i d’acord amb més d’una
declaracié feta en aquest sentit pel mateix artista4, les preferéncies es van de-
cantar molt aviat per la musica germanica, en especial per aquella linia d’evo-
lucié ininterrompuda que, iniciant-se en la reforma teatral gluckiana, travessa
el classicisme —sobretot la musica de Haydn i Mozart..., menys la de Beetho-
ven— per endinsar-se en el primer romanticisme de Schubert i seguir fins a la
plenitud de I'obra de Schumann o Mendelssohn. No podia, efectivament,

4. N’ésun exemple I'article-entrevista signat per Josep Navarro Costabella i publicat a la revis-
ta Llegiu-me, corresponent al mes de mar¢ de 1927.
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sentir-se estrany a tot aquest mén d’intimisme musical centreeuropeu el tra-
ductor de les Lyrisches Intermezzo® de Heinrich Heine.

No obstant aixo, si les esmentades dirfem que sén influencies potser im-
portants, com a educadores de la sensibilitat o del gust, perd que no poden
passar d’afectar més que epidérmicament un artista que no havia triat la mu-
sica com a mitja fonamental d’expressié, no passa el mateix quan Mestres
satansa amb vertadera veneracié a la figura del music i compositor Anselm
Clavé, perque aquesta vegada ho fa amb la intenci6 expressa de seguir les seves
passes, d’apropiar-se’l en la praxis de l'ofici de poeta recentment inaugurada
amb l'edicié d’Avant. 1 és que un any abans, Mestres donava a la [lum una bio-
grafia apassionada de Clavé® —primera que es publicava d’enga de la seva
mort—, en la qual de la semblanca del music es passava facilment, sense solu-
ci6é de continuitat, a la proclama o manifest estetic que podia signar el mateix
biograf.

El primer que admira Mestres de Clavé és la perfecta fusié que aconsegueix
Iartista, en la seva obra madura, entre text i melodia, poesia i mdsica:

quan se sentia inspirat, componia musica baix un
pensament o una concepcié perfectament madurada, després escrivia versos sub-
jectes a aquella musica. Per aixd paraules i notes estan tan agermanades; per aixd
I'una sense I'altra és tan incomprensible com la llum sense 'ombra; per aixd en
sentir per primera vegada un dels seus Coros, encara que no s’entengui la lletra es
compren, perque es dedueix de la melodia.

En aixd, pensa Mestres, Clavé no es comporta de manera massa diferent a
com ho havia fet Wagner; també aquest gran artista partia de la simbiosi pro-
funda entre parla —la parla concreta propia d’una nacié— i la mdsica que
aquella és susceptible de generar en correspondéncia biunivoca amb la paraula;
i igualment, el compositor alemany s’havia proposat, com el catala, una tasca
que tenia per objecte 'educacid, el redrecament moral i intel-lectual del poble.
El paral-lelisme, per tant, entre les tasques portades a cap per ambdds artistes
era perfectament legitim d’establir. I les divergencies innegables que es podien
observar, i que evidentment han dut a Wagner a atenyer una transcendéncia
artistica que Clavé mai no arribaria a assolir, derivaven —segons Mestres—
del tipus de public a que I'una i I'altra anaven dirigides: la de Wagner, prefe-
rentment a un grup minoritari i influent de «connaisseurs», mentre que la de
Clavé anava adrecada a les classes populars treballadores. I ha estat aquesta mi-
litancia fidel i insubornable de I'artista catala al servei musical dels més humils
la que li ha valgut els retrets dels altres, dels nostres propis «connaisseurs», que
li han imputat

el crim de rebaixar I'art de la musica fent-lo accessible a totes les intel-ligéncies.

5. HEINE, Heinrich. Intermezzo (Lyrisches Intermezzo). Traduccié catalana per Apel-les Mes-
tres. Barcelona, 1895.
6. MESTRES, Apel-les. Clavé, sa vida y sas obras. Barcelona: Espasa Germans y Salvat, 1876.
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El raonament de Mestres era decidit, agosarat en un moment —el 1876—
en qu¢ Wagner, malgrat que la seva musica encara era practicament descone-
guda a casa nostra —recordi’s que es deu a Clavé el merit d’haver estat el pri-
mer a fer sentir un fragment de Wagner, la marxa de Tannhiuser, el 1862—,
arribava aixd no obstant el personatge envoltat de I'aur¢ola d’un prestigi no
renyit amb la polémica, al qual comencaven a ser sensibles una part de les clas-
ses il-lustrades barcelonines.

Mestres, pertanyent per familia i educacié a aquest grup social, no tenia
cap escrupol en canvi, a reivindicar la causa del music popular, a equiparar en
importancia els dos artistes i fins i tot a decantar-se per la figura del catala amb
motiu del parti pris radical de Clavé.

Després d’uns comengaments vacil-lants amb cangons escrites en castella i
concebudes amb una retorica romantica exagerada molt propia de I'¢poca,
Clavé comenga a ser ell mateix quan el 1854 compon ja en catala La font del
roure. A partir d’aquest moment, una nova actitud realista, d’observacié aten-
ta de la natura i dels homes i dones que I'habiten, depura els versos de tota la
buidor que abans posseien; en fer-se miralls de la realitat i en reflexos del lloc i
el moment exactes de la situacié que saben descriure, els versos de Clavé esde-
vindran immediatament populars. Ara bé, no és que el realisme —en el seu
doble vessant de reflex del mén natural, per una banda, i del mén urba, de la
col-lectivitat dignificada pel treball, per I'altra— sigui la causa de la qual es
desprengui com una necessitat la popularitat de Clavé. Un poeta podria ser re-
alista sense que aixd volgués dir esdevenir forgosament popular. Contraria-
ment, Mestres concep el realisme i la popularitat de Clavé com a manifesta-
cions simultanies de quelcom més profund, i és la musica que les fa brollar a la
vegada. Dirfem que el procés és el segiient: la captacié atenta d’una situacid,
desencadena en Clavé un
pensament que primerament és musical i que després es concreta en paraules.
Ara bé, per haver estat abans que res impressié musical —i emanar de I'instint
més que no pas del convencionalisme dels mots— el vers pot d’igual manera
transmetre’s amb tota naturalitat a 'auditor que se’l fa seu de manera similar:
primerament com a mdsica —com a musica compartida— que en darrer ter-
me s'omple de paraules. I és aix0 el que significa ser popular. El poeta només
adquireix la condicié de ser vertaderament popular quan ha estat capag de do-
tar els versos d’'una musicalitat que els seus conciutadans reconeixen també
com a propia i que per si sola basteix, déna coherencia i fa necessaries les ex-
pressions lingiiistiques que d’aquella musica es desprenen.

Aquesta tesi, fonamental i que el nostre artista va anar desenvolupant al
voltant de ’homenatge permanent a Clavé, é més explicita encara en el darrer
article que Mestres va publicar a la Revista Musical Catalana’, amb motiu de la
celebracié del centenari del naixement del fundador dels cors populars.

Ens diu alla el segiient:

7. MESTRES, Apel-les. «Clavé, poetar. A: Revista Musical Catalana, 247. Juliol, nim. 247.
1924.
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Clavé comencava sempre per escriure la musica sobre la idea, després escrivia la lle-
tra sobre la miisica. Es a dir que, com si les notes soles no bastessin a expressar la
idea, les reforgava amb paraules. (...) Jo tinc per mi que el poeta que no estima la
Naturalesa i el Poble, no és poeta i tant 'una com l'altra en Clavé més que estimar-
ho ho adorava. He dit en alguna banda que sentiment i poesia sén dues coses que
no poden separar-se. Aquell que sent fondament és poeta sense saber-ho, encara
que no faci versos; aquell que no sent podra fer tants excel-lents versos com se vul-
gui perd mai serd poeta. Per aixd hi ha tants versificadors i tan pocs poetes; per
aixo hi ha tants versos magnifics que viuen morts en les biblioteques perd que mai
acudiran als llavis com hi acut una pregaria.»

Musica, naturalesa, sentiment, popularitat sén les consignes enarborades
quan el poeta té vint-i-dos anys i reivindica el realisme de Clavé davant de la
inflor gastada d’un romanticisme que ja no diu res i menys escrit en castella;
els mateixos conceptes seran defensats pel poeta quasi cinquanta anys més
tard, perd ara per acarar-los criticament amb la preceptiva arbistrista i
intel-lectualista del noucentisme triomfant en la decada dels vint.

En la musicalitat de la poesia tal com 'entén Mestres s’hi amaga, doncs,
una metafisica semblant a la que bastiria Maragall amb el seu concepte de pa-
raula viva, la paraula directa, el vers que no és pensat ni construit amb artifici
siné que emergeix de les profunditats de Iésser, reblert d’un contingut que és
indestriable de I'entonacié amb que és dit quan aflora a la superficie de la par-
la. Aquest és 'aspecte de la musica que a Apel-les Mestres li interessa en relacié
amb el seu ofici de poeta, i el que finalment I'artista decideix incorporar expli-
citament en posar-se a compondre cangons: una diversié de jubilat —susten-
tada com veiem en conviccions profundes— si es vol, o una necessitat si ac-
ceptem la teoria dels equilibris compensatoris esgrimida per 'amic i periodista
Roca i Roca® i que s’ha convertit en axioma:

Perd Mestres no ha conegut mai la desesperanga, i quan li fou completament im-
possible de seguir dibuixant, va posar-se a cantar. Una compensacié com la de
locella cega que és la que canta millor. L’instint musical, latent en la seva poten-
cialitat de creacid artistica, esplaia tot de cop en un doll de melodies delicioses. Ni
el llarg estudi que implica el domini de la tecnica li fou necessari per improvisar-se
compositor de cos enter i magnificar les seves propies poesies amb 'escreix de I'art
divi, en una genial fusi6 del seu sentit literari i la seva expressié musical, que fa de
cada una d’elles una preciosa joia.

Ara bé, tot i acceptant aquesta teoria, I'equilibri pendular no es donaria
tant en el dibuixant que a causa de la seva ceguesa es veuria obligat a esdevenir
music com, en canvi, en el poeta en qui el mateix motiu que 'impedeix d’es-
criure tan facilment com abans, 'empeny a confiar a retenir els versos, fixant-
los en la memoria en forma de cangé. Oblidem massa sovint que en Mestres el
dibuixant i el poeta van comengar la seva activitat practicament a la vegada.

8. RoCATROCA, Josep: «Apel-les Mestres». A: Catalans d’Ara, nam. 8.
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Els estudis musicals de Mestres

Quan plantegem el tema de Mestres compositor de cangons, sorgeix immediata-
ment la qiiesti6 preliminar de la seva discutida formacié musical. La poetica de
lartista avalava 'opcié musical, de la mateixa manera que ho feia I'afeccié a la
musicail’ambient meldoman que va envoltar sempre la vida del dibuixant i poeta.
Perd, en tot cas, ambdues circumstancies per transcendents i estimulants que fos-
sin no van fer decidir Mestres a emprendre estudis musicals seriosos. Ell mateix
ho confessa—encara que no hi insisteix massa—, i els seus bidgrafs confirmen la
falta de coneixements musicals tecnics de Mestres. Potser qui, sense embuts, més
directament ho subratlla és el P. Antoni Boada, el qual —conseqiientment—
concedeix escassa atencié a aquesta faceta musical del poeta®:

Ell —Pautor s’esta referint a Apel-les Mestres— buscava la melodia amb un sol dit
damunt el teclat del piano. Els acompanyaments els hi feren en Granados, en Joan
Massia, i en Lliurat. Hom ha dit que de la musica de 'Apel-les no se’n pot parlar,
perque no és la musica que escolteu amb atencié i delectanga, sind la lletra de les
cancons. Aquell... ;qué passard després? Perque les cancons d’Apel-les sén fetes
amb una mena de picaresca ingénua. Procureu de treure-li la lletra, i a la segona es-
trofa em direu que pari de tocar perque si la cangd té quatre, cinc o set estrofes, de
la primera a la darrera anira repetint sempre la mateixa melodia. Deixem-m’ho
aixi. L’&xit, perd, que han tingut entre el public, que tenen encara i que, estic con-
vengut, tindran en I'avenir, aquest &xit, no 'anul-la la critica exigent.

I la veritat és que no tenim noticies fidedignes que confirmin que Mestres
arribés a rebre mai llicons de musica. Pero si que conservem indicis que ens per-
meten fer suposar que durant un cert temps, l'artista va freqiientar, en qualitat
d’alumne, el Conservatori del Liceu. Aixd és el que sembla desprendre’s de la
semblanca que lescriptor fa de Maria Obiols a Volves musicals'0, recull d’arti-
cles que s’havien anat publicant periddicament a les pagines de La Veu de Cata-
lunya, sobre interprets i compositors a qui Mestres va congixer personalment i
amb qui —en molts casos— unia una auténtica amistat. L’apunt d’Obiols, per
exemple, amb la usual combinacié de comicitat i tendresa que caracteritzen
aquests retrats en prosa dels musics catalans, en un moment determinat deixa
ben establert que el seu autor és un estudiant —potser dels primers cursos de
solfeig— que ha vist anar moltes vegades amunt i avall pels passadissos de I'es-
cola el professor i compositor director del centre.

Pobre «Don Mariano»! Encara’m sembla velrel anant y venint per les sales del
Conservatori del Liceu, menut, secalld, begut de galtes, amb el seu nas encorbat
que descansava sobre un bigotet blanch.... (...) Si us el volieu fer vostre no teniu
més que dirli bé de Mercadante (...) Nosaltres, els joves, ens en réyem —piadosa-
ment y mélt d’amagat d’ell, naturalment—, pero aix{ y tot, reconeixem que Barce-
lona devia mdélt al Mestre Obiols, que en el seu temps havia dut «ayres de fora.

9. BOADA, Antoni. Apel-les Mestres: francisci o descregut. Barcelona: R. Dalmau, 1980.
10. MESTRES, Apel-les. Volves musicals. Anécdotes y recorts. Barcelona: Bonavia, 1926.
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Aixd devia océrrer pels volts dels anys setanta, potser poc després que el noi
de catorze anys ingressés a 'Escola de Belles Arts.

Avala aquesta hipotesi el fet que en I'index del primer llibre de poemes,
Avant, que va editar-se el 1875, Mestres fa constar, entre paréntesis, en un
apartat titulat «Cansons», i al costat mateix del llistat de titols de les poesies
pertanyents a aquella seccid, el nom dels compositors amics que havien accep-
tat de musicar molts dels poemes, i que per aixd mateix devien estar en posses-
sié dels originals molt abans que dites cangons fossin recollides i publicades en
el llibre. Doncs bé, bona part dels autors de la musica sén professors relacio-
nats amb el Conservatori del Liceu: hi trobem, a més d’A. Romeu, en Josep
Rodoreda, professor de piano i solfeig des de 1875; Enric Obiols i Josep M.
Arteaga, professors de solfeig des de 1866. Perd és en una carta!! —datada el
1872— adregada a Leonor —mare d’Apel-les— i escrita per P. Sanchez-Ga-
vanyach —segurament en Francesc, que signa amb la P de Paco—, on li sol-li-
cita els diners d’una recol-lecta que ha fet el signant de la carta, per tal de con-
tribuir en les despeses de la malaltia d’Enric Obiols; el fet involucra encara més
Mestres en 'ambient académic del Conservatori.

I d’aquesta minima freqiientacié a un centre d’ensenyament musical, si no
en va sortir un music minimament preparat almenys si que va servir per vincu-
lar obertament la primera produccié poetica de Mestres —!'anterior als idil-lis
i balades— a I'entorn de la musica: Avant compta com hem dit amb un apar-
tat titulat «Cansons», i amb una cita escrita en portada de Clavé: «Progrés, Vir-
tut i Amor és nostre lema sant. En el llibre segiient, Microcosmos'?, el poeta
adopta una actitud de naturista i en molts casos de vertader entomoleg que
sembla renyida amb la musica; perd aquesta torna a ser present a Cansdns
il-lustrades'3, algunes d’elles musicades per Josep Rodoreda i incloses amb la
partitura autografiada en les pagines finals del llibre. I també en els dos qua-
derns de Coros'4, en aquest cas poemes expressament escrits segons consta en el
proleg «per peticié de molts concurrents als concerts d’Euterpe» i pensats, per
tant, per ser musicats d’acord amb els ideals claverians. I a 'index s6n esmen-
tats els noms d’alguns d’aquests compositors: Enric Obiols, Cosme Ribera, Jo-
sep Rodoreda —autor, entre d’altres, de la musicalitzacié de 'himne Avant!,
amb I'eloqiient subtitol de «Cant a 'amor, Patria y Progrés» —, i Alejo Barbie-
ri, per al qual Mestres escriu la lletra de ’himne Visca la pau, obra estrenada al
Teatre Novedades de Madrid, el 18 de marg de 1884, segons consta en el ma-
teix {ndex.

Com hem comentat més amunt, 'amistat de l'artista amb compositors i
interprets, tant catalans com de fora del pais, no va fer si no anar augmentant
amb els anys, sobretot arran del seu casament —el 1875— amb la francesa

11. Dins Epistolari Apel-les Mestres, que es conserva al Museu de la Musica de Barcelona.

12. MESTRES, Apel-les. Microcosmos. Versos catalans. Intimes y fibules. Barcelona, 1876.

13. MESTRES, Apel-les. Cansons ilustrades, acompanyades algunes d'elles ab miisica autografiada
per Josep Rodoreda. Barcelona: 1. Lopez, editor, 1879.

14. MESTRES, Apel-les. Coros. Quadern I i Quadern II. Barcelona, 1884.
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Laura Radénez, pianista i gran aficionada a la musica i amb qui a partir de
1898 Mestres aniria a ocupar la torreta d’una sola planta del passatge Perma-
nyer, esdevinguda des d’aleshores lloc de trobada regular dels amics del matri-
moni. Van ser molts els musics habituals a les tertdlies que se celebraven en
aquell domicili, i no podem deixar d’esmentar els que, de passada, cita Joa-
quim Renart en la seva biografial®> commemorativa del centenari del naixe-
ment de Mestres, molts dels quals ocupen també un espai a les pagines de Vo/-
ves musicals: els pianistes Carles Gumersind Vidiella, Frederic Lliurat o Enric
Roig; la pianista Blanca Selva; els compositors Enric Granados, Felip Pedrell,
Isaac Albeniz, Enric Morera, Joan Lamote de Grignon, Lluis Millet, Manuel
de Falla i Jules Massenet; els guitarristes Francesc Tarrega i Miquel Llobet; el
violinista Joan Massia; els violoncel-listes Pau Casals i Gaspar Cassadd; les can-
tants Conxita Badia, Concepcié Callao, Merce Plantada, M. Josefa Regnard,
Pilar Rufi i el tenor Emili Vendrell, entre d’altres.

Podem dir doncs que, esperonat per aquesta atmosfera deligiiescent d’a-
mistats, de complicitats i coincidencies estetiques amb musics que admiraven
sincerament 'obra d’un dels poetes amb un instint musical i teatral més agut
en aquells moments en la literatura catalana, Apel-les Mestres decideix final-
ment compondre cangons.

Mestres, autor de cangons

Ja hem apuntat que era inherent en la poetica de U'escriptor i dibuixant 'ober-
tura vers la musica. El vers, malgrat la diversitat de metres utilitzats, que sén
realment molt variats, tendeix més enlla de les fronteres de linia o dels encaval-
caments a buscar una unitat superior prosodica de sentit complet que normal-
ment dibuixa 'extensié d’una quarteta —a vegades és un tercet— amb finals
de vers alternant aguts i plans i susceptibles de juxtaposar-se en estrofes més
complexes. Metrica, rima i ritme sén les condicions que fan possible I'existen-
cia de la poesia, i sén condicions totes tres que remeten —segons la concepcié
de Mestres— a un referent més de tipus oral que no pas escrit, popular i
col-lectiu més que no pas individual i minoritari. L’ascendéncia oral d’aquest
model amb quadratura de fraseig explica perfectament que s’hi retorni per re-
forgar-lo quan les dificultats creixents de visié obliguin I'artista a confiar cada
cop més en la memoria i en la musica com a mnemotecnia.

En la década dels anys noranta, és a dir, durant els anys més importants de
la produccié poetica de Mestres, la que s’inaugura amb Cants intims i es tanca
amb el segon volum d’/dil-lis, artista estava plenament convengut de la im-
portancia dels components tradicionals formals de la poesia i els esgrimeix una
i altra vegada per afrontar les mil i una formes que poden prendre els desvia-
cionismes modernistes. Aixi, en el proleg a Odes serenes'¢ atribueix I'estat letar-

15. RENART, Joaquim. Biografia del dibujante barcelonés Apeles Mestres y Ofids. Barcelona: Pu-
blicaciones de la Real Academia de Bellas Artes de San Jorge, 1955.
16. MESTRES, Apel-les. Odes serenes, 1892-1893. Barcelona, 1893.
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gic en que es troba la poesia actual —i no solament catalana— a la ignorancia
de part dels militants en les noves escoles: «deligiiescents, decadents, mistics,
simbolistes, simplicistes» de les lleis eternes per les quals sempre s’ha regit la
vera poesia. S6n ells els qui han cregut obtenir el que proposaven

suprimint —en paraules del poeta— ja la rima, ja la metrificacid, ja el ricme! —és
a dir suprimint la caixa harmonica de la lira. I no obstant, no puc creure que
aquestes laberintiques dreceres menin a la reconquesta de la Poesia.

Amb la substantivacié que Mestres fa d’aquests parametres en ple periode
de maduresa creativa, no és d’estranyar la direccié que prendra una part de la
seva produccié i que conduira a la introduccié en el llibre de poemes Darreres
balades de girs molt més propers a la cangd popular i que acabaran per afectar
els mateixos continguts deseixint-los de I'estetica prerafaelita i decadentista
presents als primers dos llibres de balades. I precisament és aquest llibre el que
assenyala el punt d’arrencada de la cangé de Mestres. Es on coincideixen per
primera vegada el poeta i el melodista.

Ara bé, aquest factor intern d’evolucié dins una poetica establerta de molt
jove, al qual se sumaran com hem vist elements externs com sén el tracte con-
tinuat amb musics —ja sigui per motius professionals o simplement d’amis-
tat— i 'afeccid de l'assistent assidu als concerts, recitals i representacions ope-
ristiques que se celebren a la ciutat, s’estableixen, en relacié al creador de
cancons, al voltant de dues circumstancies cronologiques ben precises i deter-
minants en la vida professional i afectiva de Mestres: la ceguesa, primer, i la
mort de Laura, després, ocorreguda I'any 1920.

Molt abans ja havia comengat a compondre cangons: les primeres —E/ ros-
sinyol (1880), Les gotes d aigua i Cangd d'abril (1885)— sén realment molt anti-
gues; perd aquesta afeccid va rebre un impuls decisori d’enca del momenten que
Mestres va deixar de veure-hi. E1 1900 havia perdut la vista de I'ull dret, i 'any
1914 se li velava la de l'altre, la qual cosa implicava no solament una immediata
jubilacié forgosa del dibuixant siné també un entrebanc molt considerable a la
seva faceta alternativa d’escriptor. Mestres acabava de complir seixanta anys i és
aleshores que empren I'aventura musical, animat especialment a fer-ho per la
seva dona, que sempre havia destacat les aptituds innates de I'artista per la musi-
ca, perd encoratjat també pel cercle d’amics intims musics que freqiientaven
casa seva. Sembla que un dia, quan ja feia més d’un any que Laura era morta
—segons explica Mestres en una de les moltes entrevistes posteriors que se li van
fer'7— el violinista Joan Massia va anar a la casa del passatge Permanyer a veure
el seu amic i, subrepticiament introduit per la donzella, va estar espiant darrere
la porta del salonet com Mestres provava en el piano una de les seves noves me-
lodies, que va entusiasmar el music. Poc després, i malgrat les reticéncies que va
posar el poeta i que ell mateix explica en el proleg de Balades:

17. Entrevista feta pel periodista Miquel Duran a Mestres: «Mestres, poeta dibuixant, compo-
sitor i comediograf» a La Veu de Catalunya (24 de marg de 1928).
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Sols unes poques —Mestres s’esta referint a les seves cangons— poquissimes —i
aix0 a instancies de la meva esposa— havien sigut escrites; i heus aquf que un dia
—encara no m’explico com— quatre amics van esgarrapar-me unes quantes can-
cons i, en sorda i traidora conspiracid, van tenir la gosadia de treure-les a la publi-
ca vergonya. Aqueixos indiscrets foren en Frederic Lliurat, en Joan Massid, I'Enric
Roig i 'Emili Vendrell.

Aquests mateixos amics van organitzar el dia 25 de maig de 1922 una audi-
cié intima de les cangons fins aleshores compostes per Mestres a I'Estudi Mas-
riera. Van ser-ne interprets el tenor Emili Vendrell i Joan Massia, que 'acom-
panyava al piano. En Joan Salvat havia llegit abans del recital un parlament
escrit per Frederic Lliurat.

El fet, malgrat el caracter reservat que se li va voler donar, no va passar des-
apercebut ja que poc després apareixia a la Revista Musical Catalana'® una breu
ressenya en qué a més de valorar molt positivament la qualitat de les cangons
interpretades reclamava la seva prompta publicacié:

Les cangons de Mestres sén notabilissimes i extremadament variades (...) A voltes,
en escoltar-les ho rep la impressi6 de sentir art popular. Altres vegades recorden els
vells mestres italians o els millors liederistes dels darrers temps. Es urgentissima,
creiem, la publicacid de les cangons susdites.

I la publicacié no va trigar perque segons que recull Boada, Lluis Masriera
escrivia que 'endema mateix d’aquella audicié celebrada al seu estudi-taller,
una editorial: Iberia Musical, sol-licitava al poeta 'autoritzacié per preparar
una edicié d’aquelles primeres cancons.

L’ordenacié cronologica de les cangons de Mestres ha estat complicada pel
fet que dels 14 albums publicats no n’hi ha cap que aparegui amb data d’edicié
i, per altra banda, I'editorial Boileau —que manté en exclusiva el seu dret
d’edicié— no ha conservat —si és que mai van arribar a fer-se per separat, re-
cull per recull— els successius contractes signats entre 'empresa i 'autor. Per
aixo, per a 'ordenacié i datacié hem hagut de recérrer a d’altres fonts com po-
den ser I'epistolari de I'artista o les noticies de novetats bibliografiques o co-
mentaris i ressenyes critiques en relacié amb Mestres aparegudes d’enca de la
primera audicié a 'estudi-taller Masriera.

A primers de 1923 apareixen publicats amb molt pocs mesos de diferencia
els dos primers «Quaderns»!? de la primera série de Cansdns, i des d’aquest
moment el degoteig de nous lliuraments sera continu i d’acord amb aquest or-
dre: el 1924 s’enllesteix la primera serie de «Canséns», amb la publicacié del
tercer «Quadern»?%, que coincideix amb el llancament de Cansons per a in-
Jants?! (col-leccié de dotze peces infantils guanyadora d’un concurs organitzat

18. Revista Musical Catalana, ndm. 220, 221, 222 (abril-maig-juny de 1922).
19. La Veu de Catalunya (juliol de 1923).

20. La Veu de Catalunya (9 d’agost de 1924).

21. La Veu de Catalunya (10 de juliol de 1924).
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per ’Ateneu Obrer d’Igualada, entitat que comptava amb una xarxa local d’es-
coles primaries coordinades quant a la formacié musical per Manuel Borgufd,
bon amic de Mestres). Al llarg dels anys 1925 i 1926, Mestres déna a la llum
publica la segona serie de «Canséns»?2, és a dir, tres quaderns més de sis peces
cadascun que tanquen 'obra inaugurada el 1923.

A principis de 1927, la Revista Musical Catalana®3, en la seva seccié de pu-
blicacions rebudes, anuncia, juntament amb la publicacié del recull d’articles
musicals Volves musicals. Anécdotes i records, la de Dotze madrigals, i just un any
després, 1928, la mateixa revista?4 notifica el llangament d’una segona serie de
12 madrigals més, Nous madrigals, aquest cop i per primera vegada editada en
exclusiva per I'Editorial Boileau, i no com havia estat habitual fins en aquell
moment per Iberia Musical, societat en comandita de Ribalta i Boileau.

L’any segiient —el 1929— és el torn d’Amoroses. Dotze cansons®, i a conti-
nuacié, un any més tard —1930—, apareix el segon album de sis cangons de-
dicat a la infancia: Cansons festives per als infants?°. Aquest mateix any es tanca
perd amb un nou recull: Balades. Deu cansons?’, encara que uns mesos després
es fes 'estrena?® d’aquesta nova col-leccié al mateix estudi-taller Masriera, on
s’havien presentat per primer cop les cangons de Mestres, interpretades en
aquesta ocasié per la soprano Conxita Badia. Només faltarien Laura. Elegies
intimes,? el quadern de vuit cangons dedicades al record de la seva dona que
van veure la llum el 1932 i el darrer lliurament de cancons infantils, Noves can-
sons d’infants, que Mestres tenia ja enllestides 'any 193430, perd que es van fer
publiques el 193531, és a dir, aproximadament un any abans de la mort del
poeta.

De tot aquest extens catileg format per 118 peces, Mestres va ser 'autor
dels textos i de les melodies de les cangons; perd 'harmonitzacié i la disposicié
definitiva com a cangons per a veu i piano va cdrrer a carrec de musics profes-
sionals que 'autor no va creure mai oportd treure de 'anonimat, potser —no
n’estem segurs d’aixo— perque aquells —tots ells amics de Mestres— no van
voler tampoc sortir-ne. De totes maneres, no deixa de sobtar-nos —almenys si
ens ho mirem des d’una perspectiva actual— el silenci del poeta en relacié als

22. Butllett Musical de I'Esbart Coral Orfed Vilafrangui. Vilafranca del Penedes, 1925.

23. Revista Musical Catalana, nim. 277-278 (gener-febrer de 1927).

24. Revista Musical Catalana, ntim. 291 (marg de 1928).

25. SUBIRA, Josep: «Las canciones de Apeles Mestres». A: Gaceta de Bellas Artes, nam. 369. Ma-
drid, 31 d’octubre de 1929.

26. Revista Musical Catalana, nim. 318 (juny de 1930).

27. Avis de recepcié d’un exemplar de Balades adregat a Mestres de part de Concepcid Callao i
signat el 23 de desembre de 1930. (Dins Col-leccié Personal Mestres, que es guarda a l'Ar-
xiu Historic de la Ciutat).

28. Revista Castalia, ndm. 57. Barcelona, 15 de maig de 1931.

29. Exemplar signat per Mestres amb dedicatoria a Conxita Badia i Agusti i datada el marg de
1932. (Es conserva a la Seccid de Reserva de la Biblioteca Nacional de Catalunya).

30. Entrevista a Mestres: «Parlant amb Mestres», signada per Merce Rodoreda (a la revista Cla-
risme, Barcelona, 10 de mar¢ de 1934).

31. Revista Musical Catalana, nim. 379 (juliol de 1935).
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musics que van fer possible la publicacié de les seves cangons i més quan, en al-
guns casos, hi ha fonaments per afirmar que la seva feina devia anar més enlla
de 'harmonitzacié per abastar també aspectes de la ritmica i el fraseig de les
mateixes melodies.

Joaquim Renart, en la biografia citada, ja deixa ben establert que van ser els
amics musics del poeta els qui van escriure les partitures, i consultant la corres-
pondeéncia de Mestres sabem que aquells s6n els mateixos que van participar
en I'organitzaci6 de la primera audicié de cangons a I'estudi Masriera el 1922,
els mateixos que segons comenta Mestres humoristicament «van esgarrapar-li
algunes cangons en sorda i traidora conspiracid per treure-les a la piblica ver-
gonyay; és a dir, sén els mateixos amics «indiscrets» Frederic Lliurat, Joan
Massia i Enric Roig, que el poeta cita —faltaria Emili Vendrell— com a pro-
vocadors del gran escandol.

De I'abundant relacié epistolar mantinguda entre Mestres i aquells tres
musics —Lliurat, Massia i Roig— hi ha un petit percentatge —només en la
dels dos primers— que fa directament referéncia a aquell treball de correccid i
harmonitzacié.

De Joan Massia sabem, per exemple, que devia participar molt activament
en ’harmonitzacié dels primers albums; almenys aixo és el que es despren de la
lectura d’alguna de les cartes. En una d’elles, per exemple, datada el 5 de se-
tembre de 1922, és a dir, quan ja faltaven pocs mesos per a la publicacié del
primer quadern de Cansons, Massia deixa una nota a Mestres dient-li que ha
passat per casa seva a buscar les partitures de La non-non de la morta i & Els fra-
res encantats —«els papers que van servir a la sessié de I'estudi Masriera»—,
i també la de Felicitat — «els papers que varen servir a Vendrell a Castellter-
¢ol»—, i en no trobar-lo li demana que quan arribi a casa envii algi amb aquell
material al domicili de Massia per, diu, «poder acabar el treball».

O en una altra carta signada el 19 de mar¢ de 1923, Massia comunica a
Mestres el segiient, a proposit de La son-soneta, una de les cangons que aparei-
xeria en el primer dels «Quaderns» de la segona serie:

L’altre dia després d’acompanyar La son-soneta a la Srta. Carreras, vaig prendre la
iniciativa de modificar un xic 'acompanyament. La melodia és sempre la part su-
perior de ’harmonitzacié, de conseqiient 'acompanyament queda un xic més
simplificat i 'execucié més assegurada per bé de tothom i de La son-soneta.

Perd el seu treball no devia limitar-se a 'estricta harmonitzacié de les melo-
dies siné que en ocasions potser influia en la seva correccié o en el retocat.
Aquest és per exemple el cas que es déna a La dona d aigua, pega del tercer qua-
dern de Cansons. En una postal adrecada a Mestres el 16 de setembre de 1924,
Massia li comunica el canvi que ha cregut adequat d’introduir en I'arrencada
inicial de la melodia d’aquella cangd. Es tracta d’un incipit escrit amb pauta
diminuta al marge esquerre de la postal amb I'armadura de Mi.
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Doncs bé, aquest breu disseny ritmico-melddic sera el que finalment
s’adoptara —si bé transportat a Re M— en la versié definitiva, i el seu paper
dins la cangé no és en absolut secundari, ja que tota la composicié no és més
que la repeticié expansiva d’aquell motiu ondulat que vol simular les onades
de l'aigua.

A la vo.radel estany

il
Wl

Y

-
1.4
b

A vegades, Mestres devia treure el seu geni davant I'incompliment dels ter-
minis a ’hora de lliurar la feina, com va ser el cas de Roses de maig—cangé per-
tanyent al darrer quadern de la segona serie—, ja que va fer dir-li a 'espantat
Massia en una missiva del 31 d’octubre de 1925:

Bueno, per lo que puga ser no m’acosto pas a casa de voste abans no tingui a punt
les Roses de maig.

Si Massia sembla que va participar especialment en ’harmonitzacié de les
primeres cangons, Frederic Lliurat pren el relleu i s’incorpora a la tasca a partir
—encara que no en tinguem la certesa— del quadern final de Cansons. A
aquest recull pertany Roses de maig, de la qual escriu, en una carta sense data
enviada a Mestres, el segiient:

A darrera hora he canviat el ritme de la boniquissima can¢é Roses de maig. 1 perque
el corrector no s’equivoqui i malgrat les correccions ja fetes, he recopiat la cangd.
Aix{ no hi haura dubtes. Ara queda molt bé. Abans del tiratge m’agradaria veure
proves una altra vegada.

També sense data, perd que forcosament ha d’haver estat escrita més tard,
ja que fa referencia a peces pertanyents al recull Dotze madrigals de 1927, tro-
bem aquesta missiva:

He corregit totes les proves. He vist també totes les lletres. Convindria encara co-
tejar les terceres proves i veure les segones de La puput (una de les cangons més bo-
niques de la col-leccié). Hi ha errades importants. Repeteixo que cal veure nova-
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ment tot aixo. Falta la lletra de L amor cassador. Em quedo les primeres proves per
a evitar confusions. Les portaré quan vagi a casa de voste.

I és comptant amb Lliurat com a col-laborador que Mestres clausura el seu
periple musical, ja que va ser encara aquell music 'encarregat d’harmonitzar el
darrer recull de cangons: Noves cansons infantils de 1935. En efecte, en una car-
ta signada el 15 de setembre de 1934, i emesa des de Mosqueroles (el poblet
del Montseny vora Santa Fe, on Lliurat solia estiuejar) aquest li escriu a
Mestres:

Aquf ja comenga a fer fred. Caldra tornar a Barcelona, a la feina. I la primera cosa
que faré seran les harmonitzacions que voste sap. Prepari, doncs, li prego, la meva
feina. No dubti que em sera agradosa.

I evidentment, un cop impresa I'obra, també sera Lliurat el primer a rebre-
’n un exemplar de mans del poeta, d’acord amb 'avis de recepcié datata 27 de
gener de 1935, que aquell li envia.

De tot aquest plec de correspondencia se’n pot desprendre la conclusié que
entre Mestres i els harmonitzadors de les seves cangons sempre hi va haver una
estreta i amical col-laboracié. El poeta no va desentendre’s mai de les melodies
un cop eixien de les seves mans. Seguia amatent el progrés de la seva conversié
en peces per a veu i piano, i devia discutir amb els amics, que cada dos per tres
el visitaven, els detalls més nimis relatius a sonoritat dels acords, a la correcta
transcripcié ritmica dels versos o a I'adequada fixacié dels compassos instru-
mentals introductoris que ens consta —després de consultar les cangons inedi-
tes autografes que es conserven a I'Institut Ricart i Matas— que Mestres tenia
ja previstos en els seus esbossos, i als quals donava molta importancia com a
element precisament introductori i suggeridor de 'atmosfera convenient per a
cadascuna de les cancons.

La popularitat de les cangons

Si ens fixem en la datacié de les obres d’aquest cataleg format per 118 can-
cons, observarem la regularitat i la constancia que en regulen Iaparicié.
Anualment, des de 1923 fins a practicament un any abans de morir —és a
dir, durant 13 anys—, Mestres anava lliurant al mercat nous albums que su-
posem que eren venuts sense cap problema ja que I'editorial n’hi anava encar-
regant de nous.

I és que la popularitat de les obres va ser immediata des del primer mo-
ment, i especialment en el primer moment. Factor determinant de I'exit va ser
el que fossin obres d’un poeta, dibuixant i il-lustrador consagrat i de valua in-
discutible en la vida cultural de la ciutat i especialment estimat per molts sec-
tors populars de la poblacié. Manuel Montoliu defineix molt bé la posici lite-
raria de Mestres quan a proposit de la publicacié de Llegendes i tradicions del
Montseny per part de I'artista octogenari escriu a La Veu un petit article titulat
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«Un poeta populista®?», en el qual inscriu 'autor en el corrent populista de la
nostra literatura que

d’esquena per una banda a lestil jocfloralesc dels renaixentistes, i per altra del co-
rrent d’anhel purificador de la llengua de Marian Aguild i Jacint Verdaguer, opta-
ren —com Maragall— pel catala que «ara es parla», planer, entenedor per a les
masses de catalans cultes.

Respectat i admirat en la seva triple activitat de dibuixant, poeta i drama-
turg quan la premsa déna a coneixer la nova faceta de compositor d’aquell re-
publica convenqut i pacifista militant a punt de complir els setanta anys, evi-
dentment la noticia no podia siné despertar una gran expectacio. Els diaris i les
revistes li dediquen entrevistes, surt fotografiat amb posat agil i jovial al costat
de les hortensies que cultiva a la terrassa de casa seva, i sobretot se li fan home-
natges, o a vegades participa en els d’altri, en els quals la lectura d’obres dels fes-
tejats s'il-lustra amb audicions finals d’algunes de les seves cangons originals.
Pero, simultaniament —i potser aixd és el més decisiu en relacié amb la popu-
laritat de les cangons—, interprets destacats com Merce Plantada, Emili Ven-
drell, Conxita Badia o Concepcié Callao, és a dir, un elenc dels cantants més
influents en la vida musical catalana dels anys vint —tots ells vinculats per
amistat amb la figura del poeta— s’interessaran des del primer moment per les
cancons de Mestres i seran ells els encarregats de difondre-les i popularitzar-les.

Potser el suport decisiu per a la legitimacié de les cangons de Mestres i per-
que la nova aventura empresa pel reverenciat poeta comencés a ser tinguda en
consideracié en els ambients cultes musicals de la ciutat, va ser I'extens article
publicat en les pagines inicials de la Revista Musical Catalana corresponent al
mes de setembre de 1923, i que signava Lluis Millet. L’escrit, motivat per la re-
cent publicacié del primer quadern de Cansons es titula «Les cangons d’un
Poeta», i deixa ben establert des dels primers paragrafs que 'obra de Mestres
s’inscriu en la mateixa linia de la produccié d’aquells poetes com Mila i Fonta-
nals, Verdaguer o Maragall, els versos lirics dels quals ja canten per si mateixos
i sacomoden, en paraules de Millet, «a la melodia popular i racial del nostre
poble». Des d’aquest punt de vista, doncs, el pas donat per Mestres era el més
natural del mén: duia a fer explicita i manifesta, a convertir en cangé, aquella
musica que ja es donava de manera inherent en el poema declamat. I immedia-
tament, com ocorre tan sovint en el Millet ideoleg, la proclamacié del nacio-
nalisme sens macula observada en la recentment inaugurada activitat musical
del poeta catala era un argument de pes més que se sumava a la llarga croada
empresa per Millet contra els avantguardismes musicals, que en la decada dels
vint semblaven haver ultrapassat tota mida permissible.

Mestres music potser no agradi als amants de les darreres novetats musicals pero si
ho far a qui sapiga estimar 'espontaneitat d’una anima que canta (...) El desvet-

32. MONTOLIU, Manuel. «Un poeta populistar. A: La Veu de Catalunya, 13 de gener de 1934.
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llament del sentiment de raga, 'amor a les nostres coses, a la vetusta can¢é del po-
ble, ens ha lliurat fins ara de Ieixarreiment de I'art decadent, cerebral i, en ses ma-
nifestacions populars, sensual dels nostres dies.

En una paraula, i tornant a Mestres, Millet inscriu la seva nova can¢é com
a vessant menor pero igualment necessaria en el procés de creacié d’una litera-
tura liederistica catalana. Les seves cangons, en paraules del director de 'Orfed
Catal3, sén:

flors humils que matisen escaientment el flairds i ja espléndid ram de la cangé ca-
talana moderna.

Aquestes darreres linies de I'escrit de Lluis Millet en la publicacié portaveu
de I'Orfed Catala serveixen per situar, per predefinir, quasi en la mateixa linia
de sortida, la posicié exacta que ha d’adjudicar-se a la produccié musical de
Mestres, una obra natural, intuitiva i espontania que neix com a emanacié in-
genua del geni de la llengua i que hauria de servir per aplanar i abonar el te-
rreny, a través d’una sensibilitzacié general educadora de la col-lectivitat, per a
'esponerés desenvolupament del «lied» culte catala, que Millet observa espe-
rangat desplegant-se al seu voltant.

Aquesta opinid, reblada després en el proleg que dedica Millet a Mestres i
que encapgalara la segona serie de «Cansons», esdevé aviat un lloc comd. Fre-
deric Lliurat®® —no oblidem, part interessada en la genesi de les cangons— in-
sistira una vegada més en la naturalitat de la can¢é mestriana i també en els
efectes beneficiosos que pot tenir per al compositor jove el fet d’invocar avui
aquella virtut magica a ’hora de veure-hi clar en el complex panorama musical
contemporani:

Contrariament a manta artistes contemporanis que malda per torturar-se i tortu-
rar-nos per ser originals, Mestres és el prototipus de I'artista original. En ser un en-
amorat de les coses i els éssers que 'envolten, i en voler simplement plasmar la im-
pressié que les coses li desperten, Mestres és creador d’imatges belles. Les seves
cancons sén copies del natural. (...) Les cangons de Mestres son cangons «troba-
des» i ho sén tant que fins i tot semblen «populars».

I la critica acabara per atorgar categoria franciscana a aquella metafora de
«flor humil» amb qué Millet havia definit la cangé del poeta. Aixi el comenta-
rista Dolz, des de les pagines del diari madrileny E/ LiberalP4, ressaltara la sen-
zillesa i la naturalitat d’'un music que sense voler comparar-se amb els grans
—i el critic cita Morera, Pedrell, Millet, Granados, Noguera, Vives, Nicolau,

33. LLIURAT, Frederic. Les cangons de Mestres (parlament llegit a 'Escola d’Industries de Canet
de Mar, amb motiu del recital de cangons d’Apel-les Mestres que allf es va donar, interpre-
tat per la soprano Maria Josepa. Regnard. Aquesta conferéncia apareixia després publicada
a les pagines de la Revista Musical Catalana, nam. 241 (gener de 1924).

34, El Liberal (2 d’octubre de 1924).
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Pahissa o Toldra— va saber treure del més intim del seu cor tota la seva humil
ciéncia musical:

Su maestra fue la Naturaleza, que tuvo para él la atraccién de una amada y a la cual
supo arrancar dulcemente no pocos secretos de poesia, de una poesfa menudita,
olorosa, frdgil y tierna como una florecilla silvestre.

Perd no és en la critica —de fet, aquesta sempre s’ha mostrat impotent a
'hora d’influir en els gustos del piblic— on va recolzar I'exit immediat d’algu-
nes de les cangons de Mestres siné en la senzillesa seductora de les mateixes
melodies, com també en la gracia de les lletres que duien, les quals estaven ava-
lades primer pel prestigi d’un poeta vertaderament popular en un medi cultu-
ral, en segon lloc —el de la Barcelona dels anys vint—, en que el noucentisme
s’havia tenyit de neopopulisme amb un amor renovat per la can¢é tradicional
estilitzada, perceptible en aquells moments en I'obra de molts poetes —n’hi ha
prou a recordar en aquest sentit Josep M. de Sagarra, Tomas Garcés o Maria
Manent.

A més, la can¢é de Mestres naixia lligada al vehicle que feia possible la seva
instantania difusié i que no era un altre que els interprets que mantenien una
estreta relacié d’amistat amb el poeta i que per iniciativa propia la cantaven.

Ja hem dit que va ser Emili Vendrell el primer a donar a coneixer publica-
ment les cangons de Mestres; perd ben aviat s’hi sumaren, com hem dit, Maria
Josepa Regnard, Merce Plantada, Conxita Badia o Concepcié Callao, entre
d’altres. Aquestes cantants eren sempre les primeres a rebre, segons ho testi-
monia la correspondéncia conservada, els nous albums de cangons de Mestres
que anaven apareixent al mercat; lliuraments que agraien en afectuosos avisos
de recepci6 en que prometien a 'autor d’incloure algunes de les peces en els
seus propers recitals. Precisament, a causa de la seva brevetat, les cangons es
podien fer encabir a tall de bisos en moltes de les actuacions,i aix{ va ser com
aquestes obres van anar fent-se un lloc en les predileccions del public.

Tampoc no va ser ali¢ a la popularitat d’aquesta obra el fet de la seva ex-
pansio a través de la xarxa d’orfeons de tradicié republicana que cobria el terri-
tori catala i que, en coneixer la nova faceta musical de Mestres, s’apressaven a
convidar i homenatjar amb recitals de cangons propies i lectures dels seus poe-
mes a qui havia estat un dels més convenguts apostols de la causa claveriana al
nostre pais. Agrupacions excursionistes, casals catalanistes, ateneus populars,
escoles d’infants, van anar familiaritzant-se aix{ amb un repertori que havia es-
tat escampat més enlla del circuit centralitzat de I'activitat musical barceloni-
na. I, per acabar, la retransmissié radiofonica i el disc de pedra —innovacions
tecnologiques, la implantacié massiva de les quals coincidia amb la publicacié
i interpretacié d’aquelles cangons— van convertir-se en plataformes amplifi-
cadores d’algunes de les obres més populars de Mestres. Aixi, en 'entrevista ja
esmentada que I'escriptora Merce Rodoreda fa al poeta 'any 34, aquest no pot
estar-se orgullosament de dir-li que de La cangd de taverna n’ha venut més de
10.000 copies, cosa que no és cap fotesa.
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Escrivint a proposit de les cangons de Mestres, Josep Subird3> es fixa en I'e-
xit popular assolit per aquelles obres que les principals liederistes catalanes han
incorporat en els seus recitals, i comenta 'enquesta que acabava de fer Radio
Barcelona —aixd Subird ho escriu 'any 29— sobre els gustos musicals dels
oients en materia musical. Doncs bé, en 'apartat de «lied espanyol» Mestres
obtenia el tercer lloc de les preferencies dels catalans amb molt pocs punts de
diferéncia en relacié amb el primer i segon seleccionats: Eduard Toldra i Joan
Lamote de Grignon, respectivament. I el musicoleg acabava atribuint com a
motius de I'exit de la can¢é mestriana els mateixos que havia esgrimit uns anys
abans, si bé amb to d’abrandat nacionalisme, en Llufs Millet: la naturalitat
d’una linia melddica que no es preocupa d’evolucionar ni de buscar riquesa
musical en les modulacions o en les emfasitzacions pianistiques; nitidesa de la
frase, clara i concisa, ritme ben sostingut, lluminositat de la rima i sentiment
sincer de la natura.

En conclusié, per la via d’'una fe claveriana mai posada en dubte, partint
d’uns ideals romantics i humanitaris als quals sempre es va mantenir fidel,
Mestres crea, aixo no obstant, en el darrer perfode de la seva activitar i grac1es a
la col-laboracié inestimable dels seus joves amics musics un tipus de canc_;o ur-
bana, domestica, funcional i de butxaca, a meitat de cami entre el genere po-
pular i el culte i perfectament adaptada a una realitat cultural que havia anat
seguint gradualment els passos d’una transicié natural que duia de Iexaltacié
patridtica a la normalitzacié assossegada, de 'himne col-lectiu a la cangé in-
fantil que s’ensenya amb tota naturalitat a I'escola o que acut involuntaria-
ment als llavis de 'adult mentre es distreu o treballa. Desplacat i fins i tot mar-
ginat des d’'un punt de vista poetic per les promocions d’escriptors, Mestres
recuperava, aixd no obstant, quasi a la impensada, un lloc destacat com a arti-
fex d’uns joiells sonors, la intranscendéncia i petita mida dels quals els feia pre-
cisament immunes a la critica exercida per la nova minoria culta i cosmopolita
derivada de la institucionalitzacié del noucentisme.

Una classificaci de les cangons

La cang6 de Mestres té el seu origen procedimental —ja ho hem assenyalat
més amunt— en el caricter essencialment oral i declamatori que va tenir des
del primer moment la seva poesia —poesia que neix directament com a deri-
vacié estilitzada de la parla col-loquial més que no pas com a formalitzacié
operada sobre la materia primera de expressié escrita—. D’aqui la immediata
popularitat de 'obra poetica de Mestres i d’aqui també el recel de I'artista en-
vers la reforma ortografica fabriana que no podia ser entesa, almenys com a as-
sumpte prioritari, per qui partia, com ell, del paradigma de I'oralitat. La poesia
es diu, es recorda, i després s’escriu com ho fa la cangé que ell dira, recordara i
confiara a d’altres que en sabien més —els musics—, perque finalment ho fi-

35. SUBIRA, Josep. «Las canciones de Apeles Mestres». A: Gaceta de Bellas Artes, 369. Madrid, 1-
10-1929.
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xessin per escrit en la melodia que tot seguit harmonitzaven. Per aixd Mestres
no hi veu intrusisme professional ni tan sols apropiacié il-legitima quan signa
en solitari els quaderns de cangons amb acompanyament pianistic, en 'elabo-
raci6 definitiva dels quals van participar diferents musics amics del poeta. En
realitat, ell estava molt convengut —i el mestratge d’Anselm Clavé en aquest
sentit és evident— que es tractava d’una cristal-litzacié resultant d’un procés
que ja s’havia iniciat musicalment de bell antuvi des del mateix moment en
que comenga a desplegar-se la ideacié poetica. I aquest convenciment seu, pel
que sembla, tampoc no va ser mai contradit pels musics que li van completar la
feina, si ens atenem al seu reconeixement de I’autoria exclusiva de Mestres so-
bre unes cangons que ells es van limitar respectuosament a harmonitzar o a co-
rregir meldodicament sense més protagonisme per part seva.

Si els elements procedimentals de la cangd de Mestres rauen en el si de la
ideacié poetica i en un fraseig natural derivat de 'entonacid i la ritmica dels
versos, el seu contingut conceptual ’hem d’anar a buscar en les mateixes fonts
d’on ha brollat el corpus general de I'obra de I'artista. El cultiu simultani de di-
ferents llenguatges artistics que Apel-les Mestres va practicar al llarg de la seva
vida convergeix en el mateix univers de simbols, d’ambients, de situacions, de
personatges i de motivacions morals i estetiques que caracteritzen la seva obra.
De fet, multipliquen perspectives, angles de visié des dels quals poder contem-
plar i completar el mateix objecte. Dibuix, disseny grafic, poesia, teatre i musi-
ca més que mitjans expressius especifics, actuen en Mestres com a elements
complementaris al servei d’'una concepcié que resta més ben definida quan és
construida des de totes les dimensions possibles. El prerafaelitisme ideal en
que recolza ideoldgicament bona part de la produccié mestriana ha estat tras-
lladat de I'esfera d’accié col-lectiva en que va ser pensada pels membres de la
Brotherhood anglesa al pla personal d’un sol artista terriblement gelds de la seva
individualitat que es prodiga a si mateix en multiples direccions intentant
d’atenyer uns objectius que pel fet de ser tan personals també era dificil que
poguessin arribar a ser compartits, ja no per la generacié noucentista posterior
sind fins i tot pels modernistes coetanis.

Per aix0, en assajar una classificacié de les cancons de Mestres, i ja que en
els successius quaderns que va anar publicant des de 1923 —data de I'edicié
del primer quadern de Canséns— fins a 1932 —en que es tanca la seva pro-
duccié amb Laura. Elegies intimes—, no hi hem pogut apreciar linies inequi-
voques d’evolucié estilistica o formes d’ordenacié que fossin conseqiients amb
un seguiment cronologic, ens hem decantat més aviat per un aplegament te-
matic o de genere des del punt de vista dels textos de les cancons, els quals de-
limiten unes arees que repeteixen algunes constants, definides des de molt
abans en el conjunt de I'obra grafica i poetica, alhora que n’introdueixen algu-
na de nova. Aquest criteri, que potser seria inadequat si s'apliqués en el cas
d’un music compositor de cangons en qui la practica habitual i el domini del
seu ofici li permet d’adquirir plena autonomia lingiiistica amb independéncia
dels textos d’altri als quals s’adapti, ja no ho resulta tant quan es tracta d’analit-
zar la tasca d’un poeta esdevingut temporalment musicador dels seus propis
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poemes, i que, per tant, un cop embarcat en aquesta nova aventura continua,
perd, sent absolutament fidel a la seva trajectoria creativa com a escriptor i di-
buixant, sense que el pas d’'un terreny d’expressié a l'altre arribi a ocasionar
canvis d’orientacié que siguin significatius.

Per exemple, la balada o 'apunt realista del natural sén dos generes poetics
conreats de bell antuvi i de manera més o menys regular per Mestres al llarg de
la seva produccié poetica. Doncs bé, els trobem tots dos igualment represen-
tats en la cangé sense que les evidents diferencies de contingut entre 'un i I'al-
tre es reflecteixin, en canvi, en procediments d’invencié melddica dissem-
blants. Des d’un punt de vista estrictament musical, no es donen
caracteristiques especifiques que permetin dissenyar una articulacié semblant
ala que de manera natural estableixen els textos quant a contingut o pertinen-
¢a de genere. Es més, fins i tot la denominacié en alguns casos pot resultar en-
ganyosa ja que, per exemple, un del reculls de cangons —per cert, un dels més
reeixits musicalment— s’anomena precisament Balades, sense que aquest titol
pressuposi que les deu cangons que 'integren pertanyin totes elles a aquell ge-
nere.

Ara bé, aix0 no vol pas dir que Mestres no aconsegueixi en ocasions una
simbiosi molt profunda entre el poema i la musica que hi adapta i no solament
en el nivell d’una correcta equacié formal entre ritme musical i prosodia poeti-
ca, sind en la molt més interessant i rica en conseqii¢ncies afinitat semantica
entre melodia i text, o si es vol entre text i el context especial que per a aquell la
musica sap crear. Perd en tots els casos la melodia es troba subordinada a la lle-
tra, la pressuposa i segueix sempre el seu dictat.

D’acord amb aquell criteri podriem establir els grans apartats segiients:

1. Cangd infantil. La cang6 infantil ocupa un lloc destacat i perfectament
delimitat en Mestres. Qui ha estat recordat com «’amic dels infants, de
les flors i dels ocells» —entre altres coses precisament per la seva faceta
de compositor de cangonetes adregades als nens— va lliurar successiva-
ment tres reculls: «Cansons per a infants» (1924), «Cansons festives per
als infants» (1930) i «Noves cansons d’infants» (1935), amb la intencié
expressa de proporcionar un repertori musical a les escoles d’ensenya-
ment primari, d’acord amb el programa d’implantacié de I'educacié
musical endegat, entre d’altres, per Manuel Borgund. En aquest sentit
cal recordar, com hem esmentat més amunt, que la primera de les tres
col-leccions va ser guanyadora d’un certamen convocat per 'Ateneu
Obrer d’Igualada, i va ser un cor infantil seleccionat d’entre totes les es-
coles que aquella institucié aplegava el qui va estrenar —el 10 de juliol
de 1924, a la Sala-Teatre de I’Ateneu d’aquella ciutat i sota la direccié
de Borguiéd— les dotze primeres peces que Mestres dedicaria als més
petits.

2. Apunt pres del natural o cang6 paisatge. La fina observacié de la natu-
ralesa, 'amor per enregistrar tant les diferents gradacions de llum, mo-
viment o color que el reflex dels objectes deixa en la visié com, per altra
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banda, les caracteristiques fisiques i morals essencials dels éssers més
humils, ignorats i microscopics, sén dues tendencies estetiques fona-
mentals que es troben al mateix temps en el dibuixant i en el poeta si-
tuat a mig cami entre el positivisme cientific del naturalista i I'impres-
sionisme neoromantic de I’artista atent a reflectir el minim canvi que el
pas de les hores imprimeix en la realitat. No hem d’oblidar que 'autor
de Microcosmos —llibre de I'entomoleg i el botanic il-lustrat i moralista,
no debades dedicat a «tots els éssers més o menys animats, més o menys
sensibles que componen aquesta immensa Republica microscopicar—
és també de Llibre d’horas’® i de Croquis ciutadans®’, on I'apunt im-
pressionista i el record del que és efimer passa a un primer pla. El con-
tingut d’un percentatge prou important de cangons de Mestres esdevé,
conseqiientment, uns apunts ingenus presos del natural com molt bé
ha assenyalat Frederic Lliurat38. Ara bé, aix{ com en molts casos la il-lus-
tracié de la naturalesa pot servir d’escenari d’un breu esbés dramatic o
fer de marc propici a una can¢é amorosa, a aquest apartat pertanyerien
propiament aquelles peces on el dibuix musical del natural adquireix
interes en si mateix, sense que cap historia o dialeg enterboleixin 'evo-
cacié directa de I'objecte, el paisatge o I'escena que han impressionat vi-
vament lartista. Les gotes d aigua (1885), Cansé d'abril (1885), Els Fra-
res Encantats (1916), La non-non dels blats (1920) o Toch doracié
(1923) en serien alguns exemples.

3. Cang6 narrativa i/o dialogada. Si en 'apartat anterior el focus princi-
pal d’interes havia estat la naturalesa fisica, en aquest d’ara el que comp-
ta és la naturalesa humana abordada de dues maneres possibles: o bé
mitjangant la narracié en tercera o primera persona d’una breu facécia
de caire popular —o d’una situacié sentimental o meravellosa ambien-
tada en la llunyania d’'un mén medieval i cortes—, o bé gracies a la me-
nuda escenificacié en forma de dialeg, a vegades serids, perd molt so-
vint divertit i ple de picardia entre arguments exposats per dos
personatges que acostumen a ser —encara que no sempre— un galant
seductor i una donzella susceptible de mostrar-se, segons les ocasions,
displicent o consentidora. En principi, més que d’un génere —si es té
en compte per exemple que bona part de les cangons infantils, i moltes
d’amoroses, presenten aquesta estructura narrativo-dialogada— hau-
riem de parlar aqui d’un dels procediments basics del dramaturg nat
que va ser Mestres. Nogensmenys, és veritat que si la cangé infantil,
tant per la seva tematica especifica com per la perspectiva d’ingenuitat
adoptada resta ben definida independentment d’altres consideracions,
el mateix succeeix amb les peces adscrites a aquest apartat que creen
potser un conjunt més ampli i subdivisible, perd no per aix6 menys pre-

36. MESTRES, Apel-les. Libre d’horas. Barcelona, 1899.
37. MESTRES, Apel-les. Croquis ciutadans. Album de butxaca per... Barcelona, 1902.
38. LLIURAT, Frederic. vegeu la nota 33.
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cis i equidistant igualment, d’una banda, de la can¢é infantil, i de I'al-

tra, de la can¢d propiament amorosa.

Podriem distingir, doncs, en aquest gran apartat les subdivisions se-
giients:

a) Balada. Per a aquest subgrup de cangons Mestres manté la linia orto-
doxa, establerta amb motiu de la publicacié del seu primer lliura-
ment poetic dins d’aquest genere: Balades®®, de recreacié idealitzada
d’una edat mitjana intemporal poblada de donzelles enamorades,
castells, trobadors, de cavallers marxant cap a la guerra, o d’histories i
tradicions fabuloses. Formarien part d’aquest grup cangons antigues,
compostes pels volts en que el poeta donava a coneixer aquell primer
llibre, com Felicitat (1882), La dona daigua (1892) o datades molt
posteriorment en el moment algid de la creativitat musical de I'artis-
ta: £l vianant (1923), La rosa, La filla del rei o La penyora.

b) Cangé popular de caire realista, amorés o divertit. Mestres inicia
sistematicament la seva faceta de creador de cangons a principis dels
anys vint, quan el génere poetic de la balada ha perdut per a l'artista
la seva concreta equivaléncia a 'evocacié del passat i s’ha fet extensi-
va a tot un ampli conjunt de continguts que sén els genéricament
propis de la cangé tradicional amb el reforcament dels mecanismes
poctics d’expressid i fixacié orals que aquest fet comporta. Les darre-
res balades®® marquen, doncs, un punt d’inflexié en la produccid li-
rica del poeta ja que esdevenen, més enlla de la tematica aparent-
ment suggerida pel seu titol, 'area d’interseccié on coincidiran a
partir d’ara els procediments del poeta i del melodista. D’acord amb
aixo, les cangons narratives i/o dialogades d’aquesta seccié amb una
extensa tematica que anira des de I'escena realista o costumista —és
el cas de la popular Cansd de taberna (1918)— a la galania amorosa
sempre amb to platxerids, o malicids i insinuant en mans d’un pro-
tagonisme femeni cada cop més accentuat —pensem en la igual-
ment popular Cami de la font (1921)—, és la que omplira bona part
de les col-leccions: els sis volums de Cansdns, el de Balades i els dos
de Madrigals.

¢) Cangé amb escenari musical. Tot i haver estat un gran aficionat a la
musica, no va ser fins que va encetar la faceta d’autor de cangons que
Mestres comenga a introduir la mateixa musica com a subjecte d’al-
gunes de les seves obres, bé referint-s’hi directament en el text, 0 —i
aquest aspecte és més interessant— considerant la musica com un
element que fonamenta el teixit narratiu o dialogal de la cang6, és a
dir, incorporant-la com escenari que fa possible i és condicié de I'e-
mergencia del cant. Podriem referir-nos —en analogia al terme en-
cunyat en cinematografia— a una mudsica «diegetica» en el sentit que

39. MESTRES, Apel-les. Balades. Il-lustrades amb 60 composicions per ['autor. Barcelona, 1889.
40. MESTRES, Apel-les. «Les darreres balades, 1902-1924». Barcelona: Il-lustracié Catalana.
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aixi com ocorre en aquelles escenes filmiques on la musica que se sent
en la banda sonora es correspon amb les imatges projectades en la
pantalla que es dediquen a enfocar els agents productors d’aquella
musica, de la mateixa manera en aquest cas la cangé que sentim can-
tar estd motivada unes vegades per 'ambient de festa, de ball o pel
fons de musica instrumental en qué aquella resta inserida, d’altres pel
ritme regular i acompassat de I'instrument que el menestral o menes-
trala cantaires manipulen. I en el primer cas, 'ambient escollit sera el
mén elegant galant i sensorial del set-cents, on els personatges que-
daran graciosament trenats i destrenats al compas de minuets, gavo-
tes, marxes i contradanses. Aquest és el cas de cangons com Minuet
(1921), Tapi¢ antic o Serenata.

4. Cangé amorosa. Es innegable que un percentatge molt elevat de les
cancons que Mestres va compondre esta dedicat a expressar 'amor que
el poeta sempre va sentir per la seva dona, Laura Radénez. I és que de les
90 cangons publicades —sense comptar les series infantils— 24 d’elles,
és a dir, quasi una tercera part celebren aquella relacié profunda que
durant els trenta-cinc anys —de 1885 a 1920— que va durar el matri-
moni més el perfode anterior de prometatge va mantenir unides aque-
lles dues persones. Perd no és només el temps viscut en comu el que
comptabilitza la duracié d’aquell amor ja que després de la mort de
Laura, és a dir, al mateix moment en que Mestres enceta la seva faceta
de music el record per la dona morta no fara sind anar incrementant el
sentiment d’aquell nou Petrarca, destinat com el poeta italid a cantar
des d’aleshores i fins a la mort la seva estimada Laura. De fet, va ser I'es-
posa —educada musicalment i intérpret aficionada de piano— qui
sempre havia insistit perque el poeta es decidis a revisar i publicar els
molts esbossos musicals que havia anat fent de molt temps enrere. Per
tant, no és d’estranyar que quan aquest pas es doni i el 1922 aparegui a
la llum el primer dels sis quaderns successius de Cansdns, Mestres no
podra deixar de vincular ja mai més la seva nova produccié poetico-
musical amb aquella qui no solament 'havia inspirada siné que també
havia encoratjat insistentment escriptor perqué algun dia la fes pabli-
ca. La cangd, el «corpus» de I'obra completa musical del dibuixant, es-
criptor i ara music representa, doncs, una mena d’homenatge perma-
nent de gratitud a la companya desapareguda i que l'artista recorda i
somnia a estones poder tornar a fer reviure.

Perd si aix0 és aixi en termes generals i malgrat que ens sigui perfec-
tament legitim aplegar tot el cangoner mestria sota I'¢gida tinica i indis-
cutida del paradigma amorés, no és menys cert que el poeta va delimi-
tar amb tota precisié I'amor-esbargiment, és a dir, 'amor tractat en
qualitat d’argument lleuger de moltes de les cangons dels generes bala-
da, narratiu, dialogat, o musical on els qui s’enamoren sén personatges
de ficcié: cavallers, princeses, galants i donzelles, joves hereus i pastores,
etc., d’aquell altre espai més intim: 'amor-sentiment, en queé s6n el ma-
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teix poeta i la seva dona els protagonistes reals, i és un retall d’historia
viscuda el que I'autor ens canta.

Aquest darrer espai és, doncs, el que constitueix propiament I'apar-
tat de la cangé amorosa que per a Mestres es troba articulat clarament
en dos temps de conjugacié diferent: el temps en que Laura és viva i
sembla que no pugui haver-hi res que obscureixi la felicitat dels amants
—d’aquest moment en sera testimoni el recull Amoroses—; i aquell al-
tre moment ben diferent que, contrariament ve marcat per la solitud
del cantor davant la consciencia fatal de la desaparicié de I'estimada
—el que donara lloc al darrer album musical de Mestres: Laura—. No
obstant aixd, en ambdds casos la can¢é amorosa haura brollat sempre a
partir de la mort de Laura: en el primer per recordar-la viva en el passat,
en el segon per trobar-la a faltar en el present.

5. Cangd reflexiva o can¢é manifest. En el catileg de cancons de Mestres
podriem encara assenyalar un altre grup format per aquelles peces en les
quals el poeta no pretén fer ficcid, inventar cap historia, o prendre nota
sonora de fendmens naturals; tampoc no es tracta en aquest cas de can-
gons amoroses ni d’escenes dramatitzades o de recreacions estilitzades
de la musica tradicional. El que tenen en comu totes elles és que esdeve-
nen portadores directes de pensaments de I'autor, de consideracions ge-
nerals formulades més aviat amb caracter abstracte i que adopten en
ocasions el to asseveratiu propi d’'un manifest estetic. Aquest seria el cas
de La cansé (1923), vertadera exemplificacié de la unié primigenia en-
tre poesia i musica quan, abans d’esquingar-se i convertir-se en arts in-
dependents, ambdues convivien fusionades en la cang¢é: la manifestacié
natural del poble, anterior al racionalisme de I'escriptura i que transme-
sa en l'aire naixia del cor de qui la cantava per anar directa al cor de qui
Iescoltava; i també sera el cas d’obres ben diverses com L espiga i la rose-

lla (1888), Cant de joventut (1924) o La cansé del mar (1925).

Un exemple d’analisi de cang¢é: La non-non dels blats

Aquesta cangd, datada 'any 1920, figura en el segon quadern (primera serie)
de Canséns publicat el 1923. Dins la classificatdria més amunt exposada
aquesta pe¢a hauriem d’encabir-la en I'apartat de «Cangé apunt del natural o
cangd paisatge» perque a diferencia d’aquelles altres cangons de caire propia-
ment erdtic, on el camp o el jardi constitueixen 'escenari, el marc, per a 'ex-
pressié del sentiment de I'enamorat o fins i tot emmarquen la preséncia viva de
Iestimada, aqui aquells elements com també d’altres —el cant dels ocells, els
fruits i les flors que hi habiten, la nit estrellada, etc.— cobren ara interes en si
mateixos, ocupen el primer pla i, consegiientment, I'artista vol donar-ne una
traduccié musical adequada i objectiva.

Malgrat el recurs a dos dels simbols essencials en la poesia de Mestres
—Tespiga de blat i la flor de la rosella entrellacades— com a imatge dels
amants a qui, abragats, sorprén la matinada (els crits de I'alosa) sense coneixer
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encara el destf fatal que els espera (la dalla del segador), i que el mateix poeta
havia emprat en una cang¢é molt anterior, L espiga i la rosella (1888), extreta de
la Cansé de Ninons, pertanyent al primer volum d’/dilis, a La non-non dels blats
la dramatitzacié ha estat abolida i aquells simbols sén debilitats i retornats a la
categoria de simples elements naturals sense a penes cap mena de personifica-
cid, perque el que comptava aqui era suggerir, al ritme d’una serena cangé de
bressol, el reflex cromatic que la successié temporal en el cel —successivament,
la nit estrellada, les primeres besllums de la matinada, i el sol del migdia— es-
tampava damunt 'amplia extensié d’un camp de blat a punt de ser segat.

Dormiu, camps de blat,
que la nit devalla;
dormiu camps de blat
mentres dorm la dalla,
dormiu camps de blat
mentre dorm la dalla.

I

Dormiu, qu’alla dalt
vetllen les estrelles
mentre a vostres peus
dormen les roselles.

Dormiu, camps de blat, etc.

II

Dema al clarejar
cantara |’alosa,
trencant la gran son
en queé el mén reposa.

Dormiu, camps de blat, etc.

I
Al peté del sol

riuran les roselles,
al buf del oreig

jugareu ab elles.

Dormiu, camps de blat
mentre dorm la dalla,
dormiu, mentrestant
que la nit devalla.
Perqué dormiu bé,
terra y cel, tot calla.
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La cangd consta d’un total de tres estrofes precedides i seguides d’'una ma-
teixa tornada, que només canvia el text dels tres versos finals de la seva darrera
aparicié. D’acord amb un procediment molt emprat per Mestres, la separacié
tornada estrofa del poema quedara reflectida en la corresponent articulacié de
dues seccions melddiques ben demarcades, una per allogjar-hi la tornada i I'al-
tra reservada per a les estrofes. De fet, perd, més important que la diferenciacié
d’espais és la seva diferent caracteritzacié de cara a obtenir un minim sentit
d’evolucié discursiva dintre dels limits en qué es mou 'operacié musical del
poeta. Aixi és molt freqiient que Mestres faci avancar el flux melodic seguint
un model de contrastacié binari on es contraposa una primera seccié estatica a
una segona central més moguda i inestable (salts disjunts, col-locacié de la veu
en un registre més agut, sustentacié del cant en una harmonia diferent a la de
partida, lleugera animaci6 del moviment, etc.) que normalment cessara amb la
resolucié en la represa de la primera seccid, i que dibuixa tot plegat una forma
elemental en arcada a-b-a.

Hem dit que la diccid natural del vers es troba en la base de la invencié me-
lodica de Mestres i la primera referéncia a la prosodia ’haurem de buscar en el
vessant ritmic de la cang6. Observem aixi com el poeta distingeix en la tornada
dos elements de diferent medicié dels versos pentasil-labs resultant de I'atencié
a la terminacié aguda del primer vers —que és repetit després dues vegades més
sense cap modificacié— i a la terminacié plana dels versos restants. S’intro-
dueix d’aquesta manera una dolga asimetria que el poeta resol melodicament
amb [’alternanca real d’un primer compas binari (versos senars de final agut)
seguit de dos ternaris (versos parells de final pla): 2/4 + 3/4 — 3/4, esquema
d’amalgama que es repeteix dues vegades per a la tornada (compassos 1-9).

Moderat
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dor - min camps .de blat ‘men_tres dorm la da . 1la.

L’interval inicial de quinta justa ascendent expansiva (antecedent) en posi-
cié anacrusica és com un dit col-locat davant dels llavis per imposar silenci, i
després tot transcorre seguint la suavitat d’una melodia en replegament (con-
seqiient) preferentment moguda per graus conjunts i en La menor que,
d’acord amb un procediment molt caracteristic del music, centra la tonica
dins d’un ambit delimitat en els seus extrems per la dominant.
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El més interessant, perd, és el canvi sobtat de modalitat (de La m a La M)
(compassos 9-10) a través del qual ingressem, sense solucié de continuitat, a la
part central de la cangd, que és la portadora de la quarteta nova que exposara
cada estrofa (compassos 10-21). La claror que inunda de cop el canvi melodic
de modalitat té un efecte encara més sorprenent si observem la instal-lacié en
el registre agut per als dos primers versos (on s’arriba al La 4 extrems= estrelles,
alosa, sol) i els salts de quarta i tercera freqiients que no s’havien produit en la
primera seccio:
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U ! L4 :
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El dos versos inicials de les quartetes-estrofes:

Dormiu, qu’alla dalt
vetllen les estrelles

Dema al clarejar
cantari I'alosa,

Al pet6 del Sol
riuran les roselles

ens aparten de la penombra de la tornada per obligar-nos a dirigir la vista cap a
la lluminositat canviant del cel que concorda amb el pas de les hores.
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