Victor Beltri Roqueta
(Tortosa 1862 - Cartagena 1935): Arquitecto

Guillermo CEGARRA BELTRI

RESUM

Victor Beltri és un d'aquells joves que, amarats del nou esperit regeneracionista que es va
instal-lar a tot Espanya, i especialment a Catalunya a finals del xx, van decidir canviar la
forma de construir edificis. Contemporani de Gaudi, de Domeénech i Montaner, de Vilaseca
i de tants altres artistes genials, va rebre una educacid ecléctica a la recentment creada
Escola d'Arquitectura de Barcelona. Despres dexercir d’arquitecte municipal a Tortosa
(1887-1890), es va veure obligat a abandonar la seva terra natal. Llavors va passar a €Xercir
darquitecte municipal a Gandia (1890-1893) i 'arquitecte d’hisenda a Murcia (1893-1897)
fins a instal-lar-se definitivament a Cartagena, on va desenvolupar la major part de la seva
prolifica obra, i on esdevingué l'arquitecte preferit de 1a rica burgesia minera de la ciutat,
Sempre al corrent de les innovacions, va evolucionar des d'un eclecticisme inicial al
modernisme, i va acabar en el racionalisme, després d'haver passat pel secessionisme i pel
casticisme. Indubtablement, Beltri fou juntament amb Pedro Cerdian l'arquitecte mes
important que treballda a Murcia 1 el que amb més frequéncia i encert va conrear el
modernisme en aquesta provincia.

RESUMEN

Victor Beltri es uno de aquellos jovenes que, imbuidos del nuevo espiritu regeneracionista
que se instald en toda Espana, y muy particularmente en Catalufa a finales del XIX,
decidieron también cambiar la forma de construir edificios. Contemporineo de Gaudi,
Domenech i Montaner, Vilaseca y tantos otros geniales artistas, recibi® una educacidon
eclecticista en la recién creada Escuela de Arquitectura de Barcelona. Tras ejercer como
arquitecto municipal en Tortosa (1887-1890) se vio obligado a abandonar su tierra natal.
Después de trabajar unos afios como arquitecto municipal en Gandia (1890-1893) vy
arquitecto de Hacienda en Murcia (1893-1897), se instala definitivamente en Cartagena
donde finalmente desarrolla la mayor parte de su prolifica obra, llegindose a convertir €n
el arquitecto favorito de la rica burguesia minera de la ciudad. Siempre al dia, supo
evolucionar desde un inicial eclecticismo al modernismo, para acabar en un estilo
racionalista tras haber pasado por el secesionismo y el casticismo. Fue sin lugar a dudas,

237



junto a Pedro Cerdin, el arquitecto mds importante que trabajé en Murcia y el que con
mas frecuencia y acierto cultivé el modernismo en esta provincia.

ABSTRACT

Victor Beltri was one of those young men infused with the new regenerationist spirit
established in Spain, especially in Catalonia, at the end of the 19th century, who tried to
change the ways of constructing buildings. Being contemporaneous of Gaudi, Doménech i
Montaner, Vilaseca and so many other artistic geniuses, he received an eclectic education
in the newly formed Escuela de Arquitectura de Barcelona. After working as a council
architect in Tortosa (1887-1890) he was forced to leave his hometown. He then became
council architect in Gandia (1890-1893) and Treasury architect in Murcia (1893-1897). After
this period he settled down in Cartagena, where he developed most of his prolific work,
becoming the favourite architect of the local mining bourgeoisie. Beltri was up to date
with the changing trends of his time, and was able to develope from his initial eclecticism
to Modernism, and after having gone through «Secesionismo» and «Casticismo., he ended
up in a Rationalist style. He, along with Pedro Cerdin, was the most brilliant architect
working in Murcia, and the one who most frequently and succesfully developed
Modernism in the province.
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Introduccion

Victor Beltri es uno de esos personajes con el que s€ cumple el famoso
topico de que “nadie es profeta en si tierra”. A pesar de ser uno de los
tortosinos mas ilustres de su tiempo, apenas queda nada de su obra y su
memoria en esta ciudad. De hecho en Tortosa ejercié como arquitecto
s6lo durante dos afios y medio. Avatares politicos, unidos a la falta de
ambiente y el conservadurismo de sus vecinos, le obligaron a abandonar

su tierra natal para dirigirse a la localidad valenciana de Gandia.

Tampoco alli tendria suerte. Demasiado avanzado para el entonces
ambiente provinciano de esta ciudad, vuelve a cambiar de nuevo de
residencia en busca de mejor fortuna. Tras un breve paso por la ciudad
de Murcia, se instala en la entonces floreciente Cartagena, donde el
resurgir de la mineria en la cercana sierra de La Unién habia propiciado
la aparicién de una nuevay acaudalada burguesia.

Estos nuevos ricos estaban ansiosos de poder demostrar al mundo su
tortuna. El Modernismo habia pasado de ser una excentricidad a estar
considerado como la dltima moda. Los ricos mineros miraban con envidia
las ilustraciones de las revistas que mostraban los nuevos edificios
levantados en Paris y Barcelona.

;Qué mejor caldo de cultivo podia encontrar Beltri para poder desarrollar
todo su genio?. Su origen catalin, él haber sido discipulo y companero de
los mejores arquitectos modernistas del momento, su juventud y sus
enormes ganas de trabajar, representaban un magnifico aval para esta
burguesia, que queria estar a la Gltima. De esta forma, por fin, pudo
Victor desarrollar toda su creatividad para acabar dejandonos los mejores
edificios de la ciudad de Cartagena: la “Casa Cervantes”, el “Palacio
Aguirre”, la “Casa Maestre”, la “Casa Zapata”, la “Casa Dorda”, la “Casa
Liagostera”, la “Casa del Nino’, el “Gran Hotel” v un sin fin de otras obras
que son desde entonces su mejor legado.

Siempre en vanguardia, supo evolucionar con los tiempos pasando desde
un inicial eclecticismo, a un final racionalista, tras haber cultivado con
gran acierto el modernismo, el secesionismo vienés y €l casticismo.

A pesar de todo Victor Belirl no es un personaje muy conocido. Por un
tado desarrollé casi toda su obra muy lejos de la cosmopolita Barcelona,
donde los trabajos de sus amigos Y compafieros alcanzaban gran
resonancia. Por otro, diferentes avatares historicos, algunos desastres
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naturales y, sobre todo, la enorme especulacién de los anos sesenta y
setenta, borraron su imagen de la memoria de la gente y acabaron con
buena parte de sus obras. Sirva este modesto articulo para intentar
reparar en parte, este injusto olvido.

1.- Infancia y primera juventud en Tortosa: 1862 - 1880

El apellido Beltri o Beltri (el tema del acento es un aspecto que no esta
del todo claro) es muy poco frecuente. De hecho apenas unos cientos
personas se llaman asi en Espana, siendo casi todas originarias de la co-
marca del Baix Ebre de Tarragona, y mis concretamente de las localida-
des de Amposta y Tortosa. La familia del arquitecto procede, al menos
desde final del siglo XVII, de esta ultima ciudad, siendo el primer antece-
sor directo de Victor Beltri conocido Salvador Beltri'.

Aunque no estd muy claro, parece que el origen del apellido hay que
buscarlo en Italia. En 1148 el Conde de Barcelona Ramén Berenguer 1V,
ayudado por caballeros templarios y genoveses, conquista la ciudaa de
Tortosa a los drabes. A partir de ese momento la ciudad se convierte en
un importante centro comercial, siendo el rio Ebro, que en aquellos tiem-
pos era navegable hasta Zaragoza, su principal eje de transporte. Esto
motiva que un numeroso grupo de comerciantes de sedas y telas de ori-
gen genovés se establecen en ella. Probablemente entre ellos se encon-
traba algin Beltri. El hecho de que haya una rama con este apellido en
Italia (aunque alli tampoco es un apellido muy corriente) y el que la pro-
fesion de la familia del arquitecto haya sido el negocio de las telas, y mais
concretamente la sastreria’, nos hace pensar que este fuera su primitivo
origen. También pudo ser que fuera alguna de las familias napolitanas
que se trasladaron a Catalufia con motivo de la "Guerra de los Segadores’
y posteriormente decidieran quedarse a vivir en Tortosa.

El segundo oficio familiar fue la escultura. Esta fue la profesion del padre
del arquitecto, José Maria Beltri y Belilla (1829-1898), que formaba parte
de un numeroso grupo de profesionales que desarrollaron su labor artis-
tica en Tortosa a mediados del siglo XIX, entre los que se encontraban
Agustin Querol’ y Ramén Cerveto. Con este Gltimo realizé algunos de los

1. Libros de matrimenios de la Catedral de Tortosa.

2. En los mismos libros de matrimonios se puede constatar dicha profesion en al menos tres
antepasados del arguitecto. _

3, Con el que pudo estar emparentado, pues tenemos constancia de Ia existencia de unos hermanos
Querol Beltri que también eran escultores (comunicacién personal de Enric Querol).
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Victor Belrri Rogqueta

pasos de la famosa Procesion del Domingo de Ramos de esta ciudad”.
Todos ellos fueron destruidos en la Guerra Civil de 1936,

Casado con Carmen Roqueta Estampres, también natural de Tortosa, fue-
ron padres de cinco hijos, siendo Victor el mayor’,

Victor José Beltri ¥ Roqueta’ nacié en Tortosa, el 16 de abril de 18627, en
la casa donde vivian sus padres que estaba ubicada en la calle Bonaires,
muy cerca de la Catedral. Fue bautizado en dicho templo al dia siguiente
de nacer, siendo los padrinos su abuelo materno, José Maria Roqueta, y
Maria Beltri,

i Concrotamente hacia 1859 tallaron “El Sant Sopar” (La Santa Cena), "L'Oracid a 'Hort® (La Oracion
en &l Huerto), "Sentencia de Pilat{Sentencia de Pilatos) y “Els Assots (Los Azotes). Joan Moreira "Dl
folklore tortosi™. Pag 346-530. Torosa, 1934

5. El segundn, Juliin Vicente, fue sacerdote. El tercero, Jose Maria siguicndo la tradicion de la
famnilia_ fue sastre. Ignacio, ¢l pequeno, igual que su padre trabajd como escultor. Ignoramos 51 su
finica hermana Cinta, la cuarta. ejercic alguna profesidn remunerada

6. Roquetas segin algunos autores, aunque realmente era Roqueta como demuestran maltiples
documentos oficiales y privados.

7. La mayoria de los autores citan como ano de nacimiento 1855, pero es ermoned Como demuestra
su Libro de bautisme (Pig. 391 del Tome de 1862), en la catedral de Tortosa.
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La familia del futuro arquitecto era cristiana y tradicionalista, de ideologia
carlista (algo corriente en esa época en la ciudad natal del General Cabre-
ra), humilde y con pocos recursos econémicos’.

Victor estuvo dotado para los estudios desde su mas temprana edad, des-
tacando por sus grandes cualidades artisticas, su amor al estudio y su
facilidad y aplicaciéon en el dibujo. Dedicaba muchas horas a dibujar y a ir
al taller de su padre donde, a la vez que le ayudaba, charlaba con los
artesanos v aprendia el oficio. Jos€¢ Maria tuvo una influencia decisiva en
los primeros afios del futuro arquitecto y, muy especialmente, en la forja
de su temperamento artistico y en el desarrollo de su amor por la escultu-
ra, la talla y el modelado.

El futuro arquitecto formaba parte de un grupo de apasionados jovenes
artistas que se reunian habitualmente para compartir sus experiencias €
inquietudes. Este grupo lo integraban, entre Otros, los escultores: Victor
Cerveto, Riba, Querol, Anglés, Reverter y Cardona, y los pintores Josep
Maria Marqués, Federic Illa, Francesc de A. Lleyxa y el propio Beltri, Era
frecuente verlos haciendo cola ante las puertas de la muralla esperando
su apertura, para ir al campo con el alba y asi poder observar la naturale-
za y captar las primeras luces de la mafiana’.

En 1879 termina con brillantez sus estudios de segunda ensenanza, reali-
»ando en el Instituto de Tarragona los exdmenes de grado correspondien-
tes'’®. Tras pasar un afo en Tortosa, probablemente trabajando con su
padre, en 1880 decide buscar horizontes mas amplios y movido por sus
inquietudes artisticas abandona su ciudad natal para trasladarse a Barce-
lona, al parecer en compaifia de sus padres, instalandose el n® 72 de la-
calle Lauria''.

2 . Estudiante en Barcelona: 1880 - 1886

Una vez en la ciudad v dada su precaria condicién econoémica, ticne que
trabajar para poder costearse los estudios. No se sabe por medio de quien
comienza a hacerlo como delineante en el estudio del arquitecto August

8. En el articulo publicado en el namero 32 de la revista local “LA ZUDA", en el que se rendia
homenaje a su paisano, la definian como: “una familia asaz modesta’.

0. Revista “La Zuda”. Tortosa.

10. Expediente de V. Beltri. Escuela de Arquitectura de Barcelona.

11. Idem.
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Font i Carreras (1845-1924), que por entonces era profesor de la recién
creada Escuela de Arquitectura’™.

Durante dos cursos (80-81 v 81-82) se matricula a la vez en dicha Escuela,
en la Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales y en la Escuela
Oficial de Bellas Artes y ensefianzas de Pintura, Escultura y Grabado”. En
el curso 82-83 solo se matricula en Arquitectura. No estd claro el motivo
de esta decision. Podria deberse a que inicialmente tuvo la intencidon de
dedicarse a la pintura, especialidad por la que sentia gran preferencia y
predisposicion, o tal vez fue una cuidadosa y planificada formacién aca-
démica.

Durante los cursos siguientes va cambiando de lugar de alojamiento pa-
sando por el n? 51 de la calle Bailén, ¢l 239 de Consejo de Ciento y el 3
de Ludovico Pio, viviendo unas veces en casa de un familiar lamado José
Beltri y otras en compaiiia de sus padres. Finalmente, en 1884, se instala
en una casa recién construida en el n? 9 de la calle Elisabets, sdlo al prin-

cipio, y en compaifiia otra vez de sus padres hasta que abandona Barce-
lona en 1886™.

Beltri recibi6, junto con otros muchos arquitectos de la época que des-
pués engrosaron las filas del modernismo, una formacion ecléctica en la
que se concedia gran importancia, junto a la técnica, a la preparacion
artistica. El tratado de Rondelet y muy especialmente, el Diccionario de
Viollet-le-Duc, eran referencias obligadas. Font solia decir: “Hdgalo lo
mejor que pueda y lo que no sepa, mirelo en el Diccionario”, refiriéndose
a la citada obra. A esto habia que unir las innumerables e interminables
sesiones de dibujo de edificios clasicos y de copia de elementos arquitec-
tONicos.

Esa década de los 80 fue un periodo de transicién en el que surgieron los
primeros brotes modernistas, tanto en Barcelona como en Madrid, en
especial entre los cultivadores de la arquitectura neomudéjar en ladrillo,
de la que tan amante seria luego Beltri. Durante esos anos Gaudi (1852-
1926) construia la “Casa Vicens” (1883-1885), el “Palacio Guell” (1885-
1889) v comenzaba a trabajar en la “Sagrada Familia” (1883); Vilaseca
(1848-1910) levantaba la “Fabrica de Industria de Arte F. Vidal” (1884) y

12. F. J. Pérez Rojas “Cartagena 1874-1936. Transformacidén urbana y arquitectura” Pig.416. Murcia,
1986.

13. Libro de matricula de “Ensefianzas Superiores de Pintura, Escultura y Grabado (1880-1881/1884-
1883), segln informe de la Conservadora del Museo de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi, Victoria Dura.

14. Expediente de V. Beltri. Escuela de Arquitectura,
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la “Casa de Bruno Quadros” (1885); Domenech i Montaner (1849-1923) la
“Editorial Montaner vy Simén” (1880); Domenech Estapa (1858-1908) la
“Academia de Ciencias y Arte”; Font reconstruia la Catedral de Tarragona
(1884), v todos ellos se preparaban para la inminente Exposicion Univer-
~ sal que iba a celebrase en Barcelona.

En 1886, y ante la inminencia de Ia finalizacién de los estudios de su hijo,
sus padres abandonan la ciudad condal y regresan a Tortosa. Ese ano de
serfa de gran actividad en el estudio de Font. Por un lado estaba traba-
jando en el proyecto del “Palacio de Bellas Artes” para la Exposicion, en
el que se albergaria todo lo relacionado con las artes, y en el que Beltri
debié de trabajar durante los Gltimos afios de su colaboracion con el ar-
quitecto. También durante esta €poca Font trabajaba en la redaccion de la
memoria para la finalizacién de la fachada principal de la Catedral de
Barcelona, de cuyas obras fue colocada la primera piedra 10 de abril de
1887. Seguramente debié de participar activamente €n la delineacidn de
los planos y en la preparacién de estos trabajos. La influencia que este
arquitecto tuvo en la posterior obra de Beltri parece que fue importante
en su primera etapa de Tortosa. La experiencia que pudiera haber adqui-
rido en arquitectura religiosa, podria haberle facilitado el encargo de
obras tan importantes como la restauracion de la Catedral de Santa Maria
la Vieja de Cartagena. No en vano Font era uno de los mayores especia-
listas del momento en este tema, pues trabaj6 en la restauracion de las
catedrales de Barcelona, Girona y Tarragona, en la “Basilica del Pilar” en
Zaragoza, €n Conventos y €n otras muchas construcciones religiosas.

En la Escuela debié de conocer al que con el tiempo seria el mayor cola-
borador y discipulo de Gaudi: Fransesc Berenguer i Mestres (1866-1914).
Berenguer, que no llegd a terminar la carrera entré Otros motivos por su
temprana boda, era algo mis joven que €l y, al igual que Gaudi, era tamr
bién tarraconense. Este ultimo hecho pudo servirle a Beltri para ponerse
en contacto con el maestro”, pues es bien conocida la predileccion que
este tenia por la gente de su tierra. Es posible que Victor fuera uno de los
iovenes que frecuentaban su estudio.

Durante la carrera conoce por medio de sus compafieros de clase, que
eran por regla general jovenes adinerados de elevada posicidn social, a
Teresa Villaseca Zanetti que vivia en el nuevo barrio de El Ensanche. Se
trataba de una bella joven perteneciente a la alta burguesia barcelonesa.

15. Beltri fue discipulo de Gaudi en su etapa de Barcelona, aunque no estd documentado. (Fuente:
familia Beltri)
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Sus padres, naturales de Zaragoza, se habian trasladado a vivir a esta ciu-
dad antes de que ella naciera®™.

Su padre Guillermo Villaseca Aguado, era un Ingeniero de Caminos de
gran prestigio y posicidn que habia fallecido en 1875, siendo ella todavia
una nina. Su madre, Balbina Zanetti Hijazo, no vio con agrado la relacién
de su hija con Victor ya que éste provenia de una familia de artesanos
que, para colmo, tenia que trabajar para poder costearse los estudios.
Ademas la profesiéon de arquitecto en aquella época no estaba bien re-
munerada y no tenia el prestigio que tiene ahora. Pero la tenacidad del
futuro arquitecto, rasgo caracteristico de su forma de ser que mostro a lo
largo de toda su vida, le llevé a enfrentarse no solo a la familia de su
novia, sino también al rigido ambiente de la burguesia barcelonesa de la
época, continuando su relacidon con Teresa pese a la oposicion de la ma-
dre.

Termin® la carrera con 24 afios el 23 de diciembre de 1886", sin llegar a
realizar el ejercicio de revalida, obteniendo el titulo con fecha de 28 de
enero de 1887, siendo todavia director de la Escuela Ellies Rogent i Amat
(1821-1897) vy secretario Font.

Profesores suyos fueron: Rovira Rabassa, Torras Guardiola, Artigas Ramo-
neda, Vilaseca Casanovas, Serrallach Mas, Rogent i Amat, Casademunt
Vidal, Villar Lozano y el propio Font i Carreras™.

En la Escuela de Bellas Artes recibié las ensefianzas de José de Manjarrés,
Lluis Rigalt (1814-1894), gran paisajista y experto en la técnica de la acua-
rela, v Claudio Lorenzale (1816-1889)", cultivador del retrato y la pintura
religiosa, que por aquel entonces era Director de la citada Escuela. Estos
dos ultimos practicaban el llamado nazarenismo cataldn, caracterizado
por su admiracién del gquatrocento italiano y la exaltacidn de la historia
catalana.

DestacO en las asignaturas de Arquitectura: “Dibujo de Conjuntos”,
“Hidraulica”, “Primer curso de Proyectos”, “Aplicacion de las ciencias fisi-

16. Nacio el 12 de marzo de 1864. Partidas de nacimiento y defuncion.

17. Este hecho también quedé reflejado en la prensa local (“El Semanario de Tortosa” n* 264 de 1 de
enero de 1887. Piag. 353)

18. Varios autores “Exposicié Conmemorativa del Centenari de I'Escola de’ Arquitectura de Barcelona
1875.76/1975-76". Barcelona, 1977.

19. Libro de matricula de “Ensefianzas Superiores de Pintura, Escultura v Grabado (1880-1881/1884-
1885), segiin informe de la Conservadora del Museo de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi, Victoria Dura.
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co-naturales a la Arquitectura” y “Modelado”, y en “Dibujo del antiguo” y
“Estética e Historia de las Bellas Artes” de la de Bellas Artes.

Por tanto, formé parte de la 112 promocién de esta Escuela junto con los
arquitectos: Bonaventura Bassegoda i Amigo (1862-1940), Antonio Costa
Guardiola, Enric Fatjo i Torras, Pedro Garcia Faria (1858-1927), Ignacio
Romanafia Sauri y Fransesc de Paula del Villar i Carmona (1860-1926)".

Una vez terminada la carrera, Victor deja el estudio de Font donde habia
alcanzado la categoria de delineante jefe. El propio Berenguer le sustituy6
como delineante a media jornada, simultaneando durante algin tiempo
este trabajo con el que realizaba en el estudio de Gaudi”. Es posible que
Beltri interviniera ante Font para su contratacion.

En diciembre de 1886, se traslada a su ciudad natal instalandose con sus
padres, que habian adelantado su regreso ante el agravamiento de la en-
fermedad de la madre, en la calle de la Rosa.

3.- Los primeros aios de profesion: Tortosa 1887 - 1890

A pesar de las diferentes guerras y los desastres naturales que padecio la
ciudad, a principios del siglo XIX la poblacién habia experimentado un
significativo aumento demogritico. Como en tantas ciudades se empez0 a
estudiar la posibilidad de ensancharla haciéndola salir del recinto
amurallado.

Ya en 1855 el Ministerio de la Guerra habia aprobado el ensanche de la
ciudad siempre que no afectara a las zonas de castillos o fortines. En 1878
se demolieron las murallas de Remolinos. A partir de ese momento la
ciudad creci6 a lo largo de los bordes del rio.

En 1886 el arquitecto Sebastidn Cabot presentd un proyecto para ampliar
los barrios de Remolinos v del Temple, proponiendo un modelo de
estructura reticular en la que amplias calles se disponen ortogonalmente,
tal como Ildefonso Cerda habia propuesto para Barcelona.

20. No incluimos en esta relacién a Miguel Garriga Palau, que también aparece en la 14% promocion
de 1889. Esta fecha nos parece mas logica, pues segin Antonio Pérez y Jesiis Martinez en su libro “El
Modernismo en la ciudad de Teruel” dicho arquitecto nacié en 1868. Si fuera cierto que pertenecio a
la 112 promocién habria finalizado la carrera con 18 anios, lo que parece improbable. Este infortunado
arquitecto fallecié en Teruel a la edad de 26 aiios.

21. Tesis doctoral sobre F. Balaguer existente en la Catedra Gaudi de Barcelona.
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Cuando Beltri llega a Tortosa la ciudad estaba expandiéndose no solo por
estos Ensanches, sino también por el Rastro y, al otro lado del rio, por el
Puente. Asi mismo se encontraban en pleno crecimiento los Arrabales de
Bitem, Capuchinos, la Cruz, la Leche, Jesas y San Vicente.

Por entonces estaba vacante la plaza de arquitecto municipal que venia
siendo ocupada por el maestro de obras José Maria Vaquer. El joven ar-
quitecto solicita la plaza que se le concede de forma interina y con el
sueldo del presupuesto, en el pleno Ayuntamiento del dia 16 de marzo
de 1887. También se nombra a Vaquer como su auxiliar.”

Ante la posibilidad de dicho nombramiento Victor habia acelerado la pre-
sentacion al Ayuntamiento, para su aprobacién, de varios proyectos de
tipo particular: tres el dia 7, dos el dia 15 y, ante la inminencia de su
nombramiento, otros cuatro entre el dia 21 y el 22. Eran trabajos impor-
tantes: siete edificios, un almacén y un aparcadero para los coches del
tranvia de Roquetas y Jesas®.

El mes de marzo de 1887 no lo olvidaria ficilmente el joven Victor. El
mismo dia 22 fallecia su madre, tras una larga y penosa enfermedad™. Al
dia siguiente tomaba posesién de su nuevo cargo”.

En la época en que trabajo el arquitecto no estaba muy claro si los arqui-
tectos municipales podian o no compaginar su trabajo oficial con el ejer-
cicio libre de Ia profesién. Algo que hoy nos parece evidente, sufrid nu-
merosos cambios de opinién a lo largo de décadas. Segln la ciudad o el
equipo de gobierno, unas veces estaba permitido y otras no. En cualquier
caso era muy frecuente que ante la escasez que habia de titulados (corn-
cretamente en aquella época sélo habia dos arquitectos en Tortosa: Joan
Abril v el propio Beltri), esta actividad estuviera de alguna forma consen-
tida, ain en el caso de no estar autorizada oficialmente.

Por tanto era frecuente que un arquitecto amigo foraneo, firmara los pro-
yectos privados del que estuviera ejerciendo como arquitecto municipal.
Es casi seguro que esto también ocurrid en el caso de Beltri. De hecho
durante el periodo en que trabaj6é en el Ayuntamiento se presentaron a
este, para su estudio y aprobacion, 233 proyectos. De ellos 63 estaban

22. AHC Actas Municipales 1887 Pag. 19

23. Puede observarse en una gran fotografia que existe en el Arxiu Histdric Comarcal de Tortosa y
que decora una de sus paredes.

24. “El Semanario de Tortosa” de 27 de marzo de 1887. Pag. 31.

25. Curriculum vitae incluido en el expediente de V. Beltri existente en el Archivo Municipal de
Gandia (Valencia).
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firmados por su maestro August Font, que por €ntonces vivia en Barcelo-
na. El primero esta fechado el 10 de abril de 1887 (como ya hemos Co-
mentado Victor tomé posesion el dia 23 de marzo) y el altimo el dia 13
de julio de 1890 (el arquitecto presentd la dimision de su cargo el dia 14
de ese mismo mes). Ni antes, ni después Font presento ningan otro pro-
yecto en Tortosa. Ademas en muchos casos se trataba de proyectos me-
Hores tales como: sustituir una ventana baja por una puerta, cercar un
solar o abrir una puerta, que dificilmente hubieran movilizado desde Bar-
celona hasta esta ciudad a un arquitecto tan importante. Pero ademas
hemos encontrado una prueba que demuestra que al menos en uno de
los edificios mas importantes que se construyeron por esd época en Tor-
tosa, y que durante mds de un siglo se le atribuy® a Font (incluso asi
figura en los libros), intervino Victor Beltri. Se trata de la “Casa Nicolau”.

El 30 de septiembre de 1888 D. Cristobal Nicolau Duart presentaba un
proyecto® firmado por August Font, que habia sido el ganador del con-
curso abierto entre los propietarios de la ciudad, para edificar los solares
64, 65, 71, 73, 75 v 81 de El Ensanche del Temple, entre las calles Cam-
pomanes (hoy Republica Argentina), Berenguer IV y Temple (actualmente
Avda. de la Generalitat). Dicho edificio estaba destinado inicialmente para
ser la sede de la Audiencia de lo Criminal y Juzgado de Primera Instancia
y Municipal.

Existe en el Archivo Municipal de Gandia, acompanando al expediente de
Victor Beltri, un escrito del propio Nicolau fechado en Tortosa el 16 de
febrero de 1890, en el cual afirma textualmente: °..que el estudio del pro-
yecto de dicho edificio. ... fue ejecutado por Victor Beltri y Roqueta Arqui-
rocto estando también a su cargo la direccién de las obras...”

El imponente edificio de origen neoclasico ocupaba una manzana entera
y se convirtid en uno de los mas importanies de la nueva ciudad. Ademas
de la actividad para la que fue disefado, también tuvo con los anos otros
maltiples usos tales como: Club de Caballeros, Hotel Paris u Oficina de

Telégrafos. Fue destruido en la Guerra Civil, durante la Batalla del Ebro.

Es muy posible que también interviniera en la reforma que realizé en
septiembre de 1889 D?* Carmen Nougués, Condesa Viuda de Torre Espa-
fiol. en su palacete situado en la esquina que forma la calle Garidells con
la Plaza de Santa Ana, junto a la Catedral (actualmente Palacio Montagut).

26. AHC Caja 972, n® 83/1888
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Segtin el proyecto” la obra consistio en “Sefiglar rasante y elevar un pi-
so”. Aunque estaba firmado también por Font, en las torres gemelas cu-
biertas de tejas vidriadas azules y verdes que servian como palomar, asi
como en la escalera interior, se adivina la mano de Beltri. De hecho la
estatua firmada por Pedro Mir que hay en el arranque de la escalera, re-
presentando a Diana cazadora con un farol redondo en la mano, €s muy
parecida a las que unos afios mas tarde instald el arquitecto en las escale-
ras del Casino de Cartagena. Actualmente este edificio es propiedad de la
Comunidad de Regantes del Canal de la Margen Izquierda del Ebro.

Como arquitecto municipal Beltri realizO numerosos trabajos desde el
ismo momento de su incorporacién. Su impetu juvenil (25 anos recién
cumplidos) y su afin por ayudar a la modernizacion de la ciudad le em-
pujaban a presentar maltiples proyectos, muchas veces muy por e€ncima
de lo que el propio Ayuntamiento se podia permitir. En una de las Actas
Municipales se hacia constar que "Si se tiene en cuenia la imposibilidad
en que se encuentra el Ayuntamiento para practicar ciertas obras que
redunden a embellecer y mejorar notablemente el aspecto general de la
poblacion por la penuria que sufre el erario municipal, no bay necesidad
de formular proyectos ni bacer grandes trabajos de bufetes puesto que la
mision del Arquitecto estd reducida a inspecciones y vigilar las obras que
los particulares bayan de practicar y denunciar las que se realicen sin el
competente permiso del Ayuntamiento, asi como los edificios que considere
Imenazan inminente riesgo para que pueda acordarse su derribo "%

No obstante se realizan en la ciudad ciertos trabajos de relevancia proyec-
tados y dirigidos por el arquitecto: alcantarillado del Ensanche del Rastro
y de la calle Ancha, incluyendo el trazado de un plano de la ciudad para
poder proceder a dichas obras; trazado y ordenacion de las calles de la
Unién, Cambios, Constitucién, de la Sangre, San Blas y Plaza de Tetuan;
construccion de aceras para la Plaza Nueva; remodelacion del Hospital
Civil; mejoras en el Parque de Bomberos, Parque Municipal y Cementerio;
construccion de un puente en el Portalet y otro en el barranco de Remo-

linos: construccién de una carretera desde la calle Berenguer IV a la ermi-
ta de N2 % del Temple...”

En marzo de 1889 la Sociedad de Electricidad de Barcelona le encargd un
estudio para la instalacion del teléfono en la ciudad, asi como que reali-

27. AHC AF n?15/1889 |
28. AHC Actas Municipales 1887 Pag. 123
29, AHC Actas Municipales 1887 Pags. 51, 51-b, 63-b, 100-b, 129, 160-b, 162- y 167-b; 1888 Pags. 11-

b, 20-b, 26, 28, 68, 83 y 92-b
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zara las gestiones pertinentes para reunir un nUMero suficiente de abona-
dos™.

Pero el principal trabajo que va a realizar Victor Beltri durante su etapa
como arquitecto municipal en esta ciudad va a ser la ordenacion de los
Ensanches, que se concreta en su proyecto de 1890”, aunque en 1887 ya
habia realizado la ordenaciéon del Ensanche del Puente y del Arrabal de
Jesus®. El desarrollo de este proyecto seria realizado posteriormente entre
1900 v 1924, por Joan Abril. Una gran parte de lo construido fue destrui-
do en la Guerra Civil.

No obstante el hecho que durante esos afos generé mayor polémica en
la ciudad fue el Mercado de Abastos. Promovido por €l Banco de Tortosa,
habia empezado a construirse segin proyecto de Joan Abri]l i Guanya-
bens, arquitecto autor de una buena parte de los edificios modernistas
levantados posteriormente en la ciudad. En plena construccion el edificio
se habia derrumbado por lo que el citado Banco habia tenido que recu-
rrir al ingeniero Sr. Torres para que volviera a levantarlo.

En mayo de 1887 dicho Banco intenta que el Ayuntamiento lo recepcione
provisionalmente, a lo que este se niega, acordando encargar a su Arqui-
tecto (Beltr]) "el estudio de las mejoras que en él pudieran introducirse,
aprobandose las modificaciones propuestas despues de haber sido acepta-

das por el concesionario””

Tras maltiples polémicas decide proceder a la recepcion de la obra siem-
pre que el arquitecto municipal certifique "la solidez y seguridad del Mer-
cado de Abastos”, cosa que éste hace de forma concluyente en el mes de
agosto™. Como consecuencia se aprueba su recepcion, decision que es
revocada posteriormente dadas las grandes diferencias existentes entre el
proyecto original y la obra definitiva, que suponen un gasto muy superior
a lo presupuestado.

Finalmente, en agosto de 1888 se recepciona de forma provisional, y tras
los trabajos de medicion, valoracién y liquidacion realizados por el arqui-
tecto en el mes de noviembre, se eleva a definitiva en febrero de 1889”.

30. “El Correo de Tortosa” de 29 de marzo de 1889. Cronica General.

31. Aunque este proyecto se cita por algunos autores no hemos sido capaces todavia de localizarlo
en el Arxiu de Tortosa.

32. AHC Actas Municipales 1887 P4g. 162-b; 1888 Pag. 2-b, 3, 3-by 4

33 Correo de Tortosa de 1 de junio de 1887.

34, AHC Actas Municipales 1887 Pag. 111-b

35, AHC Actas Municipales 1888 y 1889
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No tenemos ninguna prueba que demuestre” la intervencion del reci€n
titulado Beltri en esta obra, pero dada la sorprendente similitud existente
entre dicho Mercado y el Matadero que uno afos mds tarde proyectaria
en Gandia, o el Mercado de La Union parece indiscutible adivinar su ma-
no. al menos en el disefio de la fachada®. Dichos trabajos pudo realizar-
los antes de ser nombrado arquitecto municipal, © como consecuencia de
las modificaciones que hubiera podido sugerir a raiz del acuerdo munici-
pal de mayo de 1887, anteriormente mencionado.

En el aspecto laboral su relacién con su ayudante Vaquer fue dificil desde
un principio, tal como queda reflejado en la Actas Municipales donde se
hace constancia del "marcado antagonismo entre el delineante y el ar-
guitecto”. Finalmente éste fue despedido como consecuencia de sus au-
sencias reiteradas, sin que fuera sustituido por los motivos anteriormente
citados "de manera que no tiene razon de ser baya en dicha oficina un
Auxiliar y un Delineante”. Al ano de ser nombrado solicita "gue se le con-
fiera en propiedad el cargo asi como un sueldo de 3.000 pesetas anua-

les™.

En 1889 contando ya con un empleo estable y una seguridad economica,
Victor y Teresa deciden casarse, contrayendo matrimonio el dia 8 de ju-
nio en la parroquia de la Concepcién de Barcelona”.

Los afios durante los cuales Beltri ejercié como arquitecto municipal fue-
ron muy turbulentos desde el punto de vista politico. Cianovas y Sagasta
se alternaban sin solucién de continuidad al frente del Gobierno de Es-
pafia, arrastrando en sus caidas a cargos politicos locales que, a su vez,
acrastraban con ellos a todos sus equipos. El arquitecto fue una de las
victimas de estas turbulencias politicas. Asi a mediados de 1890, y como
consecuencia de la llamada “crisis de la corazonada”, cae el gobierno
liberal de Sagasta al que sustituye, como siempre, €l conservador Cano-
vas. El 14 de julio de ese afio dimite todo €l consistorio municipal enca-
bezado por el alcalde D. Enrique Tremoleda, al que sustituye D. Julio
Gonzilez. De esta forma el arquitecto se vio obligado también a presentar
la dimision, que le fue aceptada el dia 23 de julio, junto con otros cargos
municipales®.

36. El proyecto original esta extraviado y en las colecciones de periodicos locales faltan la mayoria
de los nimeros de esas fechas,

37. Ver fotografias comparativas.

38. AHC Actas Municipales 1887 Pigs. 86-b y 123; 1888 Pags. 56 bis

39. Expediente de matrimonio candnigo.

40 “El Semanario de Tortosa’ n® 29 de 20 de julio de 1890. Pig. 229 y expediente de V. Beltri
existente en al Archivo Municipal de Gandia.
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En septiembre se traslada a vivir al propio Edificio de la Audiencia y Juz-
gados. En el mismo edificio abre un despacho desde donde ejercer como
arquitecto, trabajo que alterna con el de agrimensor. De esta época des-
taca el trabajo realizado encargado por la administracién del Banco de
Tortosa, consistente en un proyecto de construcciones econOmicas desti-
nadas a obreros.

Victor era joven (28 afios), estaba recién casado y acababa de nacer su
primera hija Carmen. Estaba deseoso de ejercer su profesion. El ambiente
de la ciudad no era él mis propicio para el desarrollo de sus inquietudes
artisticas, tal vez demasiado avanzadas para la época. Por ello toma la
decision de abandonar Tortosa. La citada revista “La Zuda” decia textual-
mente en el articulo antes citado: “...pero falto de ambiente para desarro-
llar sus iniciativas marcho a Cartagena (sic)”.

El 3 de octubre solicita la plaza de arquitecto municipal de la ciudad va-
lenciana de Gandia que en aquella época ya era un importante centro
econdmico, cuya vacante habia sido publicada pocas fechas antes. El dia
20 de ese mismo mes es nombrado para el cargo, con un sueldo anual de
dos mil quinientas pesetas”. Beltri abandona su tierra natal y se traslada
inmediatamente con su familia a la ciudad valenciana.

4.- Los anos de Gandia: 1890 - 1893

En esa época la ciudad estaba en pleno crecimiento. El ferrocarril estaba
proximo a llegar y se pensaba en el futuro Ensanche de El Grao. A pesar
de ello 1a ciudad estaba falta de algunas infraestructuras basicas.

Pronto el Ayuntamiento le encarga una serie de trabajos importantes tales
como el disefio del proyecto del Ensanche®, una iglesia para el mismo
barrio (que no llega a construirse)* y unos puestos laterales para el futu-
ro Mercado Municipal®. |

En 1892 le encargan el proyecto completo para la realizacion de este
Mercado. El citado proyecto, que se conserva integro en el Archivo Muni-

41. “El Semanario de Tortosa” n® 36 de 7 de septiembre de 1890, Pag. 280.

42. Expediente de V. Beltri. Archivo Municipal de Gandia (Valencia).

43. Aunque no hemos encontrado el proyecto original, existe una referencia a €l y a su autoria,
escrita de puno y letra del propio Beltri, en un proyecto de casa para D. Manuel Quiles existente en
el citado Archivo.

44, AMG Plano CE-219.

45. AMG B, 17779/29.
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cipal, es magnifico, muy en la linea del mercado que luego se construiria
en La Unién. Sus cilculos tuvieron que suponer un gran esfuerzo para ¢l
arquitecto pues, al ser la plaza irregular, todos los pilares eran distintos al
tener que soportar cargas diferentes. Aunque el Ayuntamiento aprobo el
trabajo presentado, acuerda no construirlo todavia. La decisién municipal
debio de suponer una gran decepcidn para el arquitecto.

Entonces Victor piensa en abandonar su oficio solicitando ocupar una de
las vacantes de la citedra de modelado y vaciado en las Escuelas de Arte
y Oficios de Alcoy, Almeria, Béjar, Gijon, Logrono, Santiago de Compos-
tela y Vilanueva i la Geltrd™. Al arquitecto no parecia, por lo visto, impot-
tarle el punto geogrifico. Lo que él queria era marcharse de la ciudad. Al
ministerio correspondiente presenté Beltri su programa de modelado y
vaciado, en el que queda plasmado su idealismo y la importancia de la
prictica decorativa en el campo de la arquitectura. Al parecer no obtuvo
la plaza, o la rechazd ante el nuevo encargo que le hizo el consistorio: el
Matadero Municipal”.

Beltri trabaja duramente en este proyecto realizando un excelente trabajo.
Nuevamente se pospone su construccion y ahora, definitivamente, toma
la decisién de abandonar Gandia. A partir de ese momento comienza a
aceptar cualquiera de los encargos particulares que se le ofrecen, ante la
dura perspectiva de los proximos meses en los que no va a trabajar. Entre
las obras privadas que realiza durante estos anios hay que resenar un par
de casas, cuatro reformas y una captacion de aguas.

Parece que el motivo por el que no llegaron a construirse practicamente
ninguno de los proyectos que realizo para el Ayuntamiento fue el que
eran muy caros y demasiado avanzados para los regidores de la villa®.

De su paso por esta ciudad hemos de resaltar, ademas de su actividad
constructiva, la labor pedagodgica y social, ya que alli fundd las clases
gratuitas de dibujo para obreros®”. Beltri concede a la actividad artistica
un papel regeneracionista y basico en la formacion de las capas popula-
res, con lo cual aboga por la recuperacion y revitalizacion de la artesania.
El ambiente artesanal en el que se desarrollé su primera infancia en el
taller de su padre, le llevo a darse cuenta de que el arte de la arquitectura

46. g‘ J. Pérez Rojas “Cartagena 1874-1936. Transformacién urbana y arquitectura” Pag.416. Murcia,
1986.

47. AMG B, 1780/8-1.

48. A. Vazquez “Miscelania: Josep Camarena. Capitulo: Los Arquitectos” Pag, 176. Gandia, 1997.

49. F. J. Pérez Rojas “Cartagena 1874-1936. Transformacion urbana y arquitectura” Pig.416, Murcia,

1986.
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no nacia de los grandes conceptos tedricos que habia aprendido en la
Escuela de Arquitectura, sino que eran los tallistas, escultores, ebanistas,
forjadores y otros artesanos los que elevaban a la arquitectura a la catego-
ria de arte; eran pues, las capas populares las que merecian la mayor
formacién y atencion.

El 5 de julio de 1893 presenta la dimisidn “por motivos de salud’ después
de haber abandonado la ciudad unos dias antes, dimisién que le es acep-
tada el dia 11 de ese mismo mes’".

1]

En el certificado que se le expide se hace constar textualmente: “.. que
vino desemperiando sin interrupcion alguna, con aplauso del vecindario
en general, ... debiendo bacer constar los infrainscritos, que este Muy
ilustre Ayuntamiento estimé en mucho los buenos servicios y vastos cono-
cimientos del Sevior Beltri del que aun se conserva grata memoria en esia
Ciudad no solo por los trabajos técnicos que dejara sino también por su
laboriosidad y rectitud, a parte de que en el orden privado su conducta
fue intachable bajo todos los conceptos...”.

5.- La etapa de Murcia: 1893 - 1895 (?)

Estos afios son un poco oscuros en su biografia, pues hay importantes
diferencias de opinién entre los diferentes investigadores.

Segun la mayoria de ellos, se instala directamente en Cartagena, pero
parece que inicialmente paso primero por Murcia.

Esta Gltima tesis tiene mas visos de ser cierta pues, por un lado, firma
desde esta ciudad la carta en la que presenta su dimision del citado pues-
to de arquitecto municipal y ademis parece que en 1894 todavia vivia
alli, concretamente en la calle Rocamora. Asi es citado por el que seria
uno de sus grandes amigos, el arquitecto municipal Pedro Cerdan Marti-
nez (1862-1947) quien asi lo afirma con motivo de un litigio con el maes-
tro de obras José Gallego Bernal, a propésito de la construccion de un
pantedn para Pablo Martinez en el cementerio de Nuestro Padre Jesis
Nazareno’',

;Qué hacia el arquitecto en Murcia?. Al parecer habia ganado unas oposi-
ciones como Arquitecto de Hacienda. Como tal figura en las Actas Capi-

50. Expediente de V. Beltri en el Archivo Municipal de Gandia.
51. AMMu Leg. 4 Exp. 25. Capitulo “El Cementerio”.
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tulares del Ayuntamiento de Murcia de 4 de octubre y de 27 de noviem-
bre de 1893 con motivo del aviso comunicado sobre la instruccion de un
expediente de defraudacion al Concejo “por resultar que el Teatro Romea,
con arrveglo al contrato de arriendo, contribuye con menos cantidad de lo

que le corresponde...”.”

Ademis de esta faceta poco mds sabemos de estos afios. (Hizo algln
proyecto particular?. ;Colaboré con Pedro Cerdan?. ;Lo hizo con su com-
pafiero de promocién Pedro Garcia Faria (que durante esos anos habia
estado trabajando en el proyecto de nuevo plano de poblacién de Mur-
cia)?. Lo ignoramos, y es muy probable que nunca se sepa, ya que €n el
Archivo Municipal de Murcia reina un autentico caos en lo referente a
esos afos, siendo imposible encontrar ni un solo proyecto presentado al
consistorio durante esa época.

Por aquel entonces el citado Garcia Faria, estaba trabajando junto con el
arquitecto Francisco de Paula Oliver Rolandi (1861-1915) (al que también
habia conocido Beltri en la Escuela de Arquitectura de Barcelona) en el
proyecto de El Ensanche de Cartagena. En diciembre de 1894 habian
propuesto al Ayuntamiento de esta ciudad la realizacion de dicho trabajo,
lo que éste aprobd sugiriendo que se Incorporara al equipo redactor el
coronel de ingenieros Francisco de Paula Ramos Bascunana que habia
sido miembro activo de la Junta de Saneamiento de Cartagena.

El 26 de julio de 1892 el gobierno habia aprobado las disposiciones perti-
nentes para que se pudiera realizar el Ensanche de Madrid, que luego se
haria extensible a Barcelona. Tras una intervencion en las Cortes del poli-
tico cartagenero D. Justo Aznar y Butigieg (1849-1915) el 19 de diciembre
de 1894, fue aprobada la ampliacién del Ensanche a la ciudad de Carta-
gena por motivos de salud publica y “bumanidad’. Hemos de recordar
que desde hacia siglos la laguna interna del Armarjal habfa sido causante
de terribles epidemias de malaria, fiebre amarilla, tifus y cOlera tanto en-
tre la poblacién civil, como entre las tropas acuarteladas en la ciudad.
Uno de los puntos fundamentales de este proyecto incluia la desecacion
de dicha laguna. El 21 de marzo de 1895 se aprobaba la Ley especial por
la que se creaba la Comision de Ensanche y Saneamiento de Cartagena.

Es posible que Beltri tuviera conocimiento por los propios Garcia Faria y
Oliver, de estos trabajos y de las posibilidades que se le brindarian al

52. A. Crespo “El Teatro Romea de Murcia en el siglo XIX" Pag. 327 Murcia, 2001. {(Comunicacion
personal de F. J. Roédenas Rozas).
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aunarse en Cartagena la necesidad de reconstruir la ciudad devastada tras
la Guerra del Cantén, con el auge que estaba experimentando la mineria
en la zona vy la necesidad de levantar el futuroc Ensanche.

El caso es que en 1895 solicita su traslado a esta ciudad, que le es
aceptado.” Hasta entonces Victor apenas ha desarrollado trabajos
importantes como arquitecto. Es joven, tiene 33 anos, y se encuentra en
plena madurez artistica. Asi es que nuevamente embarca a su familia y se
traslada a Cartagena. |

6.- Al fin en Cartagena. Llega el éxito: 1895 (?) - 1935

En estos momentos Cartagena era una ciudad en plena reconstruccién
tras la guerra, con una economia floreciente y vida social muy intensa
marcada, por un lado por su condicidén de Departamento Maritimo del
Mediterrineo que se reflejaba en un ambiente castrense a todos los nive-
les y por otro, por la burguesia adinerada surgida como consecuencia del
auge experimentado en estos momentos por la industria minera,

No sabemos a ciencia cierta cuando, ni porqué abandona su puesto de
Arquitecto de Hacienda™. Estos primeros anos en la ciudad departamental
son un poco oscuros en su biografia pues la mayoria de los proyectos de
esta época han desaparecido, posiblemente a causa de diferentes inunda-
ciones que padecid la ciudad.

Se sabe que a partir de 1897 empezd a recibir encargos importantes pa-
sando a ser durante un buen tiempo el arquitecto favorito de la burguesia
local, especialmente a partir del éxito obtenido con la Casa que construyd
para D. Serafin Cervantes”.

Ubicado en la calle Mavor, el edificio se construyé entre 1897 y 1900,
para residencia del mencionado capitalista minero, propiectario de la mina
“El Porvenir”. El edificio estd en el punto mas visible de la por entonces
principal arteria de la ciudad, ya que aprovecha un ligero recodo que
hace esta calle,

53. AMC Padrén Municipal de 1930, Libro 211 tomo 2 Folio 52. En el se hace constar que tanto €l,
como su mujer, residen en Cartagena desde hace 35 anos.

54. Algunas fuentes de la familia sefialan como principal motivo el que se aburriera con este tipo de
trabajo.

55. M. y N. Estrada “Guia de Cartagena 1902” Pag. 24.
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Es una de las primeras y mas importantes muestras del modernismo
arquitecténico en Cartagena, y en &l se combinan la naturaleza barroca y
escultorica con el expreso deseo de evocar la importancia del
emplazamiento y la adopciéon de un nuevo lenguaje iconografico en los
elementos decorativos.

El edificio destaca por la impresion de dinamismo que imprimen los mo-
tivos decorativos y, especialmente, las columnillas y zapatas curvas que
estin concentradas en las cornisas. En la planta baja se puede hablar de
una elaboracién arquitectdnica cldsica. La fachada, que incorpora mirado-
res blancos de madera en los extremos e€s eminentemente simbdlica

Los diversos motivos ornamentales de los guardapolvos, embocaduras y
dinteles, especialmente en sus detalles florales y vegetales, son comple-
tamente modernistas. El conjunto de la fachada es de un cuidadisimo
disefio y una exquisita ejecucién, en la que intervienen conjuntamente
con el arquitecto magnificos marmolistas, carpinteros y orfebres, dentro
del mis puro espiritu modernista, que propugnaba la integracion de to-
das las artes aplicadas.

El éxito indiscutible de la “Casa Cervantes” le sirvioé al arquitecto para
abrirle definitivamente las puertas de la fama en Cartagena. También lla-
mé la atencidn fuera de Cartagena, siendo reproducido con elogios en el
nimero 101, de 5 de mayo de 1901, de “Arquitectura y Construccion”,
que en aquellos momentos era la mas prestigiosa revista especializada
que se editaba en Espafia.

Del antiguo edificio sélo se conserva la fachada, ya que todo el interior
fue remodelado para adaptarlo a las necesidades de una entidad bancaria.
Actualmente es sede de la Jefatura de Zona de la CAM, que en 1994
procedio a restaurar e iluminar su fachada.

Mientras estd construyendo la Casa Cervantes recibe el encargo de
realizar las obras de reforma del Casino de la ciudad, ubicado en la
misma calle®*. Victor Beltri conjuntamente con el decorador R. Amaré,
iniciaron unas profundas reformas de estilo modernista. Este ultimo
realizé las decoraciones de la escalera y el arquitecto dirigic la
remodelacién arquitecténica del local. Con posterioridad (1919) realizé la

56. F. ]. Pérez Rojas © Cartagena 1874-1936". Pag. 338.
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reforma de la fachada trasera’. Como en el caso de otras tantas obras del
arquitecto, el estado actual del Casino es lamentable.

En abril 1898 el rico minero D. Camilo Aguirre y Alday solicit6 licencia de
obra para reconstruir la casa que poseia en el nimero 10 de dicha plaza.
Para ello encargd el trabajo a Beltri, que habia adquirido gran fama con la
reforma del Casino v con la obra que estaba realizando para la familia
Cervantes.

El 20 de junio de 1898 mientras estd trabajando en este nuevo encargo el
arquitecto recibe la fatal noticia del fallecimiento de su padre en
Tortosa™.

El arquitecto realizé para el “Palacio Aguirre” varios proyectos™ antes del
definitivo. Atn asi, éste fue modificado a su vez durante su construccion.
Es una buena muestra de como a Beltri le gustaba improvisar sobre la
marcha, hasta que el resultado final era de su agrado. Ubicado en la
esquina que forman la plaza de la Merced (en la fecha de su construccion
se llamaba plaza de la Constitucion) y la de San Diego, es uno de los mas
bellos edificios modernistas de la ciudad y una de sus obras maestras.

Beltri aprovechd el emplazamiento de extraordinarias posibilidades
visuales y levantd, en la misma esquina, una sobresaliente torre, rematada
por una brillante capula, que sirve para salvar la transicion entre los dos
frentes del edificio, adornada con un mirador a la aitura del primer piso.
A partir de esta torre se despliegan sendas fachadas que dan a las dos
calles. Dichas fachadas estin profundamente decoradas con motivos
ceramicos de aire rococd, v con abejas en la torre, simbolo de
laboriosidad. El empleo de palmetas y flores le dan un aire ligeramente
oriental.

El Palacio Aguirre es de perfecto acabado hasta en el mas minimo detalle,
tanto exterior como interiormente. Digna de resaltar también es la
integracion en él de todas las artes decorativas: cristaleros, pintores,
carpinteros, ceramistas... El edificio dio a Cartagena un aire de
modernidad acorde con el nivel de la rica burguesia minera,
convirtiéndose desde su construccidon en uno de los edificios mas
emblematicos de la ciudad. Actualmente es sede de la Delegacion del

37. AMC Caja 909 Exp. 2524.

58. “El Semanario de Tortosa™ de 20 de junio de 1598.

59. En el Archivo Municipal de Cartagena (AMC) existen los planos enmarcados de dos proyectos
diferentes del mismo edificio.
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Gobierno Auténomo de la Region, asi como del Centro Historico
Fotogrifico de la Regidon de Murcia. Su aspecto exterior es excelente tras
una reciente restauracion.

En junio de 1899 comienza las obras del colegio del Patronato del Sagra-
do Corazén de Jestis™. El 28 de julio se convocan Juegos Florales en
Murcia. El Premio de Arquitectura, ofrecido por el Gobernador Civil de la
provincia D. Juan Campoy, se otorgara al “Proyecto para la construccion
de un Asilo de Invadlidos” presentado bajo el seudénimo “Adelante siem-
pre” (titulo que define perfectamente su personalidad) bajo el cual se
ocultaba el nombre del arquitecto®

Ese mismo ano se le encarga la reconstruccidon de la Catedral de Santa
Maria la Vieja®. Tradicionalmente se la ha considerado como una funda-
cion del Apdstol Santiago hacia la mitad del siglo 1 d. C., aunque la reali-
dad es que se desconoce con exactitud la fecha de su construccion. Si se
sabe que fue reconstruida en el siglo XIII tras la reconquista de la ciudad
en 1245. Bombardeada durante la guerra civil del Cantdn, fue reconstrui-
da en 1876 y en 1879, aunque todas estas restauraciones fueron insufi-
cientes: la falta de solidez de los pilares, su situacidon y el excesivo peso
de la techumbre, reclamaban una gran obra. El actual aspecto del edificio

se lo proporciond los trabajos dirigidos por Beltri, que se prolongaron
hasta 1904.

La reconstruccion consistid basicamente en una fachada exterior de estilo
neorromanico y el interior goticista con ingeles modernistas en los capi-
teles v columnas. Mis que una reconstruccion se podria hablar de una
nueva construccion en la que se englobaron algunas capillas barrocas y la
torre. En 1904 afiadi6 la Casa Parroquial” y en 1915 realizé una nueva
puerta de acceso a la Catedral®.

Poco durd el templo con tal fisonomia: el 25 de julio de 1930, durante la
Guerra Civil, fue incendiada por un grupo de milicianos, quedando prac-
ticamente destruida. Posteriormente fue bombardeada por los nacionales,
quedando en ruinas, estado en el que permanece hoy en dia.

60. M. y N. Estrada “Guia de Cartagena 1902" Pig. 259. AMC planos enmarcados.
61. D. Nicelas “Arquitectura y arquitectos el siglo XIX en Murcia” Pag. 154-155.
62. M. y N. Estrada “Guia de Cartagena 1902" Pag. 28.

63. AMC Caja 489 Exp. 3054.

64, AMC Caja 526 Exp. 3207.
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En 1900 se presentd al concurso de la Exposicidn Murciana, obteniendo
una medalla de plata®. Ese afio realiza la reforma del edificio del Circulo
Militar® (derribado) y el proyecto de “Villa Calamari” para el que fuera
gerente de la fibrica de explosivos “Franco-Espafiola”, D. Camilo Calama-
1% Pero sin duda la obra mas importante que realiza ese ano es ¢l pro-
yecto del Mercado de Abastos de La Union.

En enero de 1900 se habia aprobado el proyecto de urbanizacion y
construccion del mercado elaborado por el arquitecto municipal Pedro
Cerdin. Era un momento caracterizado por un gran auge econodmico del
municipio gracias a la mineria. Ya para entonces esta ciudad era tras
Murcia, Cartagena y Lorca, el cuarto nicleo més poblado de la provincia.

Tras una gran polémica sobre su ubicacién finalmente, y por acuerdo
municipal del 11 de mayo de 1901, se aprueba su construccidén en los
terrenos de D. Francisco Rentero asi como el proyecto que adjunta,
elaborado por Beltri en detrimento del de Cerdan.”

Sin embargo Beltri no dirigié la obra, tal vez por la cantidad de trabajos
que tenia en Cartagena, o por la lejania de La Union (no debemos olvidar
que en esa época los desplazamientos no tenian nada que ver con los de
ahora). Finalmente fue el propio Pedro Cerdin el encargado de su
direccion.

Los trabajos no comenzaron hasta 1903 prolongandose hasta 1907, siendo
finalmente inaugurado el Mercado en 1908. Este edificio es una de las
joyas de la arquitectura de la regidn y uno de los mejores edificios de
Beltri, construido de acuerdo con las exigencias técnicas de los nuevos
materiales, el vidrio v el hierro, en el auge de la arquitectura modernista.

El Mercado posee una planta de desarrollo longitudinal y esta atravesada
pOr UnNa nave menor en cuyo cruce se levanta una sombrilla metélica
octogonal. Los muros exteriores son de mamposteria enfoscada y los
panos estin horadados con ¢inco arcos angulares de pilares de ladrillo. El
edificio estd rematado por formas puntiagudas que nacen de motivos
vegetales, acentuando la monumentalidad de la edificacion.

65. F. ]. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag. 416.
66. AMC Caja 491.

67. F. J. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag. 259.
68. F.J. Rédenas "Yo, el Mercado" La Unidn, 1991.
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En el edificio se conjugan la utilizacién de materiales tradicionales y
modernos. El hierro se empled, sobre todo, en el interior,
aprovechindose para cubrir amplios espacios, manteniendo la limpieza
del edificio v evitando obsticulos La formidable estructura de hierro
esbeltisimamente tratada, era de la “Fundicién Metalica La Maquinista de
Levante”. Las columnas, con arriostramientos de cercha, son muy esbeltas
y consiguen un efecto de amplitud y diafanidad asombrosas. También
sorprenden las excelentes soluciones arquitectonicas adoptadas para
poder aprovechar al maximo todas los rincones del edificio.

A finales de los afios setenta dejé de prestar servicio como mercado
convirtiéndose en 1978, coincidiendo con la XVII edicién, en la sede del
Festival Nacional del Cante de las Minas que se celebra todos los veranos
durante el mes de agosto. El citado Festival estd considerado como la mas
importante muestra anual de cante flamenco que se celebra en el mundo.
Para adecuarlo a este uso para el que inicialmente no estaba disefiado, el
Antiguo Mercado (rebautizado por el Ayuntamiento como Catedral del
Cante) ha sido sometido a diversas reformas, siendo la més importante la
realizada en 1985 por el arquitecto Pedro Antonio Sanmartin,

El 17 de Agosto de 1901 se publico un Real Decreto del Ministerio de
Educacion Pablica y Bellas Artes que en su Art. 49 creaba una serie de
centros con la denominacién genérica de Escuelas Superiores de Indus-
tria. En Cartagena se iniciaron los estudios en el curso 1901/1902, depen-
diendo de la Universidad de Valencia, a instancia del Ayuntamiento y a
sus expensas, dedicindose inicialmente como locales para el Centro los
de 12 Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais. Desde su comienzo

Beltri fue profesor de dibujo geométrico e industrial en la citada Escue-
la®.

Durante la primera mitad de la década del nuevo siglo realiza multiples
trabajos destacando entre ellos “Torre Catd””, el “Huerto de las Bolas”
para la familia Llagostera”, el Edificio “Dorda Bofarull””, otro magnifico
proyecto de Mercado Publico® que finalmente no llegd a construirse, y su

propia casa de El Ensanche™ (derribada). En 1905 solicitd ocupar la cate-

69. F. ]. Pérez Rojas * Cartagena 1874-1936”. Pag. 416 y Archivo de la Citedra Gaudi.
70. F. ]. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag. 426.

71. F.]. Pérez Rojas © Cartagena 1874-1936", Pag. 437.

72. AMC Caja 512,

73. Este conjuntamente con el arquitectc Tomds Rico. AMC Cajas 348 y 453.

74, AMC Caja 511 Exp. 7800.
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dra de dibujo de la citada Escuela Superior de Industria”, que parece ser
no se le concedid, probablemente por motivos politicos.

1905 v 1906 van a ser igualmente anos muy productivos. Va a realizar
entre otros: el Almacén de la Sociedad “El Dia”"*, el Edificio del n® 24 de
la ¢/ San Francisco”, la “Casa Cortés” en La Unidn”, el Edificio del n? 14
de Puertas de Murcia ~, la reforma de la fachada de la Iglesia de San
Diego” y el Edificio “Alesson™'. Pero lo mis importante de su obra estd

por llegar.

Por entonces el rico minero y terrateniente D. José Maestre Pérez (1866-
1933) habia decidié construirse una mansién ain mas deslumbrante y
lujosa que las que habian construido hacia poco D. Serafin Cervantes y D.
Camilo Aguirre. Para ello encargd, no se sabe muy bien por qué motivo,
un proyecto al arquitecto ilicitano Marceliano Coquillat Llofriu (1865-
1924), que en aquella época estaba establecido en Barcelona. Este disenio,
tal vez por expreso deseo del arquitecto, un edificio inspirado en la casa
Calvet de Gaudi.

En 1906 Maestre encargd a Victor Beltri™ la direccién de la obra, tal vez
por el conocimiento que este tenia de la obra de Gaudi, o por el
indudable éxito que habian tenido sus anteriores obras.

Ei edificio, claramente gaudinista, estd marcado por su eje central que
parte desde la notable puerta con adornos de inspiracién rococo, hasta
llegar al pindn que forma el remate superior, pasando por el hermoso
mirador y los ventanales situados sobre él. También es original el ritmo
ternario con que aparecen dichos elementos y que se reparte en la
combinacién de los restantes huecos, asi como la gran ventana circular,
tipicamente modernista.

Aunque Beltri respeta en gran parte el proyecto original, en la “Casa
Maestre” consigue realizar una de sus mejores aportaciones a la integra-
ciébn en un edificio de todas las artes aplicadas, dentro del mas puro con-
cepto modernista de obra global. Asi se pueden observar los magnificos

75. F. ]. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag. 416.
76. AMC Caja 510 y 511.

77. F. J. Pérez Rojas © Cartagena 1874-1930". Pag. 431.
78. Idem. Pag. 431.

79. Idem. Pag. 428.

80. Idem. Pig. 290 e Historia de la Region de Murcia.
81. F. J. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pig. 428.
82. AMC Caja 891 Exp. 25822
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trabajos de carpinteros, orfebres, cristaleros, pintores y otros artesanos en
puertas, rejas, tiradores, cristales, frescos... que hacen que esta casa sea
una de las obras maestras del modernismo cartagenero. Su construccion
fue un gran acontecimiento, siendo desde entonces uno de los edificios
mds importantes de la ciudad. Esta obra marc6 de forma definitiva a Beltri
quien a partir de este momento utilizé6 profusamente el trencadis, la pie-
dra rastica y los pinones rococos.

En 1908 Victor Beltri, en plena madurez artistica y profesional, recibe el
encargo de reforma del edificio que la rica familia minera Dorda poseia
en Cartagena™. Este edificio de monumental fachada articulada en cuatro
cuerpos y once ejes, es uno de las obras mis importantes del arquitecto.
La decoracién de la fachada es de inspiracion barroca, rematandose con
superficies curvas adornadas con grandes molduras y motivos florales,
muy proxima a la de los edificios barrocos modernistas que jalonan la
Gran Via de Barcelona. Todos los detalles del interior, desde puertas a
pinturas decorativas de techos y llamadores son de estilo completamente
modernistas.

Pero quizd lo mdas singular de esta construcciéon sea precisamente el
suntuoso patio interior de estilo aribigo espanol, inspirado en las
portadas de la Mezquita de Coérdoba o de la Aljaferia de Zaragoza, siendo
las columnillas neonazaritas con arcos de herradura y muros de singular
decoracién geométrica de azulejos.

En 1909 D. Miguel Zapata Hernindez (1879-1912) €ncarga a Beltri el
proyecto para la construccion de una casa en El Ensanche™, que pase a
ser su nueva residencia una vez que contraiga matrimonio con una joven
perteneciente a la mis alta nobleza de Espaiia®. Los Zapata, también
emparentados con los Maestre, eran una de las familias mineras mas ricas
de La Unidén. Entre otras propiedades poseia las minas “La Purisima
Concepcion” y “La Orcelitana” en Portmin, siendo esta dltima una de las
pocas que continuaron trabajando durante la crisis minera.

El lugar elegido era un sitio privilegiado. Se trataba de una manzana
completa situada en el punto de confluencia de El Ensanche y El Recinto.

83. AMC planos enmarcados.

84. F. ]. Pérez Rojas * Cartagena 1874-1936". Pag. 433.

85. CDHCEpCIDﬂ Echevarria y Carvajal (1888- 1915) Marquesa de Villalba de los Llanos. M. Muelas y J.
Roca “La Unidn en €] recuerdo™. Pag. 112,
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Los Zapata querian un edificio diferente y acorde con su categoria social:
independiente, rodeado de jardines, lujoso y unico para que fuera la
admiracion de propios y extrafios. Victor tuvo aqui la posibilidad de
desarrollar todo su genio y realizar una de sus mejores obras,
consiguiendo una edificio que atn hoy en dia maravilla tanto exterior
como interiormente.

La “Casa Zapata” es una de las obras del arquitecto donde mds se puede
apreciar la influencia gaudinista en la decoracién de la fachada en la que
se tratd de unir arquitectura y naturaleza a través del jardin, hoy muy
modificado, que rodeaba la edificacion.

Construido en 1910 destaca en la fachada el pértico que da lugar a una
terraza en el primer piso y la torre almenada. Torreones medievales, arcos
trilobulados, delgadas columnillas, tejadillos apuntados, escudo
nobiliario.... le dan un aire gético muy vinculado con la escuela
modernista catalana a la que pertenecia Beltri.

También es singular la reja que cierra el conjunto, realizada en hierro
forjado con formas geométricas que junto a los muros, construidos como
todo el edificio con piedra procedente del derribo de la muralla, dan
lugar a un gran juego de lineas curvas, que recuerdan a Gaudi y a Otto
Wagner.

Pero si el exterior es magnifico, no lo es menos el interior. Tras flanquear
la espléndida puerta de acceso a la vivienda se penetra en un amplio
vestibulo, decorado en sus paredes con bajorrelieves de marmol que
representan diversas y diferentes flores, del que arranca la escalera de
marmol con una preciosa barandilla modernista decorada también con
motivos vegetales, que representan repetidamente la letra “Z° del apellido
Zapata.

A través de dicho vestibulo se accede a un increible patio central que es
otra evocacién de un pasado medieval. Construido en estilo neonazari 2
base de yeso pintado y columnas de fundicién. Una gran vidriera
policroma cubre la claraboya, dando al patio una sugerente y alegre
luminosidad.

No podemos dejar de destacar, una vez mis, ¢l magnifico trabajo de los

multiples artesanos: vidrieros, escayolistas, herreros, tallistas,
carpinteros. .., que intervinieron en la obra.
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Hace algunos afnos se convirtidé en colegio. Con el tiempo se
transformaron algunas de las habitaciones, se levantaron tabiques, se
pintaron techos y se sustituyeron suelos. Tambi€n se transformo el jardin
de forma irreparable, construyendo en €l un nuevo y anodino edificio
que contrasta sobremanera con el bella casa de Beltri, asi como un
parque infantil. Puertas de acceso y otras dependencias a su vez han
dafiado gran parte de muro. A pesar de todo el estado de conservacion es
aceptable y si no hubiera sido por las amables Hermanas probablemente

no quedaria ya nada de esta obra maestra.

En 1911 construye el antiguo edificio del Real Club de Regatas™. Situado
en uno de los extremos del muelle, junto a la dirsena de botes, fue inau-
gurado oficialmente ese mismo ano con una concurrida fiesta social pre-
sidida por el rey Alfonso XIII.

El edificio es una de las obras de Beltri resuelta con mayor gracia, dentro
de un modernismo rococd. Lo mis original del edificio lo constituye su
voluntad de apertura hacia el exterior, algo que el disefiador soluciond a
base de grandes ventanales en la planta baja y un balcon corrido en el
SUperior.

En 1909 su amigo Tomds Rico, que por aquel entonces era el Arquitecto
municipal, habia realizado para D. Celestino Martinez, un proyecto para
la construccién de un Hotel. En 1912, y con las obras apenas
comenzadas, se produjo su fallecimiento. Beltri se hizo cargo de su
continuacién, prolongindose los trabajos hasta 1916

Aunque no se sabe a ciencia cierta hasta donde llegd el trabajo de Rico,
parece que en las tres primeras plantas se aprecia el estilo de sus obras. A
partir de ahi es indudable el trabajo de Beltri pero sin observarse una
clara ruptura entre los trabajos de los dos arquitectos, consiguiendo de
esta manera una coherente integracion.

E] “Gran Hotel” tal vez es la obra mejor y mis representativa del
modernismo en Cartagena y en la Regién de Murcia, y probablemente la
obra maestra del arquitecto. Lo que mis destaca en este imponente
edificio de seis plantas es su acertada insercion en la trama urbana de la
ciudad, siendo uno de los puntos arquitecténicos de referencia en el

86. A pesar de que Gltimamente ha habido cierta polémica sobre la autoria de este edificio, F.J. Pérez
Rojas y otros autores se lo han atribuido. Esta autoria s¢ ha confirmado cuando hemos encontrado el
articulo aparecido en la “Revista La Zuda” (n® 72 Pag. 200.)

87. F. ]. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag. 430.

265



paisaje cartagenero, elevaindose dominante sobre el resto de edificios de
su entorno. A ello ayudaba su ubicacién en una esquina muy cerrada,
donde el edificio emerge con su rotonda rematada con una hermosa
cupula como la proa de un barco gigante.

El edificio se caracteriza por su gran verticalidad y su abigarrada decora-
cién con motivos florales, guirnaldas y flores talladas en piedra, en cuyo
modelado participé personalmente. Probablemente debi6 de ser el edifi-
cio que mds trabajo le dio al arquitecto en toda su vida profesional.

También sobresalen sus grandes balconadas de gran barroquismo, asi
como una muy acertada combinacién de colores al alternar la piedra arti-
ficial y el ladrillo de tal forma que impide cualquier sensacion de mono-
tonia. Dignos de destacar también son los delicados trabajos de los hie-
rros, muy especialmente en las marquesinas de las puertas de acceso.

En él, Beltri hace un alarde de barroquismo decorativo, demostrando, a
manera de sintesis, su capacidad libertaria al hacer arquitectura reuniendo
en la obra lo francés, lo italiano y lo austriaco, el ladrillo y la piedra, con
una gran profusién artesanal integrada dentro del mejor espiritu
modernista.

Aunque actualmente solo queda del Gran Hotel la fachada, su aspecto es
magnifico tras la reciente restauracion a la que fue sometido. La parte
baja del edificio la ocupan dos bancos y el interior e€s un centro
comercial.

En 1913 recibe el encargo del rico minero D. Miguel Zapata Sdez (1841-
1918)®, para que construya su mansion en un solar de su propiedad de la
localidad costera de Portmin, pedania de La Union. La “Casa del Tio
Lobo”®, sobrenombre con que se conocia a su propietario, pertenece a la
tradiciéon local de las construcciones de La Unidén: cubiertas de terrado
plano, formas cibicas y ladrillo visto. Pero sin duda la mayor nota de
exotismo del edificio es el templete en la esquina del edificio, rematado
por una clipula de cinc con forma de bulbo, que le da un cierto aire
colonial. También se encuentra en estado lamentable, a pesar de estar
protegida.

88. Padre de D. Miguel Zapata Hernindez, propietario de la ya mencionada “Casa Zapata’ de
Cartagena.
89. A.M. La Unidn. Legajo “8.7.5. Obras singulares”.
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A mediados de la década de los afos diez, se agrava la crisis de la mine-
fia como consecuencia de la Guerra Mundial, produciéndose un descenso
en el indice constructivo de la zona. En 1914 Victor solicita la vacante de
profesor de dibujo artistico en la Escuela de Artes 'y Oficios de Barcelona,
puesto que parece ser no obtuvo, o si lo consiguid renuncié a la plaza,
pues continué ejerciendo en Cartagena™. Por la insistencia con que solici-
16 éste tipo de puestos, parece desprenderse una preferencia hacia el
dibujo y el moldeado, casi similar a la profesion de arquitecto. Quiza esa
fuera la verdadera vocacion de Beltri desde su infancia y la carrera de
arquitecto fuera s6lo una solida garantia.

En 1915 fallece Francisco de Paula Oliver (1861-1915) que habia sido
nombrado Arquitecto Municipal en 1912 en sustitucion de Tomas Rico. En
1916 coincidiendo con la victoria electoral de los liberales, y ante la gene-
ral sorpresa de la profesion, Lorenzo Ros (1890-:), que apenas hacia tres
afios que habia terminado la carrera y acababa de llegar ese ano a Carta-
gena, es nombrado para ocupar la plaza vacante en el Ayuntamiento.
Todo el mundo esperaba que el elegido hubiese sido Beltri.

A pesar de este hecho, que sin duda debid influirle de forma negativa,
siguié siendo el arquitecto predilecto de la ciudad hasta los anos veinte,
cuando el propio Lorenzo Ros desde su influyente puesto, empezd a
desplazarlo entre la burguesia local”.

Durante esos afios realiza entre otras muchas obras: un magnifico proyec-
to de Mercado? (finalmente no construido), la Cooperativa “La Concilia-
cién™, la “Fundicion Frigard™ y el Edificio del nimero 19 de la calle del
Carmen”. Pero en esos afios hay dos obras que destacan sobre las de-
mds: la “Casa Llagostera” y la “Casa del Nifio”.

Los Llagostera eran una familia de comerciantes de origen catalan
instalados en Cartagena. En este caso su enriquecimiento estaria
relacionado con el que experiment6 la burguesia comercial en la época
de la Gran Guerra. cuando va la mineria habia entrado en una fase de
decadencia.

90. F. ]. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag.417.

91. No compartimos la tesis de F.J. Pérez Rojas sobre la posible enemistad existente entre ambos
profesionales, ya que ademas de trabajar juntos en varias ocasiones, presentaron COmuriCaciones
conjuntas 2 un Congreso de Arquitectos, promovieron conjuntamente la creacion del Colegio de
Arquitectos de Murcia e incluso Ros fue testigo en la boda de su hijo Guillermo.

92. “Revista La Zuda” n® 72 de 31 de octubre de 1915 Pag. 201,

03. F. ]. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag. 440.

94, Idem. Pag. 319.

95, Idem. Pig. 440.

06. AMC Caja 480.
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También eran propietarios de una villa conocida como el “Huerto de las
Bolas” que habia sido construida hacia unos anos por el arquitecto.
Satisfechos con el trabajo realizado en ella le encargaron hacia 1916 la
construccion de un edificio a la altura del niimero 25 de la calle Mayor.

Se trataba de una casa de tres pisos y una planta baja. En ésta se
encontraba el comercio de la familia dedicado a la venta de tejidos,
mientras que los propietarios ocupaban el primer piso.

La obra constituye, en palabras de Pérez Rojas: “sin ninguna duda, el
edificio con la fachada mds original y bermosa de la arquitectura mur-
ciana del siglo XX”. En efecto, lo mas interesante de la construccion es,
sin duda, su extraordinaria fachada que aplica el tradicional esquema
cartagenero compuesto por balcones centrales y miradores laterales. La
caracteristica que hace singular a este edificio es su decoracidon a base de
cerdmica pintada, obra del ceramista y pintor Gaspar Polo. En ella apare-
cen representadas las figuras de Minerva y Mercurio, simbolos de la sabi-
duria y del comercio, y los escudos de Barcelona y Murcia (a los lados de
Minerva) v los de Manlleu y Cartagena (a los lados de Mercurio), en alu-
sion a los lugares de origen y trabajo de la familia Llagostera. En el Gltimo
piso también figura el escudo de Espafia. La decoracion de azulejos se
reparte en la cornisa con un remate curvo adornado con composiciones
florales.

Completamente abandonado, su estado de conservacién es lamentable,
especialmente en el caso de los balcones, faltando también algunos
azulejos. Si no se actia con prontitud, correra la misma suerte que
muchos de los edificios del arquitecto. |

En 1906 se firmoé por parte del Gobierno de Espafa una real Orden por la
que se creaba la Junta de Proteccion a la Infancia, cuya mision era acudir
en ayuda de los nifios cuyas familias estuvieron en tan precaria situacion
econémica que la comida diaria les constituyera un gran problema a nijvel
social, familiar, e incluso humano. La Junta se establecié en primer lugar
en una casa de la calle de los Cuatro Santos. Alli se abrié una cantina o
comedor escolar. La obra social del Comedor Escolar arraigdé profunda-
mente en Cartagena y pronto empezé a madurar la idea de edificar un
local donde los nifios mas desfavorecidos por la fortuna pudieran recibir
cuidados fisicos y espirituales. Asi fue como se penso en crear la “Casa
del Nifio”.
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Su construccion data de 19177, fecha en la que la prensa aludia frecuen-
temente a la mendicidad y delincuencia juvenil. Victor Beltri, que era el
arquitecto de dicha Junta, fue el encargado de disefar el nuevo edificio
en la zona de comienzo del Ensanche, en un solar que era propiedad del
fico minero D. Camilo Aguirre, también miembro de la citada Junta. Este
cedi6 gratuitamente el solar y es posible que el arquitecto tampoco Co-
brara nada por su trabajo.

El conjunto de las edificaciones fue construido entre ese afio y 1929. Se-
gin se iban afiadiendo nuevos pabellones asi iban aumentando las acti-
vidades del centro. La casi totalidad de los edificios son obra de Beltri,
salvo las Escuelas que las proyectd Lorenzo Ros, siguiendo las lineas esti-
listicas marcadas por el resto de edificaciones.

{4 “Casa del Nifio” es una de las mds bellas obras del arquitecto dentro
del estilo vienés, haciendo en ella una de sus apuestas mais atrevidas,
reelaborando de una forma muy personal los principios que animaban a
esta la escuela.

Es uno de los pocos edificios que el arquitecto construyd en El Ensanche
que siguen en pie. El estado de conservacion de la mayoria de los pabe-
llones es bastante deficiente, especialmente las fachadas que dan a la
calle. En cambio las interiores y los pabellones escolares se encuentran
en bastante buen estado. Las Gltimas noticias indican que el Ayuntamien-
to tiene la intencion de derribarla en fechas proximas.

En 1923 realiza la Casa de Misericordia®, actual sede del Rectorado de la
Universidad Politécnica. El 13 de septiembre de ese mismo ano se
produce el golpe de estado del general Primo de Rivera. En Cartagena es
destituido el consistorio municipal, nombrindose como nuevo alcalde a
D. Alfonso Torres. Se inician diferentes procesos judiciales que afectan a
diversos cargos publicos, afectando entre otros a Lorenzo Ros. El 31 de
diciembre Ros pidié un permiso al Ayuntamiento mieniras se resolvia su
procesamiento. Con fecha 2 de enero de 1924 se nombra, de forma
interina, a Victor como arquitecto municipal”. El 14 de junio de ese ano
regresa Ros de su permiso, al haber sido sobreseido su procesamiento,
aunque todavia estaba a expensas de que se resolviera el expediente
abierto para estudiar si habia incurrido en alguna falta de tipo

97. F. |. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pig. 284.

08. Idem. Pag. 443

99. AMC Expediente del arquitecto, Actas Municipales y “El Eco de Cartagena” de 3 de enero de
1924.
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administrativo, lo que provoca el cese de Beltri. Lorenzo Ros fue
finalmente también exculpado de cualquier tipo de falta administrativa el
6 de septiembre de ese mismo arto.

El 21 de junio el Alcalde manifestaba, segin resefia aparecida en “El Eco
de Cartagena” que: “El arquitecto don Victor Beltri que ha cesado de
interinar la plaza bha ofrecido sus servicios sin remuneracion alguna
hasta tanito se ponga en vigor el nuevo presupuesto y el Ayuntamiento si
procede designe quien ba de ocupar la plaza de Arquitecto auxiliar. La
comision acuerda dar las gracias al Sr. Beliri y que se tengan en cuenta
sus servicios al tiempo de proveerse nueva plaza”

Esas recomendaciones fueron tenidas en cuenta y finalmente Victor es
nombrado Arquitecto municipal auxiliar, con un sueldo anual de 5.000
pesetas, ocupando dicho cargo durante todo el mandato del alcalde
Torres, que se prolongé hasta la caida del Directorio de Primo de Rivera.

Durante esos afios se acometen por parte del Ayuntamiento numerosas
obras para embellecer el municipio y dotarlo de mejores infraestructuras.
Un gran namero de ellas son proyectadas y dirigidas por Beltri: el
“Parque Torres””, la reforma de la calle Real”, el “Asilo de la
Concepcién”'®, un Instituto en El Ensanche™ (inconcluso vy
posteriormente derribado), un Mercado de Abastos'™ (finalmente no
levantado), la traida de aguas a la pedania de Los Belones'™, la calle
Gisbert'™ y la escalera de la Muralla de Carlos III', son una buena
muestra de ello.

En 1925, v dado que la Real Orden de 28 de noviembre de 1923 limitaba
las actividades particulares de los arquitectos municipales, solicitd junto
con Lorenzo Ros, €&l poder dirigir éstas dados los pocos profesionales
existentes en el término de Cartagena, solicitud a la que accedio la
Corporaciébn Municipal, lo que le permitid durante cuatro arnos
compaginar su actividad publica con el gjercicio libre de la profesion.

100. F. J. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Pag. 138.
101. Idem. Pag. 113 y AMC Plano 39.

102. Idem. Pag. 444.

103. Idem. Pag. 287.

104. “El Eco de Cartagena” de 22 de septiembre de 1924,
105. AMC Caja 956 Exp. 737,

106. AMC Cajas 494 y 882

107. “La Verdad” de 3 de enero de 2001.
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Entre 1925 v 1935 una gran parte de sus numerosos trabajos para
particulares se localizan en El Ensanche y en el Barrio de Peral. Se trata
de casas unifamiliares denominadas “Hoteles” u “Hotelitos” que se estan
construyendo en estas zonas de la ciudad la nueva burguesia. La mayoria
(incluidos todos los levantados en el Ensanche) fueron derribados a partir
de la década de los sesenta.

Durante esos afos tampoco faltaron obras de mayor envergadura tales
como algin gran edificio dentro del recinto'™”, la fachada de la Iglesia del
Barrio de Peral'™, un Colegio en la localidad de El Algar'™, una Escuela

para nifias en el barrio de Los Dolores™ o la “Casa Cacha” en Lorca.

En aquella época Lorenzo Ros triunfaba en Cartagena con edificios
racionalistas alejados del anticuado modernismo. En aquella €poca tardia
Beltri alternaba obras de diferentes estilos, probablemente a peticion de
los diferentes propietarios. A €l siempre le gusté estar al dia,
evolucionando y experimentando las nuevas tendencias y es muy
probable que no quisiera quedarse atris demostrando que €l también era
capaz de realizar ese tipo de obras. La “Casa Cachd” realizada en 1929
para D. Lorenzo Cacha Cachid, en la confluencia de las calles Puerta de la
Palma (hoy Juan de Toledo) y Santo Domingo de la localidad de Lorca™,
es sin ninguna duda el edificio racionalista mas importante que realizé el
arquitecto y el mas significativo de las existentes en la ciudad construidos

en este estilo.

Se trata de una casa de tres plantas mas bajo. Cada uno de los pisos
estaba destinado para vivienda y el bajo a local comercial. El edificio
tiene un chaflan redondeado coincidiendo con la esquina y dos cuerpos
cibicos que lo determinan. El arquitecto era especialista en enmarcar €n
el entramado urbano los edificios de esquina, diandoles un realce y una
prestancia que los hacen destacar sobre su entorno. En €ste caso, y a
pesar de estar encerrado por dos calles tan estrechas, consiguc darle una
perspectiva que le da una gran esbeltez, a pesar de la rotundidad de sus
formas. La “Casa Cacha” destaca sobre todos los edificios de su entorno,
siendo una digna vivienda representativa de una de las familias mas
importantes de la ciudad. De hecho cred una cierta escuela,

108. Edifico de la ¢/ Muralla del Mar (antiguo n® 13) AMC Caja 582 Exp. 107.
109. Monerri, ]. “El patrimonio de Cartagena y sus gentes”. Pag. 244.

110. AMC Caja 956 Exp 1.061.

111. AMC Caja 910 Exp. 31.

112. AML n® 3.774.
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construyéndose posteriormente en la calle Corredera otros edificios que
seguirian sus pautas.

En 1930 realiza uno de los proyectos urbanisticos mds importantes de su
carrera: la construccion de 163 viviendas, de tres modelos diferentes, para
la Cooperativa “La Conciliaciéon” en el barrio de Los Dolores de
Cartagena. Se levantaron en el espacio ocupado hoy en dia por las calles
Muro, Dalia, Clavel, Rosa, Azucena y la Avda. de Pio XII'”. Salvo alguna
excepcion, actualmente las viviendas se encuentran muy modificadas.

Durante su larga vida profesional Beltri desempend también los cargos de
Arquitecto de la “Junta de Proteccién a la Infancia y Represion a la
Mendicidad”, de la “Asociacién de Propietarios”, de la “Camara Oficial de
la Propiedad Urbana” y de la Cooperativa “La Conciliacidon”. En aquelia
época, era frecuente que las familias adineradas tuvieran su propio
arquitecto. Beltri no fue una excepcion y, entre otros, fue el arquitecto de
los Zapata, Maestre, Marin y Llagostera. También realizé numerosas obras
para D. Francisco Rentero (en La Unién) y D. Joaquin Madrid Victoria.

Beltri trabajé incansablemente hasta el final de sus dias. S6lo en 1934,
cuando ya contaba con setenta y dos afios de edad, realizé al menos 28
obras. Su qltimo trabajo lo presenté el 21 de enero de 1935'", quince dias
antes de su fallecimiento.

El dia 31 de enero de 1935, y de forma imprevista, cayd una importante
nevada en Cartagena y sus alrededores, hecho harto infrecuente por esos
pagos. Como consecuencia de ella, el arquitecto cogid un gran resfriado.
Su situacién se agravé de tal forma, que el dia 2 tuvieron que regresar de
Murcia sus hijos José Luis y Guillermo'”. El dia 4 de febrero de 1935, a
las clli]eﬁz v media de la noche, fallecié en su domicilio a los 72 anos de
edad .

Fue enterrado la tarde del dia 5 en esta ciudad, trasladindose
posteriormente sus restos al pantedn familiar del Cementerio de Nuestro
Padre Jesas de Murcia''".

113. AMC Caja 583 Exp. 9.788.

114. Casa para D. Antonio Torres en San Antonio Abad. AMC Caja 583 Exp.1.212.

115. Su hija Matilde se hallaba en Marruecos. “El Noticiero de Cartagena” de 2 de febrero de 1935,
116. Partida de defuncion.

117. Fuente familia Beltri,
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7.- Victor Beltri: El arquitecto

Parece claro que en su primera e€tapa como arquitecto debieron de in-
fluirle mucho las obras de Doménech i Estapd, Domenech i Montaner,
Gaudi y las de sus profesores en la Escuela: Vilaseca i Casanova y el ya
citado Font. Posteriormente se encuentran en €l multiples intluencias,
tales como la de Puig i Cadafalch (1867-1956) o las de la escuela vienesa.

Una vez en Cartagena sus edificios evolucionaron hacia el Modernismo.
De hecho llegd a esta ciudad disenando edificios eclécticos y poco 2a
poco introdujo la renovacién modernista. Aunque es indudable la
relacion de Beltri con lIa escuela catalana, paulatinamente su obra se
incorpord ciertos caracteres arquitectonicos tipicos de esta ciudad. Sus
edificios modernistas se asimilan a la tipologia de casas con miradores de
madera a ambos lados de la fachada, siendo dichos miradores los puntos
donde el arquitecto concentra lo mis original del diseno y de las artes
aplicadas.

El arquitecto fue en la provincia de Murcia el principal gaudinista, siendo
el que con mis frecuencia utilizé temas modernistas tales como los
motivos florales, la linea curva denominada “latiguillo” o “coup de fouet”,
el color y la ceramica.

Ya hemos dicho que la direccidén de la obra de la “Casa Maestre”,
claramente gaudiniana, produjo en el arquitecto una importante
transformacion. A partir de ese momento sus decoraciones se hacen mas
vegetales, las hojas de acanto mas jugosas, apareciendo las flores con mas
frecuencia, asi como el latiguillo. Durante esta época el arquitecto utiliza
también con gran acierto el estilo neonazarita, introducido unos anos
antes por Gaudi, en obras como las “Casa Dorda’ (1908) y la “Casa
Zapata” (1909), dando a sus patios un aire exotco 'y oriental muy del
gusto de la época.

A partir de 1909 incorpora con bastante acierto el estilo de la escuela
vienesa, apareciendo frecuentemente en sus obras las lineas paralelas, y
los vanos circulares y ovalados tripartitos, siendo estos edificios los mas
vinculados en Cartagena a la secesion. Paralelamente su estilo va
evolucionando hacia un clasicismo simplificado. Este periodo de
rejuvenecimiento da como resultado obras tan inteéresantes como la “Casa
del Nino”, la “Fundicién Frigard”, vy el “Gran Hotel”. Su arquitectura a
partir de los afios veinte, con un afin de estar al dia, lo incorpora a otras
corrientes como la casticista. Durante esta época utiliza las columnas, los
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esgrafiados y las lineas de azulejos, mezclindose en esta etapa final los
influjos de la escuela catalana y sevillana. La “Casa de Pedro Marin’, el
“Parque Torres” v la reforma de la calle Real se pueden considerar las
mejores expresiones de este periodo. De aqui pasa el barroquismo e
incluso al racionalismo, con afortunadas obras como la “Casa Cacha” en
Lorca. El hotelito racionalista con toques modernistas, que levantd su hijo
pequeno Guillermo en la localidad costera de Los Urrutias, pudo ser una
de sus Gltimas obras.

Como ya hemos dicho era un gran amante y defensor de su profesion. En
este sentido trabaj6 de forma intensa en la creacion de los Colegios
profesionales y en que se reconociera la profesion de arquitecto.

Participd junto con Pedro Cerdin, Lorenzo Ros, Jos¢ Osuna, Eladio Arana
y el Sr. Cueto, en la creacién de la Delegacién en Murcia del Colegio de
Arquitectos, zona de Valencia”. En dicho acto, en el que estuvo
representado al igual que Ros por Jesis Carrasco, se eligid como Decano-
Presidente a Pedro Cerdan.

Asi mismo presentd, también conjuntamente con su gran rival Lorenzo
Ros, una ponencia a uno de los congresos de arquitectos que se
celebraron en fecha no determinada, en la que defendian su profesion'”.

Otro aspecto digno de destacar es la enorme versatilidad de su obra:
hotelitos, fabricas, edificios, palacetes, cocheras, mercados, parques,
almacenes, chalets, iglesias, hoteles, casinos, centros benéficos,
panteones..., jalonan su prolifica obra.

Victor era un magnifico dibujante, “un atleta del tablero”, como le
definian en una publicacién de la época. Como era costumbre en
aquellos tiempos, y ante la ausencia casi absoluta de medios de
reproduccion grafica, al Ayuntamiento se presentaban unos planos muy
sencillos. Este hecho era especialmente acusado en el caso de Beltri ya
que apenas entregaba unos trazos sin ningin detalle que no resultara
estrictamente necesario para la realizar la construccion. En cambio en su
estudio guardaba espléndidos planos de los edificios, asi como de
detalles y ornamentos.

118. Libro de Actas de Juntas del Colegio Oficial de Arquitectos, 31 de octubre de 1931.
119. F. ]. Pérez Rojas “ Cartagena 1874-1936". Apéndice documental. Documento 31.
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Por desgracia no se conserva nada de su archivo privado. El 29 de
septiembre de 1919 se produjo sobre el campo de Cartagena un
fendmeno de gota fria, que provocd importantisimas lluvias que tuvieron
como consecuencia la mayor inundacidén que se recuerda en la historia
de Cartagena, llegando el agua hasta la cintura. Sirva como ejemplo que
antes de poder entrar al Ayuntamiento tuvieron que pasar ocho dias, a
pesar de que estaba al nivel del mar. Todo su archivo, incluyendo planos,
maquetas, acuarelas, reproducciones en escayola, y yeso de las

ornamentaciones, libros. .., se perdio de forma irreversible'

8.- Victor Beltri: el hombre

Victor iba siempre elegantemente vestido, con traje y sombrero. Fisica-
mente era una persona de mediana estatura, mas bien bajo, complexion
normal, ojos azules, tez clara y con un gran bigote al uso de la época. En
las fotografias, a partir de cierta edad (;sesenta anos?) aparece con gafas
(tal vez de vista cansada como consecuencia de las interminables horas
pasadas dibujando con pobre luz), vy con el pelo totalmente blanco. Un
detalle caracteristico suyo era su voz profunda y ronca que hacia parecer
ante las personas no relacionadas con su familia, como un hombre seco y
autoritario, aunque en realidad era sencillo y afectuoso.

Victor Beltri era un hombre de esos que se dice que se han hecho asi
mismo. Amante de todo lo relacionado con el arte y 1a cultura en todas
sus manifestaciones era, segin decian los que le conocieron, una persona
sencilla, trabajadora y, sobre todo, buena.

La arquitectura era para él algo vivo. Cada proyecto, cada nueva idea o
encargo eran trabajados de forma intensa con una mentalidad que po-
driamos llegar a calificar casi de artesana. Incluso llegaba a desplazarse a
vivir al lugar donde estaba la obra. No era el tipo de arquitecto que se
limita a realizar el proyecto, para a continuacién desentenderse de la
obra.

Vigilaba atentamente hasta el mas minimo detalle, visitaba cada dia sus
obras, era el primero en subirse a los andamios e iba a los talleres de los
canteros, tallistas, cristaleros y forjadores a supervisar la realizacion de
todos los elementos ornamentales, llegando incluso a coger él mismo el
martillo y el cincel para tallar algunos de los detalles de la decoracion.

120, Fuente familia Beltri.
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Mantuvo siempre una estrecha relacién con los trabajadores, dirigiéndolos
sin que su condicion de arquitecto constituyera una barrera. De hecho
siempre estuvo muy preocupado por los temas sociales y por la mejora
de sus condiciones de vida. Ya hemos mencionado que en durante su
estancia en Gandia cred las clases gratuitas de dibujo para obreros. Mu-
chos j6venes aprendices de los talleres de forja y canteria solian frecuen-
tar su casa. Trabajaban en su taller aprendiendo las técnicas y practicas
de la talla, el modelado vy el dibujo. Conseguia asi acercar el arte y la cul-
tura a personas, que por su condicidén social, nunca hubieran tenido ac-
ceso a ellas. De esta forma logré, no solo el respeto de aquellos que tra-
bajaban con él, sino que ademds supo ganarse el aprecio de todos, a
pesar del tremendo obsticulo que en aquella época representaba el per-
tenecer a diferentes ambientes sociales, y es que Victor nunca renuncio a
sus modestos origenes, de los que estaba muy orgulloso.

Pero no se limitdé a esto, De hecho gran parte de su obra tiene también
un fuerte contenido social. Las construcciones econdmicas para obreros
que realizd en Tortosa y en Cartagena, sus trabajos para la Cooperativa
“La Conciliacién”, la Casa del Nino, el Asilo de la Concepcion y la Casa
de Misericordia son una buena muestra de ello. Incluso el proyecto con
el que gand el Premio de Arquitectura de los Juegos Florales de Murcia,
se referia a estos temas: era un proyecto para la construccion de un Asilo
de Invalidos”.

Se sabe que era una persona bastante religiosa (fue vocal de la Junta Pa-
rroquial de Nuestra Senora del Carmen) y muy caritativa. Muy preocupa-
do por los mas desfavorecidos y muy especialmente por los ninos, llego a
ser el arquitecto de la Junta de Proteccidn a la Infancia, trabajando ftre-
cuentemente para las Hermanas de la Caridad y otras instituciones benée-
ficas de forma gratuita, a costa de lo que les cobraba a los ricos propieta-
rios Mmineros.

Fra un trabajador infatigable. Su obra sorprende por la cantidad™ y va-
riedad de obras en las que intervino. Parece que aceptaba cualquier tra-
bajo: de iglesias a panteones, pasando por jardines y hotelitos, tanto
obras nuevas como reformas, todo valia. Pero no se trataba de una ambi-
cion de tipo personal, era simplemente amor por €l arte. Los comentarios
que sobre su persona aparecieron en 1915 en la citada revista “LA ZUDA’
lo explicaban perfectamente: “Pronto se gand¢ las simpatias de la ciudad
levantina: aquel hombre de poderosa imaginacion y claro talento, 1o se

121. Actualmente tenemos catalogadas mas de 630 obras en las que intervino con seguridad.

276



daba cuenta de que sus indicaciones, sus consejos, sus iniciativas en el
arte de construir, eran fruto de una clarividencia poco comitin. Beltri
frente al tablero era un atleta y en el trato particular era un nino: Sus
ideales estaban muy por encima de toda ambicion y afectaciones. Traba-
iaba por el arte al que rendia verdadero culio y esta suprema aspiracion
avivada por el sacrosanto amor a su familia debia rendir Optimos fritos”.

A pesar de su origen humilde, llegd a tener una buena posicion econo-
mica'?. Aun asi, todo el dinero que conseguia (aunque en aquella época
los arquitectos ganaban mucho menos que ahora) era poco para satisfa-
cer a su mujer Teresa, que llevaba un ritmo de vida altisimo. De hecho,
cuando ésta murid, no dejé practicamente nada de herencia para sus
hijos.

Aunque Victor estaba perfectamente adaptado al ambiente de la ciudad
departamental, no era una persona participe de la vida frivola de la bur-
guesia para la que trabajaba. Algo introvertido, serio, de costumbres sen-
cillas v hogarefio, no gustaba de estos ambientes. Preferia quedarse en
casa.

Fruto de su matrimonio tuvo cuatro hijos: Carmen, José Luis, Matilde y
Guillermo (mi abuelo). Ellos lo recordaban como un padre afectuoso, que
intentaba dedicarles las pocas horas que su trabajo le dejaba libres; era
carifioso con ellos, pero no podemos olvidar que estamos hablando de
una época en que las relaciones padre e hijo eran mas distantes y lejanas
que las de hoy en dia.

Era muy metddico, algo sorprendente en una persona con un tempera-
mento artistico tan acusado y que se habia movido en su juventud por
ambientes tan bohemios. Por las mafianas muy temprano antes de meter-
se de lleno en su trabajo, le gustaba dar un largo paseo por los campos
de Cartagena, algo que para €l era costumbre desde su juventud. Con
frecuencia se detenia a apreciar y comentar el valor estético de las pie-
dras, plantas y objetos del camino. La naturaleza fue siempre para €l un
motivo de inspiracion que luego plasmaria en las decoraciones de sus
obras.

Todos los dias, a una determinada hora de la tarde interrumpia su trabajo
v se marchaba al cine, al que era muy aficionado, aunque esto luego le

122. En el Legajo 440 figuran unas listas con una relacion de las cien mayores contribuciones de
impuestos realizadas por los residentes ¢n Cartagena entre 1917 y 1919 (). En ellas aparece Victor
Beltri con unos pagos de 792,08 pesetas, siendo el Unico arquitecto que tigura en ella.
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suponia muchas veces restar horas al suefo para poder finalizar sus
obras. Decia que tanto el cuerpo como la mente necesitaban un descanso
fuera de la actividad diaria. Para él este rato de distraccidon era algo obli-
gado que le ayudaba a ahuyentar el peligro de convertir un trabajo crea-
tivo en algo meramente rutinario y mercantilista. En los Gltimos afios de
su vida se quedd sordo. A pesar de eso, le gustaba tanto el cine que con-
tinuaba asistiendo en compania de uno de sus nietos, que luego le expli-
caba la pelicula.

Gran amante del mar, siempre procurd vivir cerca del Mediterraneo. Una
de sus mayores aficiones era navegar con su velero, gustandole participar
en competiciones y regatas de caracter local.

De vez en cuando participaba en pequefas tertulias con algunos de sus
amigos, o le gustaba sentarse en el Casino a leer el periddico, siempre
con un gran puro de los de quince céntimos en la boca. De éstos fumaba
siempre tres al dia, no sobrepasando nunca, por ningun motivo, esta can-

tidad.

Pero sobre todo era muy hogarefio y familiar. Gran amante de la lectura,
le gustaba dedicar largas horas a esta actividad. De lo poco que quedd de
su biblioteca se conservan libros que son traducciones de la época de
textos clasicos, sus predilectos, al francés, idioma que conocia a la per-
feccion.

Le encantaba viajar y no dudaba en ir a Barcelona, Valencia o Sevilla a
adquirir personalmente los azulejos que luego empleaba en sus obras.
Esto le permitia, sobre todo en el primer caso, mantener ¢l contacto con
sus antiguos amigos y comparieros de profesion, asi como poder observar
“in situ” las nuevas tendencias y edificios que estaban cambiando la fiso-
nomia de la ciudad condal. De esa forma, y a pesar de la lejania de Car-
tagena, podia estar siempre al dia. Por desgracia para él, no disponia de
mucho dinero para poder viajar con la frecuencia que hubiera deseado.
Parece que nunca viajo al extranjero.

Estaba suscrito a las revistas profesionales “La Construccion Moderna” y
“Arquitectura y Construccion” ™. Las noticias de Espafia y del mundo le
llegaban a través de “Blanco y Negro”y “La Gaceta Hlustrada”.

123. FJ. Pérez Rojas "Casinos de la Regidon de Murcia {1850-1920)" Pag. 125.
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El estudio del arquitecto estaba dentro de su casa y en €l pasaba muchas
horas trabajando. Era una amplia habitacion cuadrada, sencilla, con ven-
tanas al exterior. Todo el mobiliario estaba constituido por unos largos
tableros sobre los que se esparcian de forma desordenada los materiales
e instrumentos propios de un arquitecto, de un escultor y de un escayo-
lista. Era como cualquier pequeno taller de un artesano, como fue coman
entre la mayoria de los arquitectos modernistas de la época. Se encerraba
a trabajar alli y no permitia que nadie entrara a molestarle.

Con frecuencia realizaba representaciones a tamafio natural de los ele-
mentos ornamentales que iban destinados a las fachadas de los edificios.
Eran dibujos realizados a la acuarela, técnica a la que era muy aficionado,
donde con todo lujo de detalles y con la mayor precision, plasmaba sobre
el papel lo que luego los canteros, tallistas y forjadores habrian de trasla-
dar a la piedra y al hierro. Le gustaba también realizar tallas y modelados
en barro, escayola o piedra, con la misma maestria que un artesano escul-
tor. También era aficionado a realizar dibujos y maquetas de los grandes
edificios clasicos, v de las esculturas griegas y romanas de la antigliedad.
Debié de ser para él un verdadero drama cuando todo su trabajo de anos
se perdi6 en la famosa inundacion de 1919.

9.- El reconocimiento publico

Como sucedié en otras partes, y muy especialmente en Barcelona, apenas
finalizada la primera década del siglo XX ya se alzaban voces criticando
encarnizadamente el estilo modernista, del que no se libraba ni el propio
Gaudi. Con el tiempo las casas fueron redecoradas, arrumbindose en
s6tanos v desvanes los objetos suntuarios. Los cafés, restaurantes y
comercios fueron transformindose en locales mejor equipados y mas a
tono con los gustos de las nuevas épocas. Finalmente las propias
viviendas fueron siendo derribadas poco a poco, y las que sobrevivieron
lo hicieron camufladas por una capa de suciedad y contaminacion que
hacia que pasaran desapercibidos los motivos florales y ceramicos,
mientras avanzaba la erosion y el deterioro. Es ahora, cuando las nuevas
generaciones han comprendido el valor que tienen estos edificios,
autenticas y originales obras de arte, fruto de la imaginacion y el trabajo
de una generacién que vivié uno de los periodos mas dificiles en la
historia de Espafia. Un importante trabajo de rescate de estos editicios
esta siendo llevado a cabo, no solo por parte de organismos oficiales,
sino también por entidades bancarias y los propios particulares.
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Los edificios de Victor Beltri no corrieron mejor suerte. Una gran parte de
los edificios que proyectd el arquitecto fueron finalmente derribados por
a piqueta. De hecho pricticamente no queda nada en El Ensanche de
Cartagena, zona para la que realizd gran parte de su obra, incluida su
propia vivienda considerada por los que la conocieron como una
autentica maravilla.

Algunos sufrieron los rigores de la Guerra Civil, como la Catedral de
Santa Maria la Vieja o la Audiencia Criminal de Tortosa.

Otros solo salvaron sus fachadas al caer en manos de bancos a los que
no les era util la anterior distribucién interior, ¢ se convirtieron en
colegios y algunas de sus dependencias sufrieron transformaciones para
adaptarse a un uso para el que no estaban disehados. Mejor suerte
corrieron aquellos que fueron dedicados a actividades culturales.

Diferentes edificios han merecido la atenciéon de las autoridades
nacionales y autonémicas, que han dictado diferentes normas de
proteccion para ellos. Asi son monumentos historicos-artisticos: el
“Palacio Aguirre” de Cartagena (nacional), el “Gran Hotel” de Cartagena
(local), la “Casa Dorda” de Cartagena (local) y el “Mercado de Abastos’
de La Unién (local). Son Bienes de Interés Cultural BIC: el “Real Club de
Regatas” (monumento) y el Casino de Cartagena y la “Casa del Tio Lobo”
de Portman (monumento). “Villa Calamari” v el “Huerto de las Bolas’ de
Cartagena tienen incoado expediente para su declaracion como Bien de
Interés Cultural BIC, con categoria de monumento. A pesar de ello
algunos como el “Real Club de Regatas” o la "Casa del Tio Lobo” se
encuentran en un estado lamentable y otros como “Villa Calamarl”, o muy
recientemente, la “Casa Cervantes” han sufrido diversas agresiones,
algunas de ellas intencionadas.

Aunque como ya hemos mencionado, nunca fue profeta en Tortosa, en
1915 la revista cultural de esta ciudad “LA ZUDA” en su numero 32 le
dedicé la portada y un articulo muy elogioso. En ella se decia
textualmente: “Muchas son las obras de Beltri, que se distinguen 1o anito
por su originalidad sino por que ellas marcan una orientacion especial en
la Arquitectura; su estilo es muy suyo; Sin exiravagancias; un conjunto
armoénico de lineas que producen al contemplarlas una sensacion de
infinita belleza: y es que une a los recursos inagotables del consumado
técnico, la imaginacion brillante del artista.” y mis adelante prosigue:
‘LA ZUDA, fiel reflejo de las aspiraciones y anbelos culturales y artisticos
de nuestra amada ciudad, no puede, sin menoscabo de su patrictico fin,
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dejar inadvertido a tan ilustre paisano, como inteligente artista y desde
estas columnas, le ofrendamos entusidstico homenaje de admiracion y
cariro.”

La revista “Cyrano” de Cartagena, también parece que se¢ ocupo en su
momento (1915) de la obra del arquitecto ™.

Existen referencias'® sobre una resefia dedicada al arquitecto aparecida el
15 de septiembre de 1940, en el n® 10 de la Hoja Parroquial de Tortosa,
dentro de la serie que Bayerri publicd titulada “Historia de Tortosa
abreviada, fechas memorables”.

Tras muchos afnos de olvido y abandono, la Fundacion “Emma Egea”,
conjuntamente con el Ayuntamiento de Cartagena, decidieron rescatar su
memoria v en 1994 celebraron el afo de Victor Beltri con diversos actos

conmemorativos.

También se celebré una exposicion sobre su obra, organizada por el
Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia en colaboracion con Cajamurcia,
titulada: “Estampas de la Memoria”, con fotografias de Juan Manuel Diaz
Burgos.

Posteriormente se rindi6é otro homenaje conjunto a los arquitectos que
trabajaron en Cartagena en aquella época, dentro de la exposicion
celebrada por el Ayuntamiento de esta ciudad en 1998 titulada “De/
modernismo al eclecticismo”, en la que el arquitecto ocupaba, por
derecho propio, un lugar destacado.

También figura en la exposicion permanente inaugurada en abril de 2002
“Cartagena Puerto de Culturas’, en compafnia de personajes tan senala-
dos como Isaac Peral, Asdribal o los cuatro Santos de Cartagena.

Algunos de sus edificios figuran con caricter destacado en las paginas
Web producidas por el Ayuntamiento de Cartagena (aunque contienen
evidentes errores), e incluso es el Gnico arquitecto al que se le dedica
una pagina de reconocimiento publico en exclusiva.

124. Sabemos de su existencia por el articulo aparecido en “La Zuda”, aungue todavia no hemos

podido localizario,
125. En E. Bayerri “Historia de Tortosa” Pag. 976 Tomo IX se hace referencia a su existencia dentro

del “Legado Bayerri”, aunque todavida no hemos podido localizarla.
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Con estos homenajes el Ayuntamiento de esta ciudad ha querido com-
pensar el mal trato que ha dado durante décadas a su obra, y al propio
arquitecto, a cuya memoria ni siquiera dedicé el nombre de una calle.

En cambio el Ayuntamiento de La Unidn si le dedicd, segin acuerdo del
pleno municipal de 26 de octubre de 1995, una calle en la pedania de
Portman, aunque atn no le han cambiado el nombre.

10.- Epilogo

El conocimiento sobre la vida y la obra del arquitecto estan lejos de
haber finalizado. Apenas llevamos dos anos investigando y todavia queda
por descubrir una gran parte de su prolifica obra. Desde aqui queremos
pedir la colaboracion de todo aquel que conozca algo sobre la vida o la
obra de Beltri, o que pueda identificar alguno de sus edificios, y muy
especialmente de los levantados en su €poca de arquitecto en Tortosa.
Pueden contactar con nosotros por e-mail: cegarrabeltri@wanadoo.es.
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Vista actual del Palacio de la Condesa Viuda
de Torre Espafnol (sctualmente Palau
Montagut) en Tortosa. (foto Luis Salama)

Casa Cervantes (Cartagenal
tal como aparecio en 19401
en la revista Arquitectura y Construccion.
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Fachada de la Casa Maestre, Canagena
(foto de Juan Antonio Gutiérres, publicacion "Ano e Victor Beltri”)
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CAR TAGENA - Beéal Club de Regatas - Visia desde AT

Real Club de Regatas de Cartagena al poco tiempo de construirse,
Haoy en dia estd en ruinas,
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Vista de la Casa Zapata (Cartagena) lal como estaba al poco de edificarse.
Hoy en dia los arboles v orros edificios anexos apenas permiten su observacion.
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Panio interior de la Casa Zaparta.
Cartagena.

(foto de Juan Antonio Gutidrrez,
publicacion “Ano de Vicor Belir”)

Yista general

del Gran Hotel (Canagena)
al priciy DETTip

de su inauguracidn.

Etats



Fachada de la Casa Llagostera.
Cartagena.

{foto de Juan Antonio Gutiérmesz,
publicacidn “Ano de Victor
Belri™)

Vista de los pabellones de la Casa del Nino (Canagena)
en plena actividad al poco tiempo de su apertura,
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