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RESUM

Dins del conjunt de composicions musicals preservades a I'Arxiu Capitular de Tortosa,
hi destaca, tant per volum com per qualitat, el treball dels compositors Juan i Valero
Moreno y Polo, presents a la seu tortosina en les decades centrals del S. XVIII.
Investigadors i intérprets contemporanis han aprofundit comparativament poc en les
seues composicions sacres, que romanen en bona part desconegudes malgrat el seu
valor. La present aproximacio té com a objecte esbrinar alguns dubtes sobre l'autoria
concreta de les composicions, aixi com tragar les linies generals de I'estil compositiu en
gué s'emmarquen.

Paraules clau: Juan/Valero Moreno y Polo, compositor, partitures, Tortosa, S. XVIIl,
musica sacra.

RESUMEN

Dentro del conjunto de composiciones musicales preservadas en el Arxiu Capitular
de Tortosa, destaca, tanto por volumen como por calidad, el trabajo de los
compositores Juan y Valero Moreno y Polo, presentes en la sede tortosina en
las décadas centraes del S. XVIII. Investigadores e intérpretes han profundizado
comparativamente poco en sus composisicoOnes sacras, que permanecen
en buena parte desconocidas a pesar de su valor. La presente aproximacion
tiene como objeto esclarecer algunas dudas sobre la autoria concreta va de las
composiciones, asi como trazar la lineas generales del estilo compositivo en las
que se enmarcan.

Palabras clave: Juan/Valero Moreno y Polo, compositor, partituras, Tortosa, S.
XVIII, musica sacra.

ABSTRACT

Among the musical compositions preserved at the Arxiu Capitular (Cathedral’s Chapter
Archive) in Tortosa, stands out both because of volume and quality, the work of the
composers Juan and Valero Moreno y Polo, located at the Tortosa cathedral in the
central decades of the 18th Century. Contemporary researchers and performers have
worked in a comparatively small degree on their sacred compositions, which remain
largely unknown despite their value. This approach has the aim to make clear some
doubts about concrete authorship of the compositions, and also to trace the general
frame of their compositional style.

Key words: Juan/Valero Moreno y Polo, composer, scores, Tortosa, 18th Century,
sacred music.
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Introduccié

Tot investigador que s’aproxime al fons de partitures musical de I'Arxiu
Capitular de la Seu Catedralicia tortosina no pot deixar de restar sor-
pres davant el volum de partitures pertanyents al compositor Moreno,
ingent pel nombre de composicions i ingent també al costat dels reculls
d’altres autors custodiats a I'arxiu, un corpus de composicions només
comparable al del compositor —i mestre capella a la mateixa Seu- Joan
Antoni Nin i Serra (1804-1867). En total, trobem no menys de 90 com-
posicions atribuides a Moreno.

Aquesta circumstancia posa encara en major evidencia la falta d’atencio,
recerca i treball que —en linies generals- les composicions de Moreno
han rebut per part d’investigadors i interprets. Lesmentat Joan Antoni
Nin demostra no ser indiferent al valor de les composicions de Moreno
si atenem a les nombroses copies que en va efectuar —conservades al
mateix arxiu-.

Precisament un music i musicoleg tortosi deixeble de Nin, el sovint
recordat i no sempre prou conegut ni reconegut mestre Felip Pedrell
i Sabaté (1841-1922), va posar I'accent —amb un to certament laudatori-
sobre la figura de Moreno i el seu llegat musical:

Si el organista Moreno [Juan Moreno y Polo] no es aparentemente tan
profundo y sdlido en la técnica como Elias o como Oxinaga, posee, en
cambio, cualidades de genialidad y de fantasia tan adelantadas para su
época que nos atrevemos a calificar de excepcionales. (...) La esponta-
neidad melddica de sus temas, esta llena de sentimiento y de peregri-
nos hallazgos de modulacién?

Deciamos en una ocasién, hablando de la genialidad de este singular
organista llamado Moreno [Juan]: Cuando escribia, entre los afios 1754
y 1776, todas las composiciones que de él poseemos, todas autdgrafas,
vivia Haydn (1732-1809), casi acababa de nacer Mozart (1756-1791).
La simple enumeracién de esta cronologia explica bien a las claras las
facultades extraordinarias que acusan la obra de este organista, asi las
de érgano como las de clave, mucho mas todavia éstas que aquéllas,
cuando se comparan y confrontan con las que en igual y posterior lapso
de tiempo producian los memorables. 2

Cuando se lo imagina uno a ese genial desconocido Moreno colocado
en un solitario rincén del mundo, sin haber conocido jamas, sin duda
alguna, una sola obra de Haydn o Mozart, piensa uno que el Unico arte
de ese genio solitario y desconocido seria el que él llevaba en su cabeza
y oia embargado por los oidos de su alma. 3

Lestudids Dionisio Preciado, en el seu remarcable estudi Doce composi-

1 PEDRELL, Felipe: Antologia de organistas cldsicos espafioles, vol. Il, p. Ill, citat per
PRECIADO, Dionisio, Doce compositores aragoneses de tecla (s.XVIIl), Ed. Editora Nacional,
Madrid (1983), p. 54

2 PRECIADO, p. 54
3 PRECIADO, p. 54
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tores aragoneses de tecla (s.XVIIl), no es deixa arrossegar facilment per
les valoracions aportades per Pedrell, i aventura que

(...) quiza el haber sido el aragonés [Moreno] organista en la ciudad na-
tal de Pedrell haya contribuido a elevar el diapasdn de estos encomios,
que parecen, a veces, ditirambicos. *

Ens trobem aqui, en aquest comentari de D. Preciado, amb aquella cer-
ta suspicacia i desconeixement contextual per part dels seus col-legues
—coetanis i actuals- que tant ha entelat la percepcié de la monumental
tasca de Pedrell -tant en el vessant compositiu com el musicologic-, ac-
titud sovint basada més assumpcions aprioristiques que en valoracions
suficientment fonamentades a nivell documental, tal com les composi-
cions de Moreno fefaentment s’encarreguen de demostrar per meérits
propis.

Els germans Moreno y Polo

La petita vila de La Hoz de la Vieja (provincia de Terol) compta amb I’ho-
nor d’haver aportat dos de les principals nissagues musicals del S. XVIII
dins del context de I'Aragd i, fins i tot, de I'Espanya de I'época, com sén
la familia dels Nebra —concretament amb el fundador del llinatge, José
Antonio Nebra Mezquita- i la dels Moreno y Polo.

Com ha quedat suficientment palés documentalment amb els estudis
que s’aniran esmentant, els germans Moreno y Polo van ser tres: per
ordre d’edat, José (1708-1774), Juan (1711-1776) i Valero (1714-1780c).
Van formar-se, a nivell musical, essencialment a la catedral del Salvador
de Saragossa, probablement coincidint cronologicament tots tres en
aquesta institucié en algun moment dels seus estudis.

Acabada la seua etapa formativa, com és habitual en els musics de
I'época atesa I'escassetat de places musicals de caracter professional,
van disseminar-se en recerca d’alguna ocupacio laboral en consonancia
amb la formacioé rebuda, que devia haver sigut solida si es valoren els
carrecs que van atenyer. En concret, José va ser compositor i organista a
diverses parroquies aragoneses, a les catedrals del Pilar i d’Albarracin i,
posteriorment, al Palacio Real de Madrid; Juan va ocupar la placa d’or-
ganista a la catedral de Tortosa, mentre que el tercer germa, Valero, va
exercir com a mestre de capella també a la catedral de Tortosa —a la qual
s’incorpora dotze anys després que son germa ho fes-.

Pel que fa al desenvolupament de les seues tasques professionals a Tor-
tosa, Juan va exercir el carrec de 1731 a 1776, i Valero entre el 1743 fins
circa 1780, amb la qual cosa els germans compartiren 33 anys d’activitat
musical a la seu catedralicia.

Ara bé, si actualment sdn més aviat escasses les dades biografiques do-
cumentades sobre la trajectoria dels germans Moreno y Polo, el simple
fet de la seua existéncia no ha sigut ni tan sols conegut per part dels
investigadors dedicats al seu estudi. El mateix Pedrell -probablement
I'investigador més proper a les fonts documentals de com a minim dos
dels germans- escriu

4 PRECIADO, p. 54
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Ab los cognoms Moreno y Polo figuren dos mestres germans a la cate-
dral de Tortosa vers la meytat del segle XVIII: Joan, organista; Joseph,
mestre de capella; morilo derrer vers 1773 y 1774, essent organista a la
Capella Reyal de Madrid. Lo millor musich era En Joan (...)°

Aquesta observacio evidencia que Pedrell desconeix el nom de Valero,
gue no menciona en cap moment en els seus escrits®, i barreja el carrec
de mestre de capella a Tortosa (ocupat per Valero) amb el carrec d’or-
ganista al Palau Reial de Madrid (cas de José), confusid sorprenent si
considerem la pulcritud documental que Pedrell acostuma a exhibir en
els seus escrits i investigacions —no de bades se’l considera el fundador
de la musicologia moderna a Catalunya i Espanya-.

La preséncia i carrec de Valero —el menys documentat i més obscur dels
tres germans- a la seu tortosina queda fora de dubte davant de I'acta de
presa de possessio del carrec de mestre de capella el dia 10 de setembre
de 17437, aixi com la designacid de Valero com a marmessor i hereu de
son germa Juan, en el testament que aquest va signar el 25 de maig del
1776, pocs dies abans del seu decés (2 juny) &.

Redundant encara més en la confusié de persones entre els tres ger-
mans Moreno y Polo, I'investigador Josep Pavia i Simé en el seu inven-
tari® revisat i comentat dels fons musicals de la catedral de Tortosa clas-
sifica en el volum 47 algunes composicions de Joaquin Moreno, un nom
de pila que no figura en cap text consultat d’investigacioé referida als
Moreno; el mencionat D. Preciado dedica un petit apartat als familiars
dels germans compositors, en qué no figura ningl amb aquest nom'°, a
més de comentar que sovint, dificultant encara més el seu rastreig, no
eren coneguts —ni signaven- com a Moreno siné com a Polo.

Lautor

Les partitures de Moreno dipositades a I’Arxiu Capitular no presenten el
nom de pila del compositor -i molt rarament la data de composicio*!-.
Aquest fet comporta un evident dubte sobre |'autoria de les composici-
ons, que en principi —i fins nova informacié que pogués aclarir la incer-
tesa- fora versemblant que tant poguessen ser degudes a la ma de Juan
com a la de Valero.

Seria en principi conseqlient pensar que amb major probabilitat poden
ser atribuibles a Valero, atés que els mestres de capella acostumaven

PRECIADO, p. 28
PRECIADO, p. 54
PRECIADO, p. 50

N o »

8  Dates que -per cert- fan palesa la confusio de dates i noms per part de Pedrell, que déna
el 1773/4 |la data —certa- de defunci6 de José, quan el mestre de capella fou realment Valero,
que va sobreviure sos germans i continua documentat com a minim fins c1780-.

9  Publicat a la revista Anuario Musical (1996), nim. 51, consultable digitalment a http://
digital.csic.es/bitstream/10261/65781/1/Pavia-1996-Archivo%20de%20m%C3%BAsica%20
de%20la%20Catedral%20de%20Tortosa%20....pdf

10 PRECIADO, p.30.

11 El Salve Regina (volum nuimero 7 del Fons Capitular), per exemple, porta escrita a la
portada la data de 1768, any que tots dos germans coincideixen a Tortosa
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Fig. 1. Signatura de
Moreno a la portada
del seu Motette a la
Virgen, provinent de
I'Arxiu Capitular de
Tortosa (Fons Musi-
cal, volum 39).
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a tindre designades com a tasques inherents al seu carrec a la Catedral
de Tortosa

cumplir todo lo demas que en esta y las demas catedrales acostumbran
y tienen obligacion maestros similares, como es componer todas las mu-
sicas que sea menester las cuales, tras la muerte del maestro o pasando
éste a otro lugar, tendran que quedar en dominio de su iglesia®?

Ara bé, aquesta teorica obligacio contractual del mestre de capella no
hauria de descartar la possibilitat que, en el decurs dels 33 anys com-
partits de tasca musical a la seu tortosina, en un determinat moment
Juan hagués pogut compondre alguna de les obres conservades, o que
hagués pres part de manera parcial en la seua composicié (en aspectes
com ara la instrumentacid, el xifrat del baix continu, la part dedicada a
I'orgue o algun altre instrument, etc.).

La circumstancia de ser germans, trobar-se establerts en un mateix
entorn laboral i haver estar formats musicalment en el mateix centre
d’ensenyament aventurem que podrien haver facilitat una interaccié en
tasques compositives -tant en circumstancies ordinaries com extraor-
dinaries-. A nivell estilistic, les concomitancies haurien estat probable-
ment similars entre ambdds, probabilitat que recolzaria una observacié
de D. Preciado quan, comparant composicions per a tecla de José i de
Juan, expeditivament resol que

Lo que se dijo [sobre estructura i estil] de las composiciones de José
Moreno y Polo es ahora aplicable a estas piezas de su hermano Juan®

Planant la incognita sobre quin dels dos Moreno compongué cada obra
determinada, no creiem desassenyat ampliar el cercle del dubte inclo-
ent el germa restant, José.

Un indici que convida a no descartar aquesta possibilitat és el recull de
composicions per a tecla conegut com Manuscrit musical de Valderro-
bres numero 2*, en el qual es troben un seguit de composicions —amb
diferents cal-ligrafies entre elles, probablement no autografes- atribui-
des algunes a José, altres a Juan i altres sense especificacido o bé amb
I'original massa malmes com per poder llegir-ne I'autoria.

12 Acta capitular tortosina citada per ROSA | MONTAGUT, Marian, al seu treball UNA
APROXIMACION A LA CAPILLA DE MUSICA DE LA CATEDRAL DE TORTOSA (TARRAGONA):
1700-1750, publicada a la revista Anuario Musical, nim. 62 (2006). Disponible en xarxa a:
http://anuariomusical.revistas.csic.es/index.php/anuariomusical/article/viewFile/7/7

13 PRECIADO, p. 54
14 PRECIADO, p. 32
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Aquesta conjuncié d’obres de dos dels germans en un mateix recull —
coincidéncia que féra més improbable en el cas de compositors no rela-
cionats entre si-, dona una pista sobre possibles intercanvis de materials
musicals entre ells, més encara si es consideren les periodiques necessi-
tats de noves composicions per a les funcions religioses aixi com les difi-
cultats d’adquisicié de partitures en époques d’escassa musica impresa.

Per fer-nos una idea del volum de partitures escrites per Moreno a Tor-
tosa, si dividim les 90 composicions preservades a I'Arxiu (que com és
obvi podrien originalment haver-ne sigut més) entre, per exemple, els
aproximadament 37 anys d’exercici de Valero al capdavant de la capella
musical (suposant que es trobés en situacio i capacitat d’escriure mu-
sica el 100% del temps del seu magisteri), obtindriem una mitjana de
produccié d’entre 2 i 3 obres per any: una xifra remarcablement alta
per a un carrec que acostumava a acumular moltes altres funcions, com
ara la formacié de I'escolania, assajos amb els professionals de la cape-
lla musical, instruir el bisbe i altres religiosos en el cant pla, etcétera?®.
Es facil d’imaginar que, en aquest context, una obra ja escrita hagués
comportat un notable estalvi de faena a qui estigués obligat a proveir
de nova musica destinada una determinada ocasié. Tal volta —i aix0 és
només una hipotesi- aquesta discrecio en la utilitzacié del cognom Mo-
reno sense especificacié del nom de pila pogués anar per aquest cami.

De moment, i a falta de més dades aportades a través d’analisis grafo-
logiques, dels materials, o de comparacié exhaustiva de les partitures i
dels seus trets estilistics, resta aqui per a resoldre el dubte ultim sobre
I'autoria de tantes i tan remarcables composicions.

Géneres musicals

Com és de preveure, la practica totalitat de les composicions arxivades
al fons musical de la seu tortosina son de caracter religids, i les de Mo-
reno no en sén cap excepcio. El gruix de la seua produccié s’'emmarca
en les formes musicals religioses habituals, com ara magnificats, misses,
responsoris, salve regina, salms, misereres, motets, Te Deum, antifones,
entre d’altres composicions de més reduit format basades igualment en
textos religiosos.

Els efectius necessaris per a la interpretacié d’aquest repertori es basen

16 ROSA I MONTAGUT, p. 158

Fig. 2. Inici de la So-
nata en fa de Juan
Moreno y Polo (Ma-
nuscrit de Valderro-

bles n22)®

15 PRECIADO, p. 34
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Fig. 3. Fragment de
la part de tiple cor-
responent a  Para
Mision 82 dia. “Si ca-
llas un solo pecado”,
de Moreno.
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en la veu, caracteristica fonamental de la major part de la musica religi-
osa, per la capacitat de transmetre el text religiés. Tot i aixo, bona part
de les composicions de Moreno requereixen una instrumentacié que
enriqueix i contextualitza el component essencial de la veu (veu a solo o
bé conjunt coral de variada disposicio).

D’aquesta instrumentacié I'orgue és dipositari de la base harmonica,
destinada tant lluiment general de la partitura com al suport dels can-
tants involucrats en la interpretacid. En segon lloc, els instruments de
corda -presents ja en un nombre més reduit de composicions- contribu-
eixen a ampliar la riquesa timbrica, amb un especial refor¢ dels baixos
(Moreno escriu indistintament bajo, violdn, bajon) i els violins —general-
ment dos veus de violins diferents, en ocasions tres); els instruments de
vent sén només presents circumstancialment en composicions de gran
format, participant en alguns del nimeros i aportant una especial bri-
llantor.

Ara bé, I'existéncia del ja comentat Manuscrit musical de Valderrobres
numero 2 dedicat a instruments de tecla posa en relleu que els seus
interessos van més enlla del génere religids, com és de facil suposar en
musics fornits d’una solida base organistica. Aquest interes queda cons-
tatat per la tinencga per part de Juan d’un clavicordi propietat del Capitol,
i posteriorment emprat per Valero:

(...) la Catedral de Tortosa tenia un clavicordio que, después de la mu-
erte de Juan Moreno y Polo, se llevé a casa su hermano Valero, con el
permiso previo del cabildo tortosino.”

No queda constancia, ni en base a l'inventari de I'arxiu ni per cap co-
mentari dels estudiosos que han tractat sobre els compositors, si Mo-
reno va esmergar el seu talent en altres terrenys a banda del religids i
el de la tecla a solo, com ara podrien ser la musica de cambra o l'estil
concertant: aventurem que seria estrany que no ho hagués fet, encara
que fos de manera puntual, si atenem a l’estil i personalitat de les seues
composicions; en tot cas, a I'igual que les composicions per a tecla —
conservades en un nombre minim-, devien ser considerades en certa
manera de segona linia en relacié amb el genere vocal religiés a qué
estava lligat professionalment, circumstancia que no ha afavorit la seua
optima difusid i conservacio.

Les partitures

Molt poques de les composicions musicals preservades a I'Arxiu Capitu-
lar de Tortosa han arribat a I'actualitat en format de partitura —també

17 PRECIADO, p. 53
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referit com a guid general, en que s’inclouen totes les veus i instruments
gue intervenen en cada moment-, sind que ho han fet com a conjunt de
particel-les —les parts de musica que correspon a un Unic instrument o
veu ailladament-.

En la seua tasca creativa, el compositor acostuma a treballar amb la
partitura, un format que contribueix recrear la totalitat de I'obra, a ser
conscient de la interaccid entre les veus, a capir I'arquitectura general
de I'obra. La particel-la, en canvi, acostuma a estar destinada a I'Us per
part dels intérprets en el moment d’estudi i/o execucié de I'obra, atés
que és més practica que la partitura a I’hora d’ubicar-la en el faristol
o transportar-la, llegir-la adequadament, passar fulls durant I'execucié
sense impediments, efectuar anotacions auxiliars complementaries al
text musical, etcétera.

Dins de la tonica general adés comentada respecte a I'Arxiu Capitular,
les obres de Moreno ens han arribat en format de particel-les, circums-
tancia que, a la practica, obliga tot investigador i/o intérpret desitjos
de formar-se una idea de cada composicié a recompondre la partitura
general per a refer la unicitat de I'obra i sotmetre-la a una reconstruccio,
correccid -si s’escau- i visualitzacio global, sovint imprescindible.

Els moderns mitjans informatics han contribuit enormement a I’hora de
recolzar I'investigador en les seues tasques de recuperacié de materi-
als musicals antics, una ajuda que de totes maneres comporta la tasca
lenta i laboriosa de resseguir el pensament de l'autor —lapsus calami i
informacié incompleta inclosos- aixi com materials de dificil lectura i/o
deteriorats. D’altra banda, tant de Moreno com dels altres autors arxi-
vats, ens trobem amb nombroses parts de diverses composicions que
es troben perdudes -especialment pel que respecta a parts vocals del
cor-,amb la qual cosa el treball de I'investigador pot arribar a comportar
no ja recompondre un trencaclosques musical amb materials existents,
sind implicar una reconstruccié o reescriptura intuitiva i creativa del ma-
terial desaparegut.

Tres composicions recuperades

Dins del marc de la recerca duta a terme sobre composicions inédites
de Moreno, tres obres han sigut de moment recuperades, revisades i
transcrites a la notacié musical moderna, amb la finalitat de facilitar-ne
I'accés a I'estudids o interpret desitjos de coneixer i reviure la seua obra;
totes elles es troben al 7e volum del fons musical de I'Arxiu Capitular de
Tortosa (concretament en els apartats 7/3, 7/6 1 7/8 8).

Les portades de les composicions presenten els segiients textos'®:

* Acompafiamiento al Responsorio 22 del primer nocturno para con-
tralto a solo (Hodie nobis pax vera).

* Responsorio a solo con violines, al nacimiento de Cristo para el 2°
nocturno. (Beata Dei Genitrix).

* Salve, solo con violines 1768 (Salve Regina).

18 PAVIA, vegeu nota 9.

19 Entre paréentesi, les primeres paraules del text, per facilitar la seua identificacid i agilitat
de referéncia.
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Fig. 4. Compassos
inicials del primer
violi corresponents
al Beata Dei Genitrix.

Fig. 5. Compassos
inicials del segon vi-
oli corresponents al
Beata Dei Genitrix.

Fig. 6. Compassos
inicials del tercer vi-
oli corresponents al
Beata Dei Genitrix.

Fig. 7. Compassos
inicials del baix cor-
responents al Beata
Dei Genitrix.
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La efectius necessaris per a la seua interpretacié consisteixen en una
veu solista -soprano al Beata Dei Genitrix, i contralt en els altres dos ca-
sos- a més d’un reduit acompanyament instrumental. La tessitura de la
part vocal és relativament restringida, obrint-se poc més enlla de I'ambit
de l'octava -tal volta per a facilitar la seua interpretacié a veus no del tot
formades-, concretament:

* Hodie nobis pax vera, de a2 a si3.
* Beata Dei Genitrix, de mib3 a sol4.
* Salve Regina, de 1a2 a sib3.

La instrumentacio és senzilla, presentant un dispositiu limitat pero efec-
tiu, molt caracteristic de composicions coetanies: acompanyament de
violins i I’'habitual basso. En el cas del Salve Regina, es compta amb dos
veus de violi, mentre que en les altres composicions s'amplia a tres. Se-
guint el costum de la tradicid barroca i de part del classicisme, pel que
respecta al baix (Que Moreno anomena acompafiamiento) no s’espe-
cifiquen els instruments als quals esta destinada la part, instruments
que generalment poden incloure el violoncel, el contrabaix, algun altre
instrument greu®, a banda de -naturalment- I'instrument d’acompanya-
ment religids per excel-léncia, 'orgue. En el cas de |" Hodie nobis pax
vera, s’hi inclouen dos parts de basso, una d’elles deguda a la mateixa
ma de Moreno (amb el titol violon, presumiblement un contrabaix) i una
altra de diferent cal-ligrafia.

20 ROSA | MONTAGUT, p. 164-164, menciona, a tall d’exemple, la presencia de diversos intér-
prets d’arpa a la seu tortosina, considerada la preséncia d’aquest instrument “siendo essa tan
precissa para acompafiar en la Quaresma, Semana Santa, Siestas y procesiones”.
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Pel que respecta a l'estructura harmonica de les peces, Moreno mostra
una fina sensibilitat cap a la modulacié? -canvi de d’una tonalitat a una
altra-, amb resultats efectistes, expressius i sorprenents, tot i trobar-se
dins de les convencions harmoniques caracteristiques del seu entorn
estilistic. Cal mencionar la discreta manera com en ocasions prepara la
modulacié dins de la logica de la frase musical, mentre que en d’altres
opta per presentar el nou to entrant abruptament, amb la finalitat de
crear un tall expressiu entre les parts de la pega.

Una analisi general de com gestiona I’harmonia conclouria el seglient:

* Hodie nobis pax vera

* ReM-rem—-—ReM—-Rem—-FaM-DoM-lam—-ReM

* Beata Dei Genitrix

* Mib M —Sib M — Mib M —do m — Mib M - Sib M — Mib M — Sib M —
Mib M —do m —sol m—Mib M —do m-Mib M

* Salve Regina

* dom—Mib M -Sib M —Mib M —-do m-SibM - Mib M —sol m-do
m —

* Mib M-solm—dom

Lescriptura musical

L'expressiod escrita en les partitures de Moreno pot ser definida com bas-
tant acurada dins del context dels habits compositius del seu temps.
Aquesta precisio en 'escriptura és un tret relativament caracteristic en
compositors que d’alguna manera desenvolupaven la seua tasca profes-

21 Vegeu la nota 1, confirmant I'observacié de Pedrell respecte al tracte de la modulacié.

Fig. 8. Transcripcid a
notacié musical mo-
derna i reconstruc-
ci6 de la partitura
general del Beata
Dei Genitrix.
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Fig. 9. Detall de la
part de primer violi
de I'Hodie nobis pax
vera, profusa en in-
dicacions interpre-
tatives: p (piano), fo
(forte), appogiatu-
res, llagrimes/pun-
xes i notes lligades i
picades.

54

sional amb musics d’escassa formacio, aficionats o bé alumnes en etapa
formativa.

A tall d’'exemple, la comparacié entre manuscrits de J. S. Bach -sovint
destinats al cor de parroquia on exercia- i els de G. F. Hindel —concebuts
per a alguns dels millors professionals de la seua eépoca- posa en relleu
les diferencies entre un escrit musical explicit (amb abundoses indicaci-
ons per a evitar possibles errades) al costat d’un text més sintetic que el
compositor destina a un interpret coneixedor de les practiques profes-
sionals habituals.

El carrec de Moreno com a mestre de capella (comptant que a Valero li
correspongués l'autoria de les tres peces analitzades), que comportava
la formacié musical dels escolans i d’altres persones poc familiaritzades
amb el llenguatge musical??, bé explicaria aquesta netedat —a voltes re-
dundant- en l'escriptura de les seues composicions.

A la figura 9, s’hi troben unes bones mostres d’aquest tret: repeteix la
lligadures (o bé llagrimes) en compassos contigus d’estructura identica
o similars, marca amb puntet les 8 notes d’un mateix compas, diferencia
en un mateix compas 1 nota punxada seguida de 3 notes picades espe-
cificant novament que han de ser piano, etcétera.

L'estil compositiu

Del conjunt de caracteristiques compositives, de 'atmosfera general ex-
pressada en cada composicio, de la combinacié de les variables del llen-
guatge musical emprat, de -en definitiva- I'estil de les obres de More-
no recuperades i analitzades en aquesta aproximacio al seu llegat, se’n
despren la figura d’'un compositor dotat d’un innegable talent per a la
creacid, amb gust i mesura, expressiu sense excessos.

Escoltant les seves obres, resulta inevitable recordar el comentari de
Pedrell?® quan emplaca i referencia Moreno en el periode del classicis-
me en qué Haydn i Mozart eren actius. Les seues composicions, sen-
se voler-les obviament comparar en cap sentit amb la dels grans genis

22 Vid. nota 12.
23 Vid. Nota 2.
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esmentats —nascuts, per cert, entre 2 i 4 decades després que More-
no?*- colpeixen des del primer moment per la seva frescor i esponta-
neitat. Sorpren que un compositor allunyat dels grans centres musicals
europeus, format professionalment en un entorn religiés de taranna
més aviat conservador i continuista, aposte per un estil decididament
després de la tradicio barroca i opte pel nou estil classic que es gestava
en focus musicals distants —geograficament i conceptualment- d’on va
desenvolupar les seues tasques compositives.

La flexibilitat en el tracte de la veu -que s’expressa amb un fluid cantabi-
le sense resultar mecanica en cap moment-, al costat d’una instrumen-
tacio treballada, substanciosa i brillant quan els instrument es troben
sols —aixi com discreta i col-laboradora tan bon punt la veu entra en
escena- evidencien la ma segura d’un compositor coneixedor dels de-
licats equilibris que I'oida li exigeix a la Musica per seguir el seu discurs
amb atencid i delit.

Cloenda

Davant de l'obra de Moreno —dels tres Moreno y Polo-, i quan es diu
davant tant ens referim a la documentada comprovacio de la seua qua-
litat com a la valoracié que n’han fet els escassos estudis musicologics
que s’hi ha referit, és licit de concloure que ni de bon tros han rebut el
coneixement i reconeixement que el seu valor mereix.

Les raons d’aquest menysteniment sén diverses, generals en alguns ca-
sos, particulars en d’altres.

Entre les generals, una de les principals es troba en I'escassa valoracio
que el llegat musical propi ha patit al nostre pais, desdeny que ha afec-
tat historicament tota mena de musica -des de la popular fins la culta,
feta excepcid d’un reduidissim grapat de creadors i intérprets-, circums-
tancia que ha agrisat la percepcié que el pais té d’ell mateix a nivell
musical. Entre les particular que afecten Moreno, podrien comptar-se
la marginalitat geografica de la majoria d’arxiu on es custodien els seus
manuscrits, el caracter majoritariament religios de la seua producciéo® i
el desconeixement general de la seua figura.

Confiem que el temps, la tasca de musics i investigadors i, per damunt
de tot, I'apreciacié de tots els amants de la Mdsica, contribuisquen a
emplacar les obres del compositor Moreno —i de tants com ell- al lloc
que el seu Art mereix, i, en certa manera, exigeix.

24 Juan Moreno (1711-1776), Valero Moreno (1714-1780c), F. J. Haydn (1732-1809), W. A.
Mozart (1756-1791).

25 No deixa de sorprendre que la seua molt marginal produccié per a tecla haja rebut
tanta o més atencid (com ara I'obra citada de D. Preciado) que la produccié per a formats
vocals/instrumentals d’abast significativament més ampli.

Fig. 10. Detall de la
part vocal de I'Ho-
die nobis pax vera,
convidant a girar ra-
pidament el full per
prosseguir  ininter-
rompudament amb
la interpretacié de la
partitura.
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