El relleu dels cavallers
de la catedral de Tortosa
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Tradicionalment, s’ha considerat com a relacionat amb l'orde del Temple
un relleu que actualment es troba en el refectori de la Seu de Tortosa,” on
veiem quatre cavallers al costat de tres cavalls. Aquesta filiacié templera
de la peca venia a recolzar-se, a banda de la propia tradicié, en la
seglent lectura iconografica: un dels cavalls esta desmuntat, mentre que
les altres dues muntures serien ocupades per quatre cavallers, cosa que
shauria de posar en relacid amb el segell de P'Orde, en el qual, en
referéncia a la humilitat dels “minister Christi”,” i a una antiga llegenda de
la fundacié del Temple a Terra Santa, veiem dos cavallers muntats en un

sol cavall.’

Perd hem de tenir en compte que no es pot buscar el significat d’'una
obra sense tenir-la ben documentada, i sense haver-ne identificat
acuradament tots els elements. I encara més si es tracta d’obres
incompletes, com és el cas d'aquesta. En aquest sentit és famosa

1. Fins fa poc temps, aquesta pega estava encastada en la porta de l'antiga sala Capitular, on avui hi
ha una reproduccié. Tot i aixd, I'obra no pot pertanyer a la Seu actual, iniciada al 1347: a més a més
de les evidents diferéncies estilistiques i de 'estranya situacio de la pe¢a, 4 'AHCTE es conserva una
fotografia de principi de segle on veiem aquesta petita obra dins els fons del Museu de la Ilercavonia.

2. Aixi és com sant Bernat de Claravall anomenava els cavallers del Temple. Les paraules més
representatives d’aquest sant i politic respecte als templers estan traduides a Sans (1996, 43-44).

3, Safirma que els templers van ser tan pobres en els seus inicis que havien de muntar dos en un sol
cavall: “muy probablemente simbolizan las primeras vistones de la Orden, orar y luchar contra el
infiel, aungue en una entrevista rectente (1988) a uno de los llamados miembros del resuigido Temple
en Espaiia, dejo sentado el tema arguyendo gue significan alma y espirtu, insertados en el mismo
cuerpo, reconociéndose trinitarios (...) es el doble estado del Ser, unido por un caballo, pues este
animal es el puente entre el mundo terrenal y el mundo espiritual. Aun hoy en dia las tradiciones
conservan esa calidad del caballo como guia de almas por el mundo de las tinieblas hacia el mundo
de los antepasados’ (Gil, 1993, 46-49).

297



'anécdota que explica E. H. Gombrich: “me acuerdo de un estudiante
muy dotado al que tan lejos llevé su entusiasmo por la iconologia que
interpreté a Santa Catalina con su rueda como una imagen de la
Fortuna. Como la santa babia aparecido en el ala de un altar que
representaba la Epifania, de abi pasé a especular sobre el papel del
Destino en la historia de la salvacion, linea de pensamiento que
facilmente le bubiera llevado a pretender la presencia de una secia
herética de no habérsele serialado su error de base” (Gombrich, 1983, 17).

De fet, ja al 1985 J. Yarza i F. Espaifiol posaven en relacié aquest relleu
amb un fris de la galeria meridional de la Seu d’Elna, al Rossellé (Yarza;
Espanol, 1985, 29).* L'obra és datada al darrer quart del segle XII, i, des
que Marcel Durliat va interpretar-la en aquest sentit, se sol considerar que
representa el moment en qué el rei Herodes envia els seus soldats a
matar els qui seran coneguts com a sants Innocents (Durliat, 1986, 207),’
tot i que A. José i Pitarch ha posat en dubte aquesta atirmacio, puix que
“en realitat sols podem anotar que es tracta d’un rei que rep uns cavallers
acompanyats d’escuders’ (Dalmases; José, 1986, 230).

Des d'un punt de vista estilistic, és indiscutible la relacié estretissima
d’'aquestes dues obres. En comparar-les, sembla innegable que la de
Tortosa és una versid de la d’Elna, amb una unica diferéncia notable, a
més d’'una execucié més pobra: que a Tortosa s’ha perdut la part dreta
del fris, aquella que ens presenta un rei parlant amb dos cavallers, la qual
cosa deixa I'obra encara més descontextualitzada.

Es més que probable que el nostre relleu sigui una de les moltes peces
produides industrialment pels tallers rossellonesos itinerants, destinades,
“sobretot, a portades d'edificis que eren objecte de reforma o que es
construien de nou i que per aquells anys de I'iltim quart del segle XII,
aproximadament, estaven a punt d'acabar-se i es procedia a la seva
consagracid (Dalmases; José, 1986, 230), com és el cas de la Seu
romanica de Tortosa. Aquests tallers, algun dels quals degué instal-lar-se a
Tortosa, exportaren maneres de fer, formes, i, com en aquest cas, tambeé
temes.

Hi ha una obra del doctor José i Pitarch, que en el moment d’'escriure
aquestes ratlles és a punt de ser publicada a Franga, on, basant-se en la

4. Vegeu també Dalmases, N. de i José Pitarch, A. (19806, 228)
5. Tot i que J. Puig i Cadafalch (1949, 107; 1954, 115) ja fa aquesta lectura del fris, eis autors
posteriors (DD, AA., 1993, 207; Barral, 1997, 152-133) es basen en Pobra del francés.
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Relleu dialabasire de Tortosa, Folo Arxio Historice Comarcal de les Terres de 'Ebre.

Capitell de la catedral d’Elna. Foto: Ant de Catalunya, vol. VI, p. 152.
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similitud d'aquests dos relleus, el de Tortosa i el d’Elna, estableix una
relacié entre els tallers rossellonesos i 'obra de la Seu vella d’aquesta
ciutat. Aquest fet sembla que donia validesa a aquestes paraules, i
augmenta molt el valor que podem donar al relleu de qué hem tractat
fins ara: és la prova fisica contrastada que ens permet veure que Tortosa,
en aquells anys posteriors a la Reconquesta, no va quedar-se endarrerida,
ni culturalment ni artisticament.

Perd® ara anem un poc¢ més enlla: estilisticament penso que els dos frisos
historiats dels brancals dret i esquerre de la porta d’entrada al pati del
claustre de la Seu de Tortosa son també relacionables amb les formes
d'aquest taller d’Elna, encara que, com en el cas del referit relleu,
aquestes darreres obres s6n d’'una execuci®O més aviat maldestra.

La relacié estilistica és facilment visible si comparem les tres peces
presents a Tortosa: s'observa aix® amb gran claredat en el grup de les tres
maries al sepulcre, i en els diversos soldats amb grans caps i cota de
malla. A més, l'algada de les peces, que és d’uns trenta centimetres en els
tres casos, ens fa pensar que devien formar part d'un mateix espai i
programa. Perd, no &s tan sols I'analisi estilistica la que ens permet veure
aquesta relacié: també des del punt de vista iconografic casen les peces
del trencaclosques.

Nuria Segarra i Ester Galindo van veure en aquests dos frisos una
representacidé del cicle de la Passié de Crist, amb l'afegit de 1'escena de la
matanca dels Innocents (DD. AA., 1997a, 121-122). En donar validesa a
aquesta interpretacid, hem de donar-ne també a la que J. Puig i Cadafalch
i M. Durliat van fer sobre la iconografia del relleu de la galeria meridional
d’Elna que aqui conservem incompleta: es tractaria, efectivament,
d’Herodes enviant els seus soldats a perpetrar la dita matancga. El fet que
a Elna no trobem el model “exacte” d'aquests darrers relleus no ens ha de
fer pensar en la impossibilitat d’aquestes relacions, puix que en aquella
catedral del Rosselld la galeria meridional del claustre és ’Gnica part
romanica que queda més o menys intacta (hi ha molt diverses mans), i
els buits sén majors que en altres claustres d’aquell temps, a causa de la
destruccié del temps i de la guerra. Aixi, potser aquests frisos de Tortosa
seran una eina valida per a l'estudi de la primera escultura d’Elna.

A. José i Pitarch (Dalmases; José, 1986, 228) pensa que el relleu
d’Herodes que trobem a Elna pot relacionar-se, a més a més de amb la
cOpia de Tortosa, amb una altra peca del mateix claustre aquella que
representa la creacié d’Adam i Eva i llur temptacié. Es molt probable que
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un grup d'escultors es desplacés des del Roselld fins a la recentment
conquerida Tortosa i que, mitjancant els models dibuixats, tan habituals
en aquell temps, traslladés a la ciutat de 'Ebre un programa que parlaria
de la histdria de salvacié que ens explica la literatura medieval cristiana,
des del Genesi fins a la fi dels temps, tot passant pels relats evangelics i
els seus apocrifs, i en el qual trobariem aquestes escenes de la matanca
dels innocents i de la Passio de Crist.

Draltra banda, sobre la procedeéncia fisica d’aquestes tres peces, no es pot
afirmar res amb exactitud documental. Tot i aixd, com diuen N. Segarra i
E. Galindo, “podrien provenir de la desapareguda Seu romanica, de les
primeres dependencies canonicals, o fins 1 tot d'un claustre anterior” (DD.
AA., 1997a, 121-122). Allo més probable és que fossin reaprofitades en
'obra gotica, i redescobertes quan van dur-se en terme la destruccié de
'antiga sala Capitular i la construccié de la capella del Sagrari, al segle
XIX. En aquest moment, dues de les peces passarien alla on avui les
trobem, als brancals de la porta d’entrada al pati del claustre, mentre que
de l'altra peca en perdriem la pista fins fa ben pocs anys.
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