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L’EMPREMTA NEOCLASSICA EN
L’ARQUITECTURA DE LA VILA D’ULLDECONA.
UN CAS D’ESTUDI: LA CASA DELS YVARS

Per ANNA QUEROL BRUSCA

PROLEG

L’arquitectura constitueix una de les disciplines més dificils d’abordar per
a una historiadora o un historiador de I'art. Aquest, pel fet de no tindre uns
coneixements matematics, de geotécnia i fonamentacié o de teoria estruc-
tural plens, tradicionalment, ha tendit a realitzar el seu discurs basant-se en
aspectes formals, descriptius i estétics, fonamentats en les fonts documen-
tals. Per contra, I'arquitecte posa cura en aquells aspectes més tecnologics.
Aquesta dicotomia, molts cops, ha portat a la discussi6 mutua en la qual,
mentre uns denuncien la falta d’'un major rigor arquitectonic, els altres es
queixen de la manca de coneixements a I'hora de contextualitzar historica-
ment i artisticament. Per sort, actualment, s’enfoca I'arquitectura des d’'una
vessant pluridisciplinar, en qué uns i altres treballen de manera conjunta per
tal d’assolir uns resultats complets i d’us bibliografic apte dirigit a la resta de
persones que, a posteriori, voldran enfocar els seus treballs i investigacions.

Tot i aquests prejudicis, em vaig animar a realitzar un treball, a proposit
d’'una de les assignatures que vaig cursar el segon any de carrera a la Uni-
versitat Rovira i Virgili, sobre un dels habitatges d’época, des del meu punt
de vista, més monumental i majestués d’Ulldecona: la Casa dels Yvars. Es
tracta d’un habitatge catalogat com a neoclassic, actualment propietat de la
senyora Maria Rita Yvars, filla del diputat i alcalde Gongal Yvars Messeguer.
La Casa dels Yvars respon a un context artistic i historic —el neoclassicis-
me— de canvis i d’'obertura a la modernitat: una nova filosofia de vida, una
nova manera de fer politica i una nova manera d’educar; la senzillesa i, alho-
ra, 'elegancia indiscutible en els seus detalls més apreciables com son els
frontons, la decoracio vegetal d’aquests o els fusts del tram superior, sén els
elements clau del context estilistic en questio. El neoclassicisme suposava
I'absolutisme de I'art que buscava la unitat i la universalitat, basant-se en
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la recreacié del codi classic, i aspirar a la diversitat i particularitat estilistica
amb la vista posada en els diferents periodes de la historia. Es va trobar la
necessitat d’acabar amb I'is d’un llenguatge barroc i ornamental excessiu i
depurar les formes, tornar d’alguna forma al classicisme. S’assumeix en pri-
mers termes en arquitectura mitjangant 'anomenat barroc classicista tarda
de caracter estructural. El neoclassicisme no va ser un periode univoc, sind
equivoc per la seua mateixa diversitat de matisos i postures. Potser hauriem
de parlar més de classicismes multiples que d’'un classicisme exclusiu i
rotund. No hi va haver una total unitat, siné una diversitat de dialectes
classicistes.’

En aquest context de recuperacio dels vells canons classics, és important
fixar-nos en la figura de I'arquedleg, bibliotecari i col-leccionista Johann
Joachim Winckelmann (1717-1768). Amb I'obra Historia de I'art en I’Antiguitat
(1764), va causar una extraordinaria sorpresa i revolucio, I'erudit concebia
una nova via de presentacié de la historia de 'art general. Es presenta la
concepcio del passat i de I'antiguitat de manera utopica, pero és el valor i
I'equilibri de les obres. Amb aixd ens presenta una visi6 idealitzada de la cul-
tura grega. Grécia havia de ser I'espill en el qual s’havia de reflectir la cultura
europea si aquesta volia ser una cultura total i completa.

Johann Joachim Winckelmann, per Anton Von Maron, 1768

1 GARCIA MELERQO, J. Enrique (1998): Arte espariol de la ilustracion vy del siglo XIX. Entorno a la
imagen del pasado. Ediciones Encuentro, pag. 13.
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El tema principal del treball és la Casa dels Yvars, com el titol indica, pero
no solament s’ha d’entendre en aquestes paraules la casa materialment,
sin6 que I'entenem més enlla: un conjunt de generacions que, des que van
arribar a Ulldecona, de mica en mica van anar teixint un trosset xicotet de la
historia, ja siga per les seues accions lligades a fets historics del poble o per
arribar a esdevenir personalitats importants dintre de panorames historics
també de gran rellevancia.

Sota cap concepte es pot efectuar un treball analitic de qualsevol arqui-
tectura sense proporcionar de forma ben clara el context historic en el qual
té lloc la seua construccid. No és, ni més ni menys, aquest context historic
el que proporciona les claus i tota la informacio del perqué de la seua cons-
truccio: com es va construir, per qué d’'una forma i no d’una altra, per qué
determinades persones i no unes altres, etc. Per tant, 'objectiu principal del
treball no és, tan sols, proporcionar una analisi formal de I'habitatge dels
Yvars a partir de tots els seus elements més apreciables estilisticament, sind
que aniré més enlla i intentaré oferir una visié d’unié amb la historia, amb els
corrents estétics del moment, amb la filosofia i amb la forma de vida d’'una
gent.

1. ASPECTES SOCIOLOGICS DE L’EPOCA: LA NISSAGA DELS YVARS

Hem de pensar que la situacié social d’aquests temps de qué tractem
seria molt més complexa i d’'un entrellagat de persones amb situacions més
puntuals i concretes; no obstant aix0, a nosaltres ens és informacio suficient
per situar-nos-hi correctament.

Si haguéssem de catalogar |la familia dels Yvars en algun dels grups so-
cials del moment, segurament, per factors coincidents, la inclouriem dintre
del grup de la burgesia. Aquests factors coincidents serien, per exemple,
els tipus d’ocupacio, en alguns casos sén pagesos (amb gran patrimoni), i a
mesura que les generacions s’aproximen a la contemporaneitat es tracta de
professions liberals, com Gongal Yvars Messeguer, que va ser advocat.

La mentalitat burgesa es plantejaria critica amb la fe i contraria als privile-
gis i a I'exclusivitat de la preséncia del noble en els governs. El pensament
burgés va anar desenvolupant la idea que el prestigi social no havia de de-
pendre del bressol, com en el cas de la noblesa, siné de la categoria perso-
nal, entesa com un saber estar de la persona, amb cultura i estudi.

L'arribada dels Yvars al poble es deu a la figura de José Yvars Ros, nas-
cut el 1826 i mort el 1885 per la malaltia del colera morbo —recordem que
aquesta malaltia va penetrar a Europa el 1830 i va causar 102.000 morts a
Espanya el 18431 200.000 el 1854; per tant, les dates de la propagacié de la
infeccié concorden amb les de José Yvars. Era fill del matrimoni format per
Pedro Pasqual Yvars Giner, natural de Pego (la Marina Alta, Pais Valencia), i

- 40 -




L’empremta neoclassica en Uarquitectura de la vila d’Ulldecona. Un cas d’estudi: La Casa dels Yvars

Dolores Ros Escoto, natural de Cullera (la Ribera Baixa, Pais Valencia); aixo
no obstant, la familia havia viscut sempre a Pego, per tant, José esdevé
també natural de Pego. Sabem pel certificat de defuncié que s’havia casat
en primeres nupcies amb una senyora de la qual desconeixem el nom.
Suposem que possiblement enviudés i arribés al poble, on conegué Joana
Serrano d’Aparicio Mateu, i s’hi casés en segones nupcies. Coneixem que
la parella contrau matrimoni el 24 de gener de 1864.2 Per tant, situariem en
la figura de José Yvars la fundacio de la Casa, on visqué amb la dona i els
fills.

Ay
| oo

Retrat de José Yvars Ros, Retrat de Joana Serrano Signatura de I’alcalde José Yvars
1826-1885 (Font: fotografia cedida (Font: signatura extreta d’una
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars) acta del 1868 de I’Arxiu Historic
per Maria Rita Yvars) Municipal d’Ulldecona)

Les generacions Yvars (FONT: Elaboracié propia)

Daolores Ros Escoto

Pedro Pasqual Yvars Giner —I—

Primeres nipcies Josep Yvars Ros . rJoana. S.erra no
— (1826 — 1885) d'Aparicio Mateu

Josefina Messeguer Boix Gongal Yvars Serrano  Joan Josep  Francisca Yvars Serrano Joan? Vidal Miralles

(1869 - 1946} Yvars (1873 - 1939) (1864 - 19157)

Rita Rodriguez Gongal Yvars José Yvars Josefina Yvars
Serra 2 M
(1906 - 1591) (1901 - 1993)

{13 de marg, 1904— (1905 - 1986)
28 de marg, 1904)

Gongal Yvars Rodriguez Maria Rita Yvars
Rodriguez

2 ROIG VIDAL, Joan (2008): Nobles i benestants al Montsia. Benicarlo: Onada Edicions.
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José Yvars era enginyer de camins, pero també va dedicar cert temps a
la politica local. Pel que fa a la primera vocacid, tenim constancia que va
ser qui va dirigir i fer construir les obres de la carretera d’Alcanar; quant a la
faceta politica, es va dedicar a I'alcaldia local durant un periode curt: del 2
d’octubre de 1868 fins al 1869. Anys més tard, retorna al panorama politic: el
17 de gener de 1873. Entra de nou a I'Ajuntament com a alcalde fins al 25 de
novembre de 1873. Aixi i tot, en aquesta ultima estada va patir els conflictes
amb els carlistes i, amenacat per ells, va haver de fugir una temporada a
Pego i mantenir-se al marge de la vida politica d’'Ulldecona.

Del matrimoni Yvars-Serrano, van naixer tres fills: Francisca, nascuda el
1873; Joan Josep? i Gongal, nascut el 1869.

Francisca Yvars Serrano es va casar amb Joan Vidal Miralles,* que era
metge, perd no van tindre fills. Joan Josep Yvars Serrano no va contraure
matrimoni en cap moment de la seua vida, és a dir, es va quedar fadri. |
Gongal Yvars Serrano es va casar amb Josefina Messeguer Boix, natural
d’Alcanar. Gongal Yvars va ser un dels impulsors de la construccio del panta
d’Ulldecona que, com ja sabem, va ser traslladat a Corts espanyoles gracies
a I'ajuda de Manuel Sales i Ferré,® per la seua vinculacio en aquells temps a
Madrid.

Del matrimoni Yvars—Messeguer, van
naixer també tres fills: en primer lloc, naix
Gongal Yvars Messeguer, concretament el
26 de setembre de 1901; en segon lloc, José
Yvars Messeguer, el 13 de mar¢ de 1904,
malgrat que moriria amb quinze dies de vida
per una bronquitis aguda segons el certificat
de defuncio, i en tercer lloc, Josefina Yvars
Messeguer, el 17 de gener de 1906. Pero la
figura de més importancia en aquesta ge-
neracio d’Yvars rau en la persona de Gongal
Yvars Messeguer. De professié advocat, va
estar vinculat tota la vida a la politica: el 1930
Ingres,sa a ,I_,Allanga ,Repu,bllcana" TempS Portada de la memoria per al projecte
després s’afilia al Partit Radical Autonom de del panta d’Ulldecona, 1898

les Comarques Tarragonines —escissio del (Font: Arxiu Historic Municipal
d’Ulldecona)

3 Desconeixem les dates de naixement i defunci6 de Joan Josep Yvars perque al Registre Civil,
en un principi, no hi consta.

4 Desconeixem les dates de naixement i defuncié de Joan Vidal perque, al Registre Civil, no hi
figura. Si que hi constava un tal Don Pedro Vidal Miralles, de professié també metge, nascut el
1864 i mort el 1915.

5 Natural d’Ulldecona, primer catedratic de sociologia de I’Estat espanyol.
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Partit Republica Radical d’Alejandro Lerroux—, amb qué fou escollit diputat
per Tarragona a les eleccions al Parlament de Catalunya del 1932, dins la
candidatura d’Esquerra Republicana de Catalunya. Fou membre de la Dipu-
tacio Permanent, de les Comissions Permanents de Finances, de Justicia i
Dret, aixi com també de la Comissié de Suplicatoris. El 1936 va exercir com
a advocat assessor del Comité Industrial Llaner i va ser un dels redactors
dels seus estatuts. Aquell mateix any es va integrar oficialment a Esquerra.®
En acabar la Guerra Civil, fou depurat per les noves autoritats i no es pogué
dedicar novament a la seua professio fins al 1947.7 Per tant, Gongal Yvars
era el primer diputat al Parlament de Catalunya que Ulldecona rebia;® actual-
ment ho és I'alcaldessa del municipi, Nuria Ventura Brusca, amb I'afegit que
es tracta de la primera dona alcaldessa i també diputada. Yvars també va
exercir d’alcalde d’Ulldecona el curt periode que va des del 20 de maig de
1931 fins al 5 de juny del mateix any, és a dir, només un mes. Va contraure
matrimoni amb Rita Rodriguez Serra, nascuda el 3 d’abril de 1906 a Barce-
lona. I, d’aquest matrimoni, van naixer Gongal Yvars Rodriguez, actualment
de professid arquitecte, i Maria Rita Yvars, actual hereva de la Casa dels
Yvars, amb estudis de dret, actualment és la Sindica Municipal de Greuges
d’Ulidecona.

Signatura de I’alcalde Gongal Yvars Messeguer
(Font: signatura extreta d’una acta del 1931 de
P’Arxiu Historic Municipal d’Ulldecona)

Retrat de Gongal Yvars Messeguer
(1901-1993)

6 Alberto Ferré Ferré afirma a Ulldecona a la luz vy bajo la sombra de 132 alcaldes (1734-2002):
«En cuanto al senor Yvars pertenecia a la Lliga. Al Parlamento de Cataluna le presenté el poli-
tico reusense Simoé de Bofarull de los radicales, pero como candidato a Esquerra Republicana.»
Es tracta d’un error si utilitza la paraula Lliga per entendre el partit de Lliga Regionalista, ja
que Yvars no va pertanyer mai a dit partit. Pel que fa a Bofarull, entenem «de los radicales»
com el Partit Radical Autonom.

7 SANCHEZ CERVELLO, Josep (coord.) (2007): El republicanisme a les Terres de I’Ebre. Barcelo-
na: Fundaci6 Irla, pag. 79.

8Vegeu en les dos pagines segiients la relaci6 de tots els diputats d’Esquerra Republicana que
van formar part del Parlament durant la IT Republica. Informacié facilitada pel Servei d’Arxius
del Parlament de Catalunya.
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DIPUTATS AL PARLAMENT DE CATALUNYA ELEGITS EL 20 DE NOVEMBRE DEL 1932

BARCELONA-CIUTAT

. Marti Barrera i Maresma, (Elegit Diputats a Corts de la Repiblica el dia 16 de febrer del 1936.)
. Nicolau Battestini i Galup.
. Joan Casanelles i Ibars. (Elegit Diputat a Corts de la Republica el dia 16 de febrer del 1936.)
. Amadeu Colldeforns i Margalls,
. Josep Deucas i Puigdollers.
3r. Lluis Duran i Ventosa,
. Joan Fronjosa 1 Salomo,
. Miguel Guinart i Castella.
. Joan Lluhi i Vallesca. (Elegit Diputat al Parlament de la Repuiblica el dia 16 de febrer del 1936.)
. Francesc Macia i Tlussa. (Va renunciar lacta de Barcelona i optda per la de Llcida.}
. Antoni Martinez i Domingo.
r. Carles Pi i Sunyer.
ir. Joan Pulg i Ferrater.
Sr. Francese Ribes i Soberano,
v, Martir Rossell i Vilar. (Mort el 25 de juliol del 1933.
Sr. Fstanislan Ruiz i Ponseti.
Sr. Jaume Serra i Hunter,
sr. Joan Bta. Soler i Bru.
3r. Joan Soler i Pla.
ir. Josep M.* Tallada i Pauli. (Va renunciar 'acta de Barcelona i optd per la de Tarragmma.)
3r. Josep Tarradelles 1 Toan.
. Joan Tauler i Palomares.
. Perran Valls i Taberner. (Elegit Diputat al Parlament de la Reptblica el dia 16 de febrer del 1936.}
. Joan Ventosa i Calvell. (Elegit Diputat al Parlament de la Repiiblica en les eleccions del rg de novembre del 1913
i en les del 16 de febrer del 1936.)

BARCELONA-CIRCUMSCRIPCIO

. Salvador Armendares i Torrent.
3r. Gaspar Armengol i Talo. (Mort el 23 de novembre del 1934.)
Sr. Joan Balart i Armengol.
Sr. Joaquim Bilbeny i Bosch.
Sr. Lluis Bru i Jardi.
. Pere Comes i Calvet. [Renuncia el 3o d’abril del 1934, per incompatibilitat amb el cirrec de Magistrat del Tri-
bunal de Cassacié de Catalunya.)
Sr. Joan Comorera i Soler, (Iilegit Diputat al Parlament de la Repiblica el 16 de febrer del 1936.)
Sr. Llufs Companys i Jover. (Elegit Diputat al Parlament de la Repiiblica el 16 de febrer del 1936.)
Sr. Josep Fontbernat i Verdaguer,
Sr. Pere Mestres i Albet. (Elegit Diputat al Parlament de la Reptiblica el 16 de febrer del 1936.)
. Joan Mora i Adsera.
. Francesc Riera i Claramunt.
. Pan Romeva i Ferrer,
. Joan Selves i Carner, (Mort el 28 de juny del 1934.)
St. Jaume Sellés 1 Figueres. )
Sr. Manuel Setra i Moret, (Elegit Diputat al Parlament de la Repiiblica el 19 de novembre del 1033.)
3r. Josep M.* Tries de Bes. (Elegit Diputat al Patlament de la Repriblica en les eleccions del 19 de novembre del 1933
i en les del 16 de febrer del 1936.)
S, Miquel Vidal i Guardiola. (Elegit Diputat al Parlament de la Repiblica en les eleccions dd 19 de novembre del 1933
ien les del 16 de febrer del 1936.)
. Antoni Miracle i Mercader.
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PARLAMENT DE CATALUNVYA. — SUMARI

GIRONA

. Raimond d'Abadal i Calderd.
. Francesc Arnau i Cortina.
Sr. Joan Bancells i Xiberta,

. Pere Blasi 1 Maranges.

. Tomas Carreres i Artau.

. Xavier Casademunt i Arimany.
. Joan Casanovas i Maristany.
. Pere Cerezo i Iferniez.

. Laured Dalmau i Pla.
r. Antoni Dot i Arxer.

. Josep Fabrega i Pous.

. Josep Irla i Bosc.

. Joan Vallés i Pujals.

. Antoni Xirau i Palau.

TARRAGONA

. Josep Andren i Abells.
. Miquel S. Cunillera i Rius.
. Josep M.» Casakbo 1 Torres, (Elegit Diputat a les Corts de la Repiiblica en les eleccions del 19 de novembre del 1033
ien les del 16 de febrer del ro36.)
. Francesc Farreres i Daran.
. Josep Tole i Fole.
Sr. Manuel Galés i Martinez.
Sr. Ventura Gassol i Rovira, (Elegit Diputat a les Corts de la Republica el 16 de febrer del 1636.)
. Carles Gerhard i Ottenwaelder.
Sr. Gongal Thars i Mesegner.
. Pere Lloret i Ordeix,
. Marti Rouret i Callol.
. Antoni Rovira i Virgili.
. Jaume Simoé i Bofarull.
. Josep M.» Tallada i Panli.

LILEIDA

. Enric Canturti i Ramonet.
- Josep Companys i Jover,
. Pere Coromines i Montanya. (Elegit Dipntat al Parlament de la Repiiblica ¢l 16 de febrer del 1936.)
. Josep M.» Espanya i Sirat.
. Francese Macia i Llnssa. (Mort el 25 de desembre del 1933.)
. Jaume Magre i Ubach,
3r. Pere Mies i Codina.
. Ricard Palacin i Soldevila. (Mort el 2 de juiicl del 1933.)
. Joan Sauret i Garcia.
Sr. Antoni Sceanell i Aparicio.
. Roma Sol i Mestre,
. Humbert Torres i Barbera,
. Joan Rovira i Roure.
. Francesc Viadiu i Vendrell.
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2. UN ESTUDI RIGOROS DE L’EDIFICI
2.1. Dades generals de I’obra

Abans d’iniciar I'analisi formal propiament dita, acabarem d’aclarir un con-
junt d’aspectes que ens ajudaran a entendre meés clarament les explicacions
posteriors. En primer lloc, situarem la cronologia de construccio de la Casa.
Com ja hem explicat anteriorment, José Yvars Ros i Joana Serrano contrauen
matrimoni el gener del 1864, i, per una altra banda, sabem per la inscrip-
cié que hi ha sobre la porta d’entrada que la construccio va ser finalitzada
aquest mateix any.

Detall de la inscripcié de ’any en que va ser acabada de construir la Casa
(Font: fotografia d’elaboraci6 propia)

Per tant, fetes aquestes observacions, establim que 'any d’inici de cons-
truccié de la Casa dels Yvars va ser a principi de la segona meitat del segle
XIX, és a dir, sobre els anys cinquanta de dit segle, i va ser finalitzada el
1864. No obstant aix0, ens referim a uns anys en qué les regles matri-
monials, molt marcades per I'Església, guiaven la vida i, per tant, podem
pensar que si es van casar al gener, la Casa possiblement a final del 63 ja
devia estar practicament acabada.

Aclarides les dates, una primera lectura només ens pot donar la idea que
es tracta d’'una cronologia més propera a la Renaixencga i al moviment del
Modernisme, que no pas a uns aspectes propis de la ll-lustracié i el Neoclas-
sicisme; aixi i tot, com sempre passa, I'aprofundiment d’aquest tipus de mo-
viments i formes de pensar en localitats i comarques se sol produir de forma
més tardana. Per tant, no hi ha res d’estrany en el fet de rebre una arquitec-
tura d’aquestes caracteristiques en les dates esmentades. Molts historiadors
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han volgut anomenar aquest periode com la ll-lustracio del vuit-cents, entes
com el perdurar de les idees il-lustrades, tant en la vida com en I'art. Es més,
pel que fa a arquitectura, s’assaboreix un neoclassicisme molt més lliure i
espontani en aquesta centuria que no pas en I'anterior, almenys pel que fa
als exemples de la geografia catalana.

En segon lloc, i anecdoticament, és interessant explicar que José Yvars
Ros va adoptar la idea d’'una casa ja existent a Pego per a construir la seua
a Ulldecona, és a dir, actualment a Pego hi ha una casa, sin6 igual, practica-
ment igual que la nostra.

Caldria afegir que, com a precedent de la Casa dels Yvars, segurament hi
ubiquem un moli olier d’época medieval, ja que s’han trobat a la planta baixa
de la Casa certes arcades que ens porten a la idea d’un celler; a més a més,
la fagana lateral pateix una certa corba, fet que ens indica que la casa va ser
construida a sobre d’una estructura ja existent i, per tant, I'estructura nova
es veu adequada a les irreqularitats de la predecessora. Quan els actuals
propietaris van llogar una part de la planta baixa per obrir-hi un comerg, van
decidir, aleatoriament, situar-hi la porta en un lloc determinat, amb tal sorpre-
sa que alli ja hi havia una porta que restava tapiada. Es tracta d’'una tipica
obertura de pedra treballada, a la llinda hi consta una data, que encara no
ha pogut ser desxifrada amb claredat. No obstant aix0, estem tractant amb
indicis molt superficials i caldria incidir més en aquest tema i portar a terme
una investigacié més acurada sobre la questio.

Detall de la inscripci6 situada a la llinda de la porta que restava tapiada
(Font: fotografia d’elaboracié propia)

Hem de dir que la Casa, per questions d’heréncia, es va partir en la pri-
mera de les generacions, és a dir, José Yvars Ros la va partir per deixar-ne
la meitat a un fill i 'altra a un dels altres tres. Aquest fet porta repercussions
pel que fa al nostre treball, ja que, quant a la distribucié interior, no extraurem
una clara descripcié de la concepcié total de I'espai, malgrat tot ho intentaré
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analitzar de la millor manera possible. Pel que fa a la fagana, aquesta si que
la podrem tractar en la seua totalitat.

2.2. Una descripci6 formal acurada
2.2.1. Organitzaci6 de I’espai: estudi de les plantes

En aquesta analisi que ara realitzarem, hem de tindre molt en compte que
el disseny de Casa que va rebre per heréncia I'actual propietaria, de ben se-
gur que tampoc estava en el seu estat original: primerament, per la més gran
de les reestructuracions que se li va fer, que va ser la particié en dos parts;
en segon lloc, sabem que durant uns anys va estar llogada a un matrimoni
format per un notari i una mestressa de casa, segons ens conta Maria Rita
Yvars, i, a posteriori, segurament llogada a més persones.® Aquest fet ens
pot fer pensar que cadascu que arribava es feia les reestructuracions i els
canvis que considerava oportuns. Per tant, ha de quedar clar que tampoc
partim d’'una planta al cent per cent original, tal com la va concebre el gene-
arca José Yvars.

Hem de pensar que la primera qualitat d’aquest tipus d’arquitectures és
la funcionalitat, i més si ens referim a la distribucié interior. Atribuir un Us a
totes les parts es converteix en I'aspecte principal, encara més si ens referim
a arquitectura neoclassica, en qué la funcionalitat es converteix en un dels
principis del corrent més valorat i de més importancia. Per tant, tot allo que
puguem afegir a més d’aquesta explicacié sera complementari.

L’habitatge es veu dividit en: planta baixa, primer pis i una gran gorfa. Pel
que fa a la planta baixa, s’hi accedeix per la porta principal, la que déna al
carrer Major. En endinsar-nos-hi, ens trobem davant una amplia entrada,
amb unes escales que pugen al primer pis majestuosament. Pel que fa a la

distribucio de la planta baixa: només en-
trar a ma esquerra trobem un petit des-
patx. Maria Rita Yvars ens conta que en
aquesta petita habitacié hi tenia ubicat
el dormitori el fadri Joan Josep Yvars,
uns dels hereus d’aquesta part de la
casa. Mentre que el primer pis el tenien
llogat a una familia, tal com hem expli-
cat abans.

Si continuem recte i traspassem
aqueSt Cortinatge que observem a la fo- Lentrada de la Casa dels Yvars, des d’on

arrenquen les escales cap al primer pis.

tografia, hi trobem una série d’habitacles (Font: fotografia d’elaboraci6 propia)

9 Cal tindre en compte un aspecte que, en aquest context, juga una certa importancia i és que
la familia Yvars sempre ha viscut a cavall entre Ulldecona i Barcelona, de manera que la Casa
ha estat llogada en moltes ocasions.
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utilitzats en aquella época per guardar les ferramentes del camp, el menja-
dor dels matxos, etc. Per aquesta zona, també s’accedeix a peu pla al jardi
que ja dona totalment a la part posterior de la Casa.

L'escala és recta anomenada a /a catalana, formada per tres trams a
escaire fins al primer pis. El segon dels trams es recolza sobre una volta.
Aquesta mateixa estructura es repeteix en I'escala que va des del primer pis
fins a la gorfa.

Un cop al segon pis, observem una distribucié feta d’acord amb un bon
nombre d’habitacions, incloent-hi alcoves tan tipiques en tot tipus d’interi-
ors d’habitatges, des de la casa de pageés fins a la casa més senyorial, en
aquestes dates. Destaquem també, per ser molt corrent en aquesta crono-
logia, la petita cuina situada en un dels extrems; aquesta, ens conta Maria
Rita Yvars, estava composta per una cuina econdomica per fer el menjar i una
xemeneia en un dels extrems.

També ens resulta interessant la questio del bany, el qual ja apareix amb
un inodor modern i una banyera, pero la propietaria ens conta que el van ubi-
car al mateix lloc on antigament hi havia la comuna; recordem que el tema
de la sala de bany i de la higiene és una questié absolutament moderna.
Com a bifurcacio d’aquesta mateixa planta, hi ha una terrassa que aboca al

Habitecky
S=18,88m

Habitacky
S=17,70m"

lanta de la Casa

racta de 'original,

matisos que hem
comentat. (FONT: Fotografia
cedida per Maria Rita Yvars)




Anna Querol Brusca

Per ultim, trobem la gorfa o, més ben dit, la gran gorfa. Ocupa tot el peri-
metre de la casa. Quant la vaig veure per primera vegada, vaig poder obser-
var-hi bona colla de records de la familia i tot tipus d’arreus que abans es
col-locaven al matxo o d’altres animals penjats a la paret: esquelles, corret-
ges, pitrals, brides, etc.

2.2.2. Materials i sistema constructiu

En primer lloc, enumerarem els materials anomenats estructurals: la tot-
xana, el mao calat, el formigd, la pedra i la fusta. En segon lloc, els materials
que s'utilitzen en el revestiment dels anteriorment anomenats, com son: el
guix, que recobreix les parets interiors; la rajola hidraulica, la qual recobria
el sol de tot el primer pis; el ferro forjat, utilitzat en reixes de finestres o en
la balustrada, i la rajola de ceramica, usada en la clavellinera o també dit
replanell de les finestres.

Pel que fa als sistemes de suport, la casa se sosté gracies a un conjunt
de pilars que es transmeten d’una planta a una altra.

Quant al sistema de coberta, aquesta es fonamenta en una estructura
d’embigat, a sobre de la qual se situen directament les teules. Els tipus de
teules utilitzades sén les anomenades arabs i es veuen col-locades formant
una teulada a salt de garsa, ja que no hi ha cap material de pont entre la teu-
la i la mateixa biga. Pel que fa a la totalitat de la coberta vista exteriorment,
es tracta d’'una coberta composta, ja que resulta d’'una composicié complexa
i dona lloc a interseccions complicades.

| =

Vistes de la gorfa i, en un primer pla, detall de ’espectacular embigat
(Font: fotografia d’elaboraci6 propia)

10 Evidentment, aquestes parets també es troben pintades.
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2.2.3. L’espai exterior: els volums, la fagana i I'urbanisme

Es aquest apartat el, segurament, molt més atractiu, pel fet que és a la
fagana on es manifesten els trets i la decoracié més significativa, mitjangant
la qual ens podem entretenir més en la descripcio i explicacid, intentant com-
parar-la amb d’altres edificis que reben solucions paregudes.

La fagana en la seua totalitat gaudeix de gran ordre i harmonia, el vo-
lums de la planta baixa son correlatius amb els del primer pis i, a la vegada,
aquests ho s6n amb les finestretes de la gorfa.

Facana sencera de la Casa dels Yvars
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)

La fagana, per analitzar-la, la podem entendre de dos formes diferents: en
franges horitzontals, referint-nos a les tres plantes, és a dir, per una banda
els elements de la planta baixa; en segon lloc, els del primer pis, i en tercer
lloc, els elements que formen part de la gorfa. Aixi mateix, també podem fer-
ne una lectura a la vertical, entenent el volum que és correlatiu amb els de
les altres plantes en un sentit vertical. Crec més oportu estudiar-la segons el
primer metode explicat; aixi i tot, farem alguna referéncia mitjangant aquesta
ultima forma.

Comencgant pels elements de la planta baixa, cal dir, primerament, que
hauriem de fer un exercici d'imaginacié i entendre la part inferior de la fagana
sense I'Ultima de les obertures, és a dir, la porta d’entrada que trobem més
a la nostra dreta en observar la fotografia, ja que és fruit de la particio de la
casa per I'’heréncia, tal com he comentat en el transcurs de I'estudi. Dit aixo,
crec que el més important d’aquesta planta baixa rau en la porta principal.
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Aquesta, com podem observar, ens vol fer creure que es manté gracies a
un arc format per dovelles, pero en realitat es tracta d’'una estructura normal
amb llinda de pedra, propia de I'época, amb la peculiaritat que el picapedrer
la va treballar per fer ressaltar la forma de les diferents dovelles que la con-
formarien com si fos un arc. Sabem que no es tracta d’'un arc, perqué entre
dovella i dovella hi queda un espai, segurament deixat aixi per questions or-
namentals i d’estética. Es a dir, s’hi realitza una espécie de treball en relleu.

Detall de la porta forana
(Font: fotografia d’elaboraci6 propia)

La porta forana és de grans dimensions, feta de fusta i formada per dos
batents, cadascun dels quals, alhora, compost per tres plafons, dels quals
els de la part del mig son lleugerament més llargs. Al primer dels batents i
situat al plafé del mig, hi ha incrustat el picaport.

A més a més, per ressaltar encara més la majestuosa entrada, la portada
esta flanquejada per dos finestres enreixades.

Pel que fa a la facana lateral, observem dos finestres que, realment, no
tenen cap rao de ser si pensem en la distribucié de tota la fagana en conjunt;
aixo no obstant, molt possiblement estiguessen ja des d’un bon principi. Aixo
es podria deure a la questio que ja hem tractat sobre I'existencia d’una altra
arquitectura, la qual condicionés minimament alguns aspectes de la nova
casa. O també seria de gran normalitat que pensessen situar-hi aquestes
finestres quadrades, perqué donaven accés a zones destinades a tindre-hi
els animals del camp, els arreus, els carros, etc. Per tant, un tipus de zona
aixi, tampoc es mereixeria una altra finestra molt més refinada. Aixi mateix,
hem d’afegir que estan situades de forma harmoniosa amb els volums
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correlatius del primer pis i de manera geomeétricament alineada, sense afec-
tar, sota cap concepte, la logica de la fagana. Possiblement, devien con-
siderar aquesta facana lateral més secundaria i no li devien prestar tanta
importancia com a la principal que déna al carrer Major.

Vista de la facana lateral; observem les dos finestres de la planta baixa
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)

Pel que fa a la distribucié de la primera planta, la principal caracteristica
que observem és que, sense deixar de banda en cap moment la racionalitat,
s’hi produeix un intercalat harmonids entre finestra i balc6. Observem tots
els balcons coronats per un fronté triangular menys la balconada principal,
qgue ho fa mitjangant un fronté circular.

Detall d’un dels balcons amb fronté triangular
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)
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Vistes de la balconada principal amb el fronté circular
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)

Pel que fa al fronté de la balconada principal, aquest resta diferent de
la resta, primerament, per la seua forma, que és circular, i en segon lloc,
perqué el timpa apareix esculpit amb diferents tipus d’ornaments vegetals i
florals; al frontd circular €s on podem observar millor les dos cartel-les, les
quals, no obstant la seua degradacio, simulen subjectar el principi d’entau-
lament del frontd, el qual practicament ha desaparegut per la degradacié del
pas dels anys.

Detall del front6 circular amb la seua ornamentacié i les dos cartel-les
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)
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Com ja hem mencionat abans, el timpa apareix ornamentat amb diferents
motius florals i vegetals, els quals es distribueixen a partir d’'un motiu princi-
pal situat en 'eix transversal, de manera que les dos meitats sobrants que-
den distribuides ordenadament a partir del punt central donat per aquest
eix. El tipus de flor esculpida sembla la flor de lis. Pel que fa a les cartel-les,
estan ornamentades amb una fulla que simula que fa d’unié al mur, la part
superior s’enrotlla com una voluta, la qual esta estriada. Aquestes cartel-les,
en un principi hi sén en tots els balcons, encara que practicament s’han des-
compost totes.

Es de gran interés observar les caracteris-
tigues que aporten els balcons, els quals es-
tan formats per una barana de ferro forjat, de
ben segur que de I'época, anomenada de di-
buix, ja que forma una espeécie d’entrellagat;
en segon lloc, la llosa de pedra que forma
el sol del balcd, la qual produeix una corni-
sa amb quart de bossell, d’absolut classicis-
me. |, per ultim, cal esmentar que les portes Ens trobem amb aquest motiu orna-

mental al centre del timpa circular,
d’aquests estan formades per portells o tam- aproximadament
bé dit porticons, en aquella época de fusta.

Quant a les finestres que es veuen intercalades entre els balcons, aques-
tes son rectangulars i es veuen emmarcades i també coronades per una
espécie de senzill entaulament recte. Aquest, el que intenta proporcionar és
unitat i geometria en continuacié a I'entaulament de la base dels frontons
dels balcons. D’aquesta forma augmenta I’harmonia a tota la fagana.

Detall d’una de les finestres de la primera planta
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)
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Pel que fa a la franja horitzontal superior, la qual pertany a la gorfa, aques-
ta també rep un tractament dualista d’intercalacio entre el capitell i el principi
del fust i una petita finestra apaisada i emmarcada a la fagana.

El capitell principalment és d’ordre jonic, amb I'afegit d’'una garlanda que
penja des de I'ull d’'una voluta fins a I'ull de I'altra voluta. A més a més, les
volutes apareixen en posicié angular, és a dir, com si es volguessen mirar
'una a l'altra. Segons els estudis dels tractadistes francesos del s. XVII, el
van anomenar jonique moderne, com una variant del jonic tradicional. En
realitat, el jonic modern comprenia les garlandes, perd penjades des dels
angles de les volutes en vertical; aixd no obstant, podem entendre el nostre
capitell com una variant més del jonic modern.

]

(4 ‘J&tyn{nn( . ’muyn.'

El primer capitell és el jonic classic i el segon es el jonic modern amb les volutes angulars
iles garlandes penjant en vertical
(Font: fotografia publicada per la Universitat de Navarra)

Dibuix esquematic del que podria ser el nostre
capitell, aproximadament,
Detall del capitell situat a la part superior de la pero aquest és amb les volutes rectes
facana de la Casa dels Yvars (Font: Arxiu de la Real Academia de
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars) San Fernando, Madrid)
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Si 'observem més detalladament, comprovarem que es tracta d’'un punt
intermedi entre el jonic classic, pel manteniment de I'ovari amb els correspo-
nents ovuls i fletxetes, perd també participa del jonic modern pel fet que té
les volutes angulars i el motiu de les garlandes, les quals no podem veure
amb detall de quin tipus es tracta. Les fonts bibliografiques aporten que es
tracta d’'un capitell molt utilitzat durant el barroc, per exemple per Maderno, el
qual, fins i tot, va optar per extraure’'n diferents variants al seu gust. Aixi ma-
teix, ja Michelangelo Buonarroti va utilitzar infinitament aquesta solucié amb
garlandes que va aplicar en quasi totes les seues obres de diferents formes
i juntament amb diferents elements.

Tipus de garlandes. Les més paregudes al nostre capitell son les dos primeres
(Font: FULLANA, Miquel (2005): Diccionari de I’art i dels oficis de la construccio.
Mallorca: Editorial Moll)

Per ultim, cal ressaltar la cornisa superior que corona tota la facana. Es
tracta d’'una cornisa absolutament classica, formada per una combinacio ex-
cepcional de motllures, que proporcionen encant i harmonia a la unitat de la

Detall de la cornisa superior i una de les finestres apaisades de la gorfa
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)
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Pel que fa a la fagana posterior, continuen havent-hi les petites finestres
apaisades de la gorfa, pero al nivell del primer pis hi ha quatre obertures en
forma d’arcades de diferents mides que comuniquen l'interior de I'habitatge
amb les vistes del jardi. Del primer pis, també se’'n bifurca una gran terras-
sa. Aquestes arcades proporcionen molta llum i claror a I'interior. Quant a la
planta baixa, només hi ha una gran porta de fusta per la qual s’accedeix a
peu pla al jardi.

Facana posterior que aboca al gran jardi i a la terrassa, que veiem en un primer pla
(Font: fotografia cedida per Maria Rita Yvars)

Tota la casa es veu molt ben involucrada en I'entorn urbanistic. Podriem
establir una relacié simbolica entre la casa i el fet que estiga al costat de
I'antic Portal de Valéncia, pel fet que durant els anys de construccioé de I'ha-
bitatge s’estaven enderrocant ja tots els portals i torres que conformaven la
Ulldecona fortificada. La Casa dels Yvars podria marcar una fita molt impor-
tant tant per la ubicacié com pel que després seria la Ulldecona moderna
amb el seu eixample.

2.2.4. Els elements decoratius

A més dels elements decoratius de la fagana, també cal anomenar alguns
aspectes de la decoracio de l'interior. En primer lloc, la balustrada de ferro
forjat que ens trobem a I'entrada. Es una balustrada corpulenta, dita de di-
buix pels entrellagats tan estétics que mostren els diferents barrots. També
hi observem un pom daurat situat a I'extrem del primer dels balustres.
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Detall de la balustrada de ferro forjat
(Font: fotografia d’elaboraci6 propia)

La cuina antiga estava tota revestida de la tipica rajola catalana dels oficis
tradicionals. Cadascuna de les rajoletes representa el dibuix d’un ofici, un

menjar, un animal o una escena popular.

Nombre representatiu de rajoles tradicionals catalanes
(Font: fotografia d’elaboraci6 propia)
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I, com no, tot el terra del primer pis estava recobert per les tipiques rajoles
hidrauliques. A cada habitacio, s’hi observen unes formes i colors diferents.

Diferents models de rajoles hidrauliques que es troben al primer pis
(Font: fotografies d’elaboraci6 propia)

[, per ultim, en una de les habitacions principals podem trobar una espé-
cie d’empaperat, com una variant d’aquest, amb motius totalment classics.
L'actual propietaria n’ha conservat en un racé del dormitori. Els motius que
s’hi representen aporten elegancia i ordre a I'habitacio.

Empaperat que es conserva al dormitori principal
(Font: fotografia d’elaboraci6 propia)
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2.3. Una analisi iconologica i estilistica
2.3.1. Elements definitoris de I’estil

No fa falta dir que, evidentment, si que copsem a la perfeccié el sentit
de l'art neoclassic en els elements formals, sobretot els que es troben a la
facana. En primer lloc, els frontons, tant els triangulars com el circular. Es
tracta d’'un recurs directament adoptat de l'arquitectura de l'antiguitat. So-
bretot copsem el classicisme al fronté circular, el qual ve acompanyat per
un treball en relleu amb motius vegetals i florals, fet que proporciona encara
més un sentit classicitzant i elegant. Aquesta lleugeresa en I'ornamentacié
dels timpans ve donada a proposit d’'una maduresa per part dels arquitectes
en l'interior d’aquest estil.

Els frontons representen una solucié molt classica que aporta ritme i alho-
ra ordre a la facana. A més a més, la solucié de la cartel-la acaba de tancar
tot el cicle que es presta a les balconades, a la vegada que queda molt ben
marcada la seua delimitacio. | aixd encara s’accentua molt meés si observem
tota la franja conjunta amb balcons i finestres.

Un dels elements que més ens aclareixen que ens trobem enfront d’'una
arquitectura classicitzant del s. XVIIl sén els capitells que coronen tot el tram
superior de la fagana. Ja hem dit que van ser els tedrics francesos els que van
teoritzar-lo i el van catalogar com una variant del jonic classic. A més a més,
Diderot el va fer constar a la seua Encyclopedie, titllant-lo d’'una «alternativa
al jonic classic». Aquest fet ens pot fer entendre les dimensions de la impor-
tancia d’aquest capitell tan utilitzat des del Renaixement, passant pel Barroc
i arribant al Neoclassicisme.

Trobem faganes coetanies als territoris del nostre voltant que presenten
solucions molt paregudes, per exemple la fagana de I’Ajuntament de Tarra-
gona (1861-65).

Observem la mateixa col-locacié per als frontons: al centre se situa el
circular i als costats, els triangulars. D’aquesta forma, s’accentua molt més
la part central de la fagcana i li proporciona més protagonisme i importancia.
En el cas de I’Ajuntament de Tarragona, aixd es veu pronunciat per la

-61-




Anna Querol Brusca

Facana frontal de I’Ajuntament de Tarragona

col-locacié de les pilastres i diferents solucions ornamentals que ajuden a

augmentar aquesta importancia.

Ara, referint-nos a la Casa dels Yvars, segurament la solucié dels capitells
que arrenquen de la part superior haurien hagut de descendir fins al primer
pis de la fagana, fet que els proporcionaria encara més una divisié geome-
trica i matematica; el més segur és que es pensés que seria una solucio
massa agosarada i atrevida, i es va decidir per 'opcié que avui dia veiem.

Facana del Palau Arquebisbal de Tarragona
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També copsem al Palau Arquebisbal de Tarragona solucions molt paregu-
des a les de la Casa dels Yvars, com I'aplicacio dels frontons, circular al mig
i triangulars als costats.

3. ATALL DE CLOENDA

Hem de tindre present que, abans que una obra arquitectdonica histori-
ca, la Casa dels Yvars és un espai destinat a viure-hi i habitar-la amb total
comoditat, per tant, cal destacar que la funcionalitat d’aquests espais és la
idea principal, sobretot pel que fa als espais interiors. D’aquesta manera, es-
tablim que malgrat la important ornamentacié de la fagana, I'interior respon
a unes caracteristiques que podem copsar perfectament en una casa de pa-
gesos del mateix segle, segurament de menys dimensions i menys riqueses
ornamentals, perd amb les mateixes condicions.

Pel que fa a una analisi simbolica, m’agradaria centrar-me una mica en
la persona de Joan Josep Yvars Serrano, el fadri. La primera vegada que
Maria Rita Yvars me’n va parlar de seguida vaig copsar la relacié simbolica
entre les persones que han anat passant per aquest habitatge i el mateix
habitatge.

Segons ens conten les fonts orals, Joan Josep Yvars era una persona
més aviat solitaria i capficada en les seues coses. Al certificat de defuncio
de la seua germana Francisca, se’l descriu com «un hombre joven de estu-
dios y letras». Per tant, suposem que va rebre una bona educacié i estudis
superiors. Dormia en una petita habitacié que hi ha ubicada a la planta baixa
de la Casa, només entrar a ma esquerra, mentre que el primer pis el tenien
llogat. Anava sempre molt ben vestit i tots els dies es dirigia a la Fonda del
Gato Negro, ubicada antigament a Ulldecona, a dinar i llegir el diari i sempre
s’asseia a la mateixa taula. Maria Rita ens conta que, a Casa, tenia tot el jar-
di replet d’animals exotics com galls dindis, flamencs, fins i tot una moneta,
la qual, segons relataven, sempre t'obria la porta estirant un cordell.

Amb aquesta descripcid, em vénen al cap els primers anys del segle XX
amb escenes semblants a les pintures de Ramon Casas. La relaci6 de la pe-
tita burgesia il-lustrada en un ambient exotic i amb unes escenes d’interiors
esdevenen del tot bohémies.

Per tant, la relacié abstracta que podem establir entre aquestes prime-
res generacions i la mateixa Casa és, des del meu punt de vista, perfec-
ta. Aquestes persones eren del tot conscients del tipus d’arquitectura que
posseien i el significat que elles mateixes afegien a tot aquest conglomerat.
Eren persones amb un cert poder en I'ambit local i, de fet, eren les Uniques
amb els mitjans adients per fer-lo avancgar al seu gust, la qual cosa signifi-
cava vincular-lo a unes idees o unes altres. Sabem que els Yvars sempre
han estat vinculats a les esquerres. Quan el primer Gongal Yvars resulta un
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dels impulsors del panta, aixd ocasiona molésties entre altres faccions més
conservadores del poble, ja que les esquerres s’endinsaven en un dels pe-
riodes més gloriosos que hauran viscut mai i que abocara en la gran victoria
d’Esquerra Republicana a les eleccions del 32, i és en aquest context en quée
entra en joc la figura del segon Gongal Yvars, el qual va esdevenir diputat al
Parlament per Tarragona en aquestes eleccions.

Com a punt i final, m’agradaria donar les gracies tant a Maria Rita Yvars
com al seu marit, Joan Valls, per haver-me ajudat incondicionalment en la
realitzacio d’aquest estudi i per haver-me prestat tant interés i ajuda. Moltes
gracies.
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