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La apuesta de este libro se deja entrever en
su misma cubierta, de gran formato, donde se
nos muestra la imagen nitida del borde de
una mesa con unas barras de pan encima
destacdndose sobre un fondo con la imagen
sous le regard de desenfocada de una madre que se abraza con
. JEAN'C_LA_UDE KAUFMANN un hijo pequefio, en cuyo angulo superior
fee derecho se anuncia en sobreimpresion:
Familles a table / sous le regard de Jean-
Claude Kaufmann. / Photograhies de Rita
Scaglia Tal y como sucede con las recetas
de cocina, cada una de estas lineas nos da a
conocer los principales ingredientes que
intervienen en la elaboracion de esta obra,
pero a través de tal sucesion de elementos
apenas llegamos a hacernos una idea de lo
que puede suponer su degustaciéon. Sin duda,
la mera presencia de tales componentes ya
apunta a lo inusual de la pitanza; si bien, alligua en tantas recetas, resulta engafiosa
la relevancia de cada uno de ellos a tenor del gesde es asignado, en dicha cubierta
atendiendo a la tipografia utilizada en la presgdtade las distintas lineas: atribucién a
la primera de ellas, presentada en grandes mawssgwolor azul, de la dignidad de un
titulo (con el que se busca cautivar); a la segugdaen blanco y combinando tanto
minusculas como mayusculas —para el nombre det-gaueocorresponderia en cambio
la de un subtitulo (con el que se pretende expligapara la tercera, que se presenta
asimismo en blanco pero solo con minusculas y mudd® pequefias, apenas alcanza la
de una aclaracién o cabria decir, de manera mésaréa de un pie de foto. Se deriva
de todo ello una jerarquizacion, en la que lasgi@fias de Scaglia adquieren un papel
secundario respecto a “la mirada” de Kaufmann, sjneembargo entra en flagrante




contradiccion con el propio esfuerzo editorial ¢pachecho posible este libro donde, al
otorgarle un protagonismo a la fotografia que égaatle la mera ilustracion, se favorece
de tal manera el cruce de miradas socioldgicaogfafica que el propio proyecto acaba
por contarse entre las delicatessen en el camfzosieiologia.

En efecto, este libro aborda la actual conformasideial de la familia a traves
de un analizador cotidiano: la comida; o si seigref la orquestacion familiar en torno
a la mesa de comer, generando espacialidades yptaldpdes particulares. Sefalar al
respecto que este libro se atiene al caso frago@égjgandolo en siete composiciones
familiares bien distintas, categorizadas cada enellds como sigue: “la familia de aqui
y de alld” (Nézaref de 34 afos, Abdénor de 38 ydas hijos de 7 y 6, en Val-de-
Marne); “los seniors” (Marthe e Yves, con 3 hijos9y nietos, en Paris); “los
coinquilinos” (Camille, Juliana, Jules y Toussaile 20 afios, en Paris); “la familia
numerosa” (Marie de 33, Grégoire de 36 y sus cam@iuras: Louise de 11, Martin de
10, Théophile de 8, Eloi de 5 y Félicien de 4, eul®n); “en solitario” (Daniéle
Maoudj, en Cércega); “los campesinos bio” (Maryse4Y y Joseph de 52 junto a
Gwenaél de 24, Louis-Marie de 22, Léa de 19 y Bdl, en Bretafia); “la joven
pareja urbana” (Mathilde de 27 y Stéphane de 2&arts). Cada una de ellas se nos
presenta autobiograficamente mediante una doblmgadotografica a la izquierda y
socioldgica a la derecha— en dos ocasiones, thotoraenzo como al final del libro: en
la primera, a modo de salutacién, nos hacen sdfgenas aspectos que les resultan
caracteristicos (como sus nombres, edades, origenesciones, ocupaciones, lugares
de residencia... pero también sus modos de revoltarde en la cocina como en el
momento de la comida); en la segunda, a la mamreuaa despedida, nos dan a conocer
una de sus recetas, asi como la manera de prepgrarlsignificacion de la misma en
cada caso: “el cuscus (aquél dia)” por la famikaadiui y de alla; “el bacalao a la
provenzal del viernes santo” por parte de los senita pasta a la cebolla”, también
llamada “pasta de Ledru” por los coinquilinos; ehtinado al modo Dauphiné” por la
familia numerosa; “los entremeses de la Cahilpgtti morti’ (polenta en compaiiia de
un guiso de cordero) por Daniéle; “la empanadawrps” (de sus amigos ingleses)
por los campesinos bio, asi como “el flan al cataimpor Mathilde y Stéphane (la
“joven pareja urbana”).

Ambas presentaciones sirven de acotacion iniciihgl, respectivamente, al
grueso del libro, subdividido a su vez en 22 erisatiesas alacenas del desorden”, “el
segundo cuchillo”, “el universo coloreado de lagulabres”, “la energia de la vajilla”,
“la modesta epopeya de los pequeiios recipiente&’, en ellas se revela
transversalmente (esto es, poniendo en relacioravees de sus gestos, materias y
teatralizaciones, los apresuramientos de unas asnrifualidades de otras, o las
improvisaciones de estas con las planificacionesagigellas, etc.), y gracias a la
imbricacién de las miradas socioldgica y fotogmfiel caracter paraddjico del doble
movimiento de individualizacion que da forma adéasintas familias (al fomentarse la
autonomia de sus integrantes y el afan de comuigrismo tiempo), dando cuenta asi
tanto de las practicas como de los objetos en g dnovimiento se concreta. Tal es
el caso, sin ir mas lejos, de la entrada en quaseuenta de “la danza alrededor del
frigorifico”. En cualquier caso, las fotografias Bta Scaglia se revelan parte del
propio texto, cual escolios, en cada una de lasr?éadas; un texto en el que, por su
parte, Kaufmann se impone la tarea de “escuchdolagrafias” de Scaglia, y no solo
“hacerlas hablar” a partir de lo observado en Hizacion durante “dos afos de la
investigacion [mediante entrevistas abiertas] aceate la cocina y las comidas en
familia”, compendiada en su anterior obCasseroles, amour et crises. Ce que cuisiner
veut dire(Armand Colin, 2005). Labor de escucha que simdwgdudas se manifiesta
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en las diferentes entradas escritas a tenor dgiaergefiada por Scaglia: “la table vue
du plafond”, que ocupa la parte central del libr@onsiste en la realizacion de un
picado desde el techo sobre cada una de la medagyafiando asi la secuencia
completa que en cada caso comporta el hecho deaselatcomer en familia (abarcando
la disposicién de personas y cosas no solo dudantmmida sino también en sus
preparativos asi como tras su finalizacion, dantiteién relevancia a como se pone y
recoge la mesa ademas del uso que se hace dé¢ el de hablarse, observarse,
besarse, ver la television, estar en silencio...)tradas como por ejemplo “las
coreografias comensales” o “como esas historiadidale hoy, que no acaban nunca”,
en las cuales se asume gque tales fotografias ‘msefian algo de lo que teniamos una
vaga intuicion pero sin llegar a medir toda su dughl comer es una danza (...)
También comemos con nuestros pies, con nuestr@a@wr continuo movimiento. Y
cada gesto tiene un sentido, ya sea para trasladalimento ya sea para expresar un
sentimiento al resto de convidados” (p. 144). Rooliencadenamiento entre practicas
de ver y de decir, cuya concomitancia posibilitas mmagnificas fotografias de Rita
Scaglia, en el doble sentido, tanto estético corteypretativo, de su materializacion.

Para finalizar, y habiendo transcurrido ya unossafiesde la publicaciéon del
libro aqui resefiado, convendria apuntar dos praldnges, aunque parciales, del
mismo. En primer lugar, la que se refiere al epgocde escuchar a las fotografias,
prolongado por Kaufman en el libr@éres et fils. Une histoire d’amouyiTextuel,
2010), donde le presta oidos al relato en imageéeema intimidad, narrado a través de
fotografias que, firmadas por nombres conocidodC&oldberg, Cartier-Bresson,
Almasy, Leresche, Kuhn, Towell, Herzog, Lofflerc.gtpero también desconocidos, nos
cuentan el alcance de la complicidad entre padire®® De nuevo, el fino analisis de
Kaufmann pone de manifiesto el interés de la fatfigrpara el estudio sociolégico, si
bien en este caso a partir de una produccion fatiogr preexistente a la propia
investigacion y realizada al margen de la misma Eggunda prolongacion del trabajo
emprendido enFamilles a tableresulta de la derivacion de una de sus entradas,
precisamente aquella que inaugura el libro analizasl lugar de uno de los objetos
cotidianos: “I'impensé des sacs”, comenzando peordarnos que, “desde que las
tiendas ya no proveen de bolsas de plastico —deoloigliga—, los bolsos, cestas y
capazos, que se creian relegados por la modermidathnte, han tomado su revancha”
(p. 27). En su libro mas reciente, titulale sac. Un petit monde d'amodrattes,
2011), Jean-Claude Kaufmann aborda la ambivalermriatitutiva de la relacion con el
bolso de mano, mostrandonos asi que dicho objeto tiene de ordinario; y al hacerlo,
logra volver a interpelarnos acerca de la consibacmisma de las representaciones
socioldgicas.
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