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Desde su invencion como medio mecanico, en la paimetad del siglo XIX, la
fotografia provocé un extenso debate que trangitéeeel realismo cientifico de la
imagen fotoquimica, de la fotografia como ventdasacen la que vemos las cosas tal
cual son, hasta una nueva manera de enfocar eff@ografico, mas bien como un
cruce de miradas, que como un ejercicio solitakiciualmente los analisis se dirigen
también a situar la perspectiva desde el que tanfiatd, que intencionalmente separa
una parte de la realidad al inmortalizar un momelgterminado. De esta manera, se
pas6 a pensar en la fotografia como ventana ddgridfia como espejo, que nos revela
mucho mas del sujeto que aprieta el disparadoo dgi¢ a primera vista parece. Otro
elemento importante a tener en cuenta es el esjpectaa manera de mirar una imagen
se transforma a lo largo de la historia, pero igagite varia segun el publico que la
mire, y el contexto en que éste se inserte. Lapratacion que hagan de la misma
tendra que ver con multiples factores, relacionados cuestiones culturales que nos
empujan a interpretar de una u otra manera aguaekose posa en nuestra mirada,
aungue sea por un breve momento. De esta maneegtcelfotografico como acto
comunicativo, supone una compleja trama que inctiiferentes componentes a tener
en cuenta a la hora de analizar las imagenes.ohab @xplica Philippe Duboiscen la
fotografia, ya no nos resulta posible pensar la gera fuera del acto que la hace
posible> (Dubois, 1986: 11, en cursiva en el original). &te sentido, el objetivo
principal que me planteo en esta investigaciomesfizar el punto de vista del que toma
la fotografia, y el proceso en que se inserta &atiga. Este proposito tiene que ver con
la representacién de la persona que piensa la $etgitla, encuadra y presiona el
disparador, sabiendo que esas imagenes seran atbaeipor un publico determinado.
Lo que observamos al encontrar una serie de imaggreenos relatan un hecho
social determinado es el producto final, que hagagpor varios filtros hasta que se nos
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muestra como producto acabado. El proceso, todellagqque precedié al acto en si (la
milésima de segundo en que apretamos el dispatkddtet camara), no se explicita.
Cuando observo trabajos fotograficos de largo remry leo sobre las estrategias de
sus autores para acercarse a estas realidadeg(la documentacién sobre los mismos
permite, aungque sigo creyendo que no es lo sufemeente profunda), me sorprendo a
mi misma volviendo una y otra vez sobre esas ingmeBsta fascinacion por los
reportajes fotograficos no tiene que ver Unicamerde la composicion, con las
estrategias visuales que hacen que una foto tremsmimensaje determinado, 0 que sea
estéticamente bella, sino principalmente con laciaad de las imdgenes para contar
historias, para ser transmisoras de discurso,neamaver algo en nosotros que impulse
un interés por saber mas. Por ello, el mecanisimgipal que mueve mi interés tiene
gue ver con el uso de la imagen fotografica conpa@e de reflexion. Dicho de manera
mas simple, las fotografias son buenas para pefsananera diferente a la reflexion a
través del lenguaje escrito, «como metaforas esuglie unen ese espacio entre lo
visible y lo invisible, que comunica no a través pleradigma realista, pero si a través
de la expresividad liricagedwards 1999: 58, traduccion propia). Las pregigte me
planteo como punto de partida tienen que ver cenmecanismos que nos llevan a
«llenar» el vacio que deja la imagen, con los d&sique emanan de ella, con las
representaciones que se establecen en ese actgafmto, que es culturalmente
significativo y que tiene que ver con una presadradel momento, para uno mismo,
pero también para los demas.

La finalidad principal en la etnografia que ahoesgré a describir ha sido
experimentar con la fotografia participativa cometodologia de investigacion social,
lo que desde un principio supuso un reto y un apzaye, introduciendo un elemento,
la camara, que tiene una energia propia que prowitcaciones que sin ella
probablemente no se darfan, siguiendo el inspiraddrajo de Jean RouchEsta
metodologia ya ha sido utilizada en otras ocasjotaeto en el campo de la accién
social como de la investigacion, y consiste bastrdaen en transferir la camara
fotografica a un grupo de personas que quieranct en esta experiencia, y realizar
un trabajo extenso en el campo que permita registtaservar y sistematizar este
proceso que subyace al acto fotografico. El gruparmhlisis de esta investigacion esta
compuesto por nifios y adolescentes de entre 11ajid$, con los que he trabajado en
tres talleres de fotografia participativa que harado de 3 a 5 meses cada uno.

Contexto de los talleres de fotografia participativ

Aunque la etnografia realizada para esta inves@igase conforma de dos casos de
estudio, en estas paginas me centraré en unoade kdhlizado en Tarragona, para asi
poder profundizar mucho mas en su analisis. Estuaindo lo crea necesario realizaré
algun comentario o apunte complementario sobrerelaaso, desarrollado en México
Distrito Federal.

! Pongamos por ejemplo el trabajo de la fotografatiia Garcia Rodero sobre las festividades pogsilar
religiosas, recogidas en su libro Espafia Ocult8q)L9

2 En su cotidiano estilo poético y apasionado, JeaucR explica de esta manera su punto de vista: «El
observador, por fin, sale de su torre de marfilicdmara, su cinta de video, le han llevado —por el
camino de un extrafio proceso de iniciacion— al agedo corazén del conocimiento y, por primera vez,
su trabajo no esta siendo juzgado por un tribuedésdis, sino por la gente a la que ha venido arohis>
(1974: 96, traduccion propia).
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El trabajo de campo tuvo lugar en una Unidad deolBgzacion Compartida,
recurso educativo dirigido a alumnos de educacexursdaria que por razones de
inadaptacién socidlhan sido expulsados de sus centros educativosfelemcia. Este
centro esta coordinado por el Ayuntamiento de Dama, y por la Fundacio Casal
I’Amic, una Organizacion No Lucrativa (ONL) que liega en la zona donde esta
ubicado el centro desde hace mas de 25 afos. Estacion tiene como objetivo
principal la accién educativa con nifios y jovendsstinada a la prevencion de
situaciones de riesgo social en estos grupos deqoéb. El grupo con el que trabajé
estaba formado por diez chicos cuyas edades estabsrendidas entre los 13 y los 16
afiod y que se encontraban en diferentes cursos dedatan

En cuanto al contexto urbano, hay que decir quéH@ se encuentra situada en
la zona Ponent, esto es, en la periferia sur dguldad de Tarragona; una zona que
comienza a desarrollarse principalmente en torios afios 50 a partir del asentamiento
de la industria petroquimica en la ciudad y dediasecuente llegada de trabajadores y
de sus familias desde varios puntos de la Peniitséifica. A lo largo de las décadas
fueron naciendo los diferentes barrios que hoyiarcdnforman esta parte de la ciudad,
cada cual con una historia y caracteristicas difese Su nacimiento y desarrollo han
estado relacionados con factores que tienen quecorerintereses urbanisticos que
crearon conflicto a causa de la mala planificacidmanistica inicial y con la histérica
segregacion urbana que esta parte de la ciudadidsarado en relacion a otras zonas de
la ciudad de Tarragona.

A continuacion pasaré a desarrollar las ideas ipates sobre las dos técnicas
de investigacion utilizadas durante el trabajo a@®mo, y que han sido esenciales para
la recogida y analisis posterior de los datos:plaseos fotograficos y la entrevista con
fotografias.

Los paseos fotograficos, la practica fotografica grupo

Una de las actividades que ha vertebrado el tdéeiotografia ha sido el recorrido en
grupo por espacios urbanos que son cotidianoslgaraformantes, con la finalidad de
documentar fotograficamente su entorno de refeaegites de salir a dar estos paseos,
pactabamos el itinerario, haciendo que fueran etiimmos los que decidiesen qué
lugares eran buenos para fotografiar, desde suocpmmto de vista. Los objetivos
principales de estos recorridos son, por una peot@ycer esos lugares que para ellos
son referencia en el espacio que habitan y, par gtre es la que en este momento nos
interesa para el analisis, observar las interaesi@n el medio a través del uso de la
camara, en referencia a los momentos en que decjd@aparte de la realidad encuadrar
y qué relaciones se establecian dentro del grupaamara, de esta manera, propicia
una serie de comportamientos que estan intensamsatéonados con su presencia. Es
una camara provocativa, libre, que mas alla de rdeatar hechos objetivamente,
provoca situaciones que quedan registradas visnédmeNo es entonces la

® Las denominaciones sobre el centro provienen ddosumento generado a partir de un Seminario
gestionado por el Instituto de Ciencias de la Edidoade la Universitat Rovira i Virgili: Les Unitat
d’Escolaritaci6 Compartida (UEC): Un recurs extchoari per a I'atencié de la diversitat en I'ESO
(curso 2000-2001).

* Las edades de los alumnos de estos centros oscilanlos 12 y los 16 afios, y todos ellos sonneso
Hay que decir que se procura preferentemente guesen a partir de los 14 afios, aunque no sienspre e
asi.
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cotidianeidad la que aparece, sino una recrea@@sth, una interpretacion del entorno
a traveés de su propia mirada.

En estos paseos, a cada cual le parecia buenagdf@ngino u otro momento,
pero cuando teniamos que ponernos de acuerdo elas eiotos de grupo. Donde
ponerse, en qué orden y al lado de quién colocqusén quiere salir y quién no, quién
toma la foto. Toda una serie de decisiones queraiizst sus preferencias en cuanto a la
pose, el escenario y la posicion ocupada. Tantldecion del espacio a fotografiar,
como del momento elegido para hacerlo y las dewsigue esto conllevaba, suponian
una manera de registrar a través de las imagesepulatos culminantes de nuestro
paseo. Pongamos como ejemplo estas dos primergenes En ellas encontramos
plasmadas en una sola imagen las jerarquias deb gnformal y la posicién de cada
uno de los miembros. En la imagen 1 se plasmaceilegiro con una chica (situada en
el centro, con sandalias y pantalon de chanda)cqué me describieron como «la mas
dura del barrio porque se peleod con tres gitankes yanod». La fotografia la tuve que
tomar yo, ya que todos querian aparecer en ell@skn el lider del grupo se sitia a su
izquierda, y los lideres menores a los lados de. édt que sustentaba la figura de
«pringao» aparece solitario en una segunda fianikando mucho la cabeza para que se
le pudiera ver, ya que era de una estatura memologLgue tiene delante, pero no se le
permitid que se colocara en la primera fila. Cospeeto a la fotografia numero 2,
encontramos al lider de pie, rodeado por los |&lerenores, y en este caso el «pringao»
fue excluido de la foto y obligado a ser él quimdmara.

Imagen 1 Imagen 2

Otros momentos muy fotografiados durante los pask®son aquellos
momentos de rebeldia, de accion, de transgres#ogue de alguna manera el hecho de
registrarlos fotograficamente conferia importangaiamomento vivido y dejaba una
huella que probaba que aquello habia sucedido. &0, por ejemplo, en un paseo
realizado a una fabrica abandonada, a la que hajpiando ir porque alli «habia
yonquis» y querian tomarles una foto. Este fue dmdos paseos mejor valorados, ya
que era un lugar que utilizaban para juntarse agnamigos lejos de la mirada de los
adultos y por ello lo consideraban como un lugapjr que querian mostrarme. El
hecho de que los sujetos conociesen el espaciop yoy fue el elemento mas
significativo del paseo, pues de este modo terliapager» de elegir donde retratarse,
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de guiar la actividad, de decidir a qué lugargsqué fotos querian hacer. Esa decision,
y la experiencia que vivimos, son los elementossyiiyacen en sus fotos.

Ya casi a punto de finalizar este paseo, uno dedascipantes prendio fuego a
unas hierbas secas y rapidamente éste se espardmdp el terreno (imagen 3). Antes
de salir rApidamente, lo que quisieron fue registisualmente ese momento, aunque yo
insistia en que saliéramos rapido de alli, comoepu$ ver claramente en dicha

imagen, en la que estiro del brazo a uno de ellessq resiste para poder aparecer en la
foto.

— ;-:

r
iy,
b

Imagen 3

Otro de los momentos mas significativos de estiteréa tenia que ver con las
poses en las fotografias individuales. Los pamitips rechazaban los retratos
“robados”, ya que no consideraban que el resubadadecuaba a la imagen que querian
dar de si mismos (imagenes 4 y 5). La seriedadhifada directa, los gestos de las
manos, aparecian automaticamente cuando veian bgue d ser retratados. Este
comportamiento tiene que ver con una practica &silamicuando se da la presencia de
una cadmara de fotos, y tiene que ver con la ay@sentacion asociada a la idea de
hombria y dureza, inherente al imaginario de lotigypantes.

Imagen 4 Imagen 5

El uso de la cAmara estaba en todo momento dirfgaddas normas internas del
grupo. Como no contabamos con camaras para todogddicipantes, tenian que
gestionar su uso y a partir de las observacionde gdaterminar de qué manera guerian
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mostrarse, al igual que los lugares que para ellas significativos en el barrio, y por
ello «buenos para fotografiar». Si bien hasta dggiinos analizado la practica
fotogréfica en grupo, ahora pasaremos a analizgrdatica individual, cuando se
llevaban las cAmaras a sus casas.

Las entrevistas con imagenes, la practica fotogeafindividual

Cuando alguno de los participantes se llevaba@aca@ a casa durante unos dias, lo
anico que le sugeria era que fotografiasen aqaekoles pareciese mas significativo de
sus vidas, aquello gue mostrase su cotidianeidgdeyles definiera ante los demas.
Cada cual destaco unos u otros aspectos, y erasidas diferencias culturales entre
los chicos de Ponent y Xochimilco fueron especiatmebvias en cuanto a tematica.
En Ponent se fotografi6 mucho mas a los amigosquse hacia con ellos, asi como
los territorios significativos (sobre todo la calléa familia aparecia raramente, y en
algunos casos no se fotografia nunca. En Xochimgdoo el contrario, se fotografiaron
mucho mas los temas relacionados con la familianyla escuela, aunque el tema de los
amigos también aparecié de manera significativeg gde manera mas equilibrada con
respecto a los otros dos.

Una vez «reveladas» las fotografias en el ordenatdm analizabamos
conjuntamente utilizando la técnica que algunosragsthan denominado como «foto-
elicitacion», y que en este proyecto se basa éelade que las imagenes evocan un
discurso que es significativo para entender consoinformantes se representan en
relacion a las fotos que ellos mismos, u otrasgoes de su entorno, han tomado.
Malcom y John Collier, en el primer libro dedicaglda fotografia como herramienta
metodoldgica en el trabajo de campo antropolodicexpresan de la siguiente manera:

«Las fotografias pueden ser puentes de comunicaendre extrafios que pueden devenir
caminos hacia lo desconocido, hacia los entornesjgtos extrafios. El caracter informal del
imaginario fotografico hace posible este procesdlastpueden funcionar como punto de partida
y de referencia para discusiones de lo lejano gatexcido, y su contenido literal puede incluso
ser leido dentro del cruce de fronteras cultural@Sollier y Collier 1986: 99)

Los autores entienden la imagen como objeto partddaecuerdos que siempre hace
referencia a algo que ya paso, pero que ha quegatlado en una imagen, que Roland
Barthes (1990: 32) ha denominado muy acertadames{@ejo con memoriax.

A la hora de recibir las imagenes que los chiclomsaban también tuve que
tener en cuenta los sesgos intrinsecos al contlexasstudio, que tienen que ver con el
hecho de trabajar en el ambito educativo, y aseiniol de profesora. La fotografia
supuso aqui un puente de comunicacion que limdodaeeras que representan las
diferencias de edad, y de autoridad, en un ambélondado de estudio. Ahi se
fundamenta también el hecho de que se llevaratélasiras a casa, y retratasen lo que
quisieran. De esa manera, se sentian mucho més phra moverse, y decidir ordenar a
su manera todos los elementos que conforman urgeimancluso en alguna ocasién
me hablaban de fotografias que no estaban alb, guge habian imaginado, o hecho y
después borrado, por miedo a que fueran vistakpgrofesores, o por sus padres. En
una ocasion, pregunté a uno de los informanteggpérno tenia mas fotografias. Me
explicd que habia hecho mas, pero que la mayarihdhia borrado porque tenia miedo
de que las pusiéramos en algun sitio donde laspuder su madre, ya que en el barrio
le conoce todo el mundo. En estas fotografias mpéiceka: «estaba con mis amigos
bebiendo cerveza en una plaza cerca de mi casamantio cigarrillos. Nos tomamos
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las fotos porque una de las cervezas cay0 al suslisimos que se viera». A través de

ese discurso pudimos alcanzar el mismo proposigoogun una fotografia que si que

estaba alli. El lasmaginaba con lo que activaba «el proceso de producir y
experimentar imagenes en estado de consciencia® (Ba99: 17).

Tampoco hemos de olvidar en este punto que eraign geia las fotografias en
primer lugar, y que por ello el material ha de eetendido desde esta intencion por
mostrar, y consecuentemente por esconder, unos masnéeterminados de sus vidas.
Por ello, hubiera sido una tarea infructuosa quéiera las fotos y que las analizara
por mi cuenta. Esto hubiera supuesto que compriasdmagenes como producto final
en el que se da por entendido el proceso de totogrédica y su significado. En este
caso, el discurso llena el vacio que nos invadedmabservamos una foto de un
momento en el que no estabamos implicados. El discel texto escrito, cambia la
manera que tenemos de ver las imagenes, al igedhgumagenes cambian la manera
de entender el texto. Uno sin otro no tendrianidemn esta investigacion y por ello se
complementan. De esta manera, se establece amiagigtas con fotografias un amplio
abanico de significados que conforman aquello gqioenelemos cuando participamos de
la experiencia de contemplar una fotografia y hadware ella.

La diferencia con respecto a las fotografias radhs durante los paseos tiene
gue ver con que yo estuviera presente, 0 no, amalento en que se realizé la toma,
entendida aqui como acto performatigue impulsa energias determinadas que hacen
gue sujeto y objeto se vean implicados en un p@etsea consciente o inconsciente)
mediado por la camara fotografica. Como dije ah@pio, este acto no es neutro,
inamovible, por lo que el resultado sera diferedgpendiendo del contexto en que se
realice, de las dindmicas en que se establecamat8eentonces de analizar ese acto, de
entender los significados que esa fotografia sugama el que la ha tomado, y las
reacciones que causoO el momento de la toma. Upgrédta, por si misma, no puede
transmitir conocimiento si no entendemos el proogse se produjo para que fuera
tomada. Podemos observar lo que con seguridadoesiliy ya que sabemos que la
fotografia es un referente intimamente ligado @tobfotografiado, pero hemos de ir
mas alld de la simple postalpara obtener una informacién util basada en un
conocimiento que no esta implicito en la imagen.

Cuando recibia las imagenes que habian tomadonfosmantes sentia una
impaciencia parecida a la que se experimenta cubésis un carrete de fotos a una
tienda y tienes que esperar unos dias para veselado. Se revelaban ante mi y en
principio so6lo podia expresar una preferencia kmased criterios estéticos y de
composicion, pero no podia saber qué significalzaa [os que las habian tomado, qué
tenian que decir sobre ellas. En muchas ocasianesleccién por las mejores
fotografias no tenia que ver con la suya. Una fafft@ que aparecia borrosa,

® Cristina Sanchez-Carretero distingue tres tipopatéormances en torno a la cuestion fotografizald
creacion de la imagen, la de recepcién, cuandoesstasta, y la de disposicion y distribucion ds la
fotografias resultantes (Sanchez-Carretero 199%). Fh esta etnografia me he centrado en el prigero
los procesos performativos, aunque el de recepmiarconsecuencia de éste, ya que en la entreyista,
gracias al discurso de las personas que tomarenfetses, las imagenes multiplicaban su significddo,
gue no habria sido posible si el discurso no hetséo elicitado a partir de ellas.

® Edwards trabaja con postales turisticas relac@macbn la representaciéon de los aborigenes
australianos en diferentes actividades “propiasweultura” que hacen referencia clara a una visién
primitivista de estas poblaciones como manera ideaal turista. Tal como lo expresa la autoratdgs
productos son producidos en un vacio en el tiemp® lq fotografia sustenta, como lo sagrado, la
fotografia fija permanece totalmente opuesta at flel tiempo (...) Metz (1990) y Barthes (1984) han
argumentado que la fotografia es el silenciosorrigortis de la realidad, una muerte simbdlica”
(Edwards1999: 63
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desordenados sus elementos, a primera vista ineosipte, podia tener un significado
para ellos que nunca habria imaginado. Por ellal, gomo expresa Sarah Pink:

“La clave para una investigacién exitosa con fafigs es un entendimiento de las relaciones
sociales y las agendas subjetivas a través deiddsscson producidas y los discursos a través de
las que se hacen comprensibles” (Pink 2007: 76)

Como ejemplo de los resultados obtenidos a traeéssth practica he elegido
entre muchas otras las fotografias de dos de ldgipantes, Alfonso y Tito, que
tomaron imagenes muy diferentes pero a travéssdeulales emitieron un discurso, ya
fuera verbal o iconico. En el primer caso, de A$forflmagenes 6,7 y 8), encontramos
en todo momento una historia que subyace a laseinedg y que no es posible entrever
cuando las observamos. El las explico entre raagisualizar las fotografias, antes de
gue le preguntara qué estaba sucediendo.

Imagen 6 Imagen 7

Imagen 8

Imagen 6: Aqui yo t6 morao en casa el Jaime, y yo ahi, y rage, durmiendo, to
morao que iba, con 30 euros, bueno, 35, de chaeoBorré una que tenia con un
porro, ahi tenia el porro yo escondio.

Imagen 7: Esta salgo con los ojos cerrados, mira, dandond® tel sol...Ya me iré a
casa del primo Rober esta semana, si me llevonaaca otra vez, le digo que se haga
un 5 o 6 papeles y le hago una foto. Le digo quéage una foto. Pero si es aqui no la
pongas, nooooo, la de la Xibeca me da igual. Emalggona me da igual, no me conoce
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nadie. Pero aqui, como es muy pequefio, pues meeoodo el mundo, entonces me
tengo que esconder pa fumar porros, pa beber.

Imagen 8: Pasamos por alli y habia una furgoneta de urbagokabian cuatro
urbanos. Y nos paro la secreta. Entonces nos pamai primo le pillaron chocolate, el
Fran no le pillaron, se lo puso en los huevos §irtd a la alcantarilla, aqui esté la foto
en la alcantarilla, que me la hice. Y el Dani tagrhilo tenia en la bolsa y lo tiré al
campo de futbol, y luego lo fuimos a buscar, yrahFho lo pudimos y a mi primo se lo
pillaron (...) A mi me quitaron la navaja, y no medin, dicen que es arma blanca. A
mi primo multa de chocolate si le pusieron.

En el caso de Tito (imagenes 9 y 10), me centranatizar su trabajo con el
autorretrato, que estaba relacionado con su aptesgentacion como cantante de hip-
hop, por lo que imita las poses y el vestuario atarésticos de este estilo. Este
participante tomo infinidad de fotografias en lase grepresentaba su deseo por
dedicarse a este mundo y parecerse algo mas artentes que conocia por Internet o
por la television. En todas sus imagenes existangsacionalidad por transmitir una
identidad asociada a este estilo de musica y wzapacion cuidadosa de la manera en
gue se mostrara ante los demas. Hay que decirogios tos participantes adoptaban
alguna pose de este tipo cuando les hacian unorgbero fue Tito quien mas explotd
este tema tal como vemos en estas imagenes:

- L.
Imagen 9 Imagen 10
Uno de los planteamientos teoricos de esta practicencaminado a la idea de
gue los autorretratos suponen una reinvencién de mismo, ya que no SOmMOS
realmente lo que aparece en la imagen fotograBoay una reinterpretacion, una
identidad plasmada en papel que hemos decididegydel para que nos represente en
esa ocasion. Esta practica se ha convertido erstiln ®tografico particular, que se
pone en préactica desde el ambito de la fotografigegional hasta el amateur, como
podemos ver en las paginas web en que la fotogoafipa privada ocupa un lugar

" Jo Spence (1987) es una de las fotgrafas cormpinfael uso de esta técnica, y la explicaciéridadr

de ésta, indagando sobre su papel en sociedad oujer, haciendo relacién directa con su propio
cuerpo. La fotdgrafa apuntdNo olvidemos que Narciso era muy consciente deefjye que veia en el
espejo era equivalente a un «yo irseglsolo era una imagen de si mismo fabricada arphetia vision,

las necesidades y las atribuciones de btr&@phie Calle es otra de las artistas que hanjaddale
manera sistematica con su propio retrato. Ambaartr@l autorretrato como una manera de experimentar
con ellas mismas el uso de la fotografia como heemsta terapéutica y de creacion artistica y para
investigar sobre temas sociales y de comportamiestablecido culturalmente. Igualmente, Roland
Barthes (1989) hace alusion directa al tema dehtety la representacién del yo en la fotograffa: “
fotografia es el advenimiento de yo mismo como"dBarthes 1989: 40)
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preeminente, y en los que la multiplicidad de aetoatos nos hace pensar en una forma
especial de autorrepresentacion que ha de serada@lde manera aislada con respecto
a las demas practicas fotograficas. Cuando Titcense=fid estas imagenes, me contd
que habia utilizado el reloj de su hermano, loende su madre y el maquillaje facial
de ésta, paraglie se viera como los cantantes deela’. Seguidamente me pidié que
no se lo ensefara ni dijera a nadie, pues sus ¢argspodian reirse de él.

A modo de conclusién

En ciencias sociales, la imagen mecanica ha sidada bien como una copia fiel de la
realidad desde el paradigma positivista (recordefebdapiz de la naturaleZade
Talbof), o bien como un elemento demasiado cargado dendisnalidad y
multiplicidad de sentido como para ser tomado eentauen los analisis (tomando la
corriente postmodernista radical y su relativisrriveano). Si algo esta claro, es que la
fotografia ha suscitado debates acalorados desdama@miento, tanto en la ciencias
sociales, que es el campo que aqui nos ocupa, eanab ambito del arte, donde ha
tenido que hacerse un lugar mas alla de otros tij@ogxpresiones creativas de la
realidad, como la pintura. Y esto es, como dijpradcipio, porque tiene caracteristicas
intrinsecas que no pueden compararse con ningdmadio pragmatico de creacion de
sentido. La inmediatez, la congelacion del momeantia irrompible relacion con el
referente, la reproductibilidad hasta el infinkogre otras, son caracteristicas del medio
fotogréfico que tienen que ver con una intencial@ai de aquel que aprieta el
disparador de la camara, que es través de estéeatign y creador al mismo tiempo de
una imagen singular que hace referencia a un mameepetible. Es, ademas, un
medio que ha sufrido cambios, y que definitivamesetda transformado con la llegada
del formato digital y el consecuente abaratamietgogastos, unido a una creciente
accesibilidad y una apropiacion del medio cadameygor por parte de todo tipo de
usuarios.

En este proyecto, la idea inicial se basd en exyiar con el uso de la
fotografia en el trabajo con nifios y adolescentes gbviamente, es diferente al que se
realiza con adultos. Con ellos existe esa irrendglidiferencia que es equiparable a la
de un hombre haciendo etnografia en un dmbito predmtemente femenino, como
afirman Fine y Sandstrom (1988: 13), ya que hayhgeoer un sobreesfuerzo dirigido a
comprender ciertos cédigos que no forman parteudéida cotidiana y a establecer
estrategias de acercamiento con los informanteem@d de experimentar con la
metodologia, he analizado las imagenes de loscimatites y los significados
intrinsecos a éstas. En el estudio de caso degbamiaidas imagenes han mostrado sobre
todo al grupo de iguales, pero a partir del discessocado a través de ellas han surgido
temas como la familia, la escuela o el futuro,lpajue también son ambitos que deben
ser analizados. En relacién al grupo de igualssiniéigenes suponen una reafirmacion
de la unién que lo caracteriza y de la solidarigad se establece entre sus miembros.
De la misma manera, los autorretratos muestran dés@articipantes, al tener el
control sobre todo el proceso fotogréafico, se tetrale la manera que consideran mas
adecuada y eligen los temas que les definen dasdwopio punto de vista. Han
quedado fuera de sus imagenes, por ejemplo, Id8atos familiares, ya que el hecho
de mostrarlos ofrece una prueba de su existelmsaghfirma, y no es este su obijetivo.

8 william Henry Fox Talbot, 1800-1877, inventor ldémagen de revelado, y del proceso por el cual la
matriz negativa daba paso a una positiva multipleéver: Saugez, Marie-Loup, 2007: 55-58)
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Al principio cuando les preguntaba por este teraaguye sabia por los educadores que
estos conflictos existian, su respuesta era:rfie ralles ahora tu con la familiaya que
psicologos, trabajadores sociales, profesoresprieguntaban constantemente sobre el
tema y ellos pensaban que también yo estaba afliipdagar sobre este aspecto de sus
vidas. Poco a poco, a través del establecimientourtke relacidon de confianza,
comenzaron a hablar, pero nunca plasmaron estagisites en imagenes. En cambio,
en el caso de México, si fotografiaron repetidamensus familiares, pero siempre en
situaciones posadas, armonicas, en las que tanggodejaban entrever los conflictos
gue también mas adelante relataron a través dehsido de sus fotos.

En esta etnografia, la fotografia ha permitidodartoger datos para el analisis
como vivir una experiencia en la que los participarse han convertido en creadores
que interpretan el mundo a través de las imagenesetios han decidié hacer. La
etndgrafa, a través de la observacion participardel registro de las fotografias y los
discursos evocados a través de ellas, plantea en@ de hipodtesis y conclusiones
dirigidas a comprender el por qué de ese tipo detipas relacionadas con el acto
fotografico y de las maneras en que han decidipiesentar la realidad que viven.
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