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Resumen

Muchas de las teorias de finales del siglo XIX

sobre las diferencias humanas se beneficiaron
de la concepcion de la fotografia como

herramienta de plasmacién objetiva de la

realidad. Asimismo, este uso interesado de la
fotografia contribuyé6 sobremanera en su

pretendida introduccidon en el campo cientifico

como técnica de registro fiel y absoluto. Sin

embargo, disciplinas genéricas como la

antropologia, la sociologia y, sobre todo, la

psicologia utilizaron la imagen fotografica como

prueba empirica de algunos de sus postulados
sobre la(s) diferencia(s) humana(s). Fenémenos
sociales como el folklorismo, la catalogacion

patolégica, la segregacién de clase, Ila
estereotipia marginal o ideas superacionistas

basadas en practicas eugenésicas aprovecharon

el efecto de veracidad de la imagen fotografica
para hacer ver la verdad de sus argumentos al
tiempo que proliferaban otros elementos de

inclusion en grupos identitarios que servian

ademas como sefias de diferenciacion y de
exclusion con respecto a los demas.
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Abstract

Many late 19th century theories of human
variation benefited from the notion of
photography as a tool for the objective
representation of reality. This use of
photography contributed significantly to its
introduction into the sciences as a recording

technique absolutely faithful to reality.
Anthropology, sociology and especially
psychology used photographic images as

empirical proof of their theories of human
difference. Social phenomena such as
folklorism, classification of pathology, racial
segregation, social class differences, ethnic
stereotyping and the practices of eugenics used
the truth effect of photography to render these
realities visible. This, in turn, enhanced
processes of social inclusion/exclusion on the
basis of other identity group traits.
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La irreal realidad de lo visto (y previsto).

La fotografia, en su momento un producto mas deualucion cientifica, sirvid para
redescubrirde nuevo el mundo y sus actores. Pero la imagdegrfica no se basta con
su valor analégico: es también un dispositivo pam@onstrucciéon de modelgsbre las
cosasy no soélo una forma de presentarlas (Durand, :18388). Las ciencias sociales se
valieron considerablemente del uso de la fotognadiia su constitucion académica. El
invento permitia dar materialidad y soporte visudhs teorias sobre el hombre, como
medio de plasmaciéobjetivay fiel de la realidad. El presente articulo tratara de
desenmascarar ese falso positivismo en disciptioa® la antropologia, la sociologia,
la psicologia y otras ciencias sociales afines wjilizaron la técnica fotografica para
aportar pruebas empiricas sobre la identidad humana

Hasta que no estuvo al alcance de un amplio pgblacdotografia, como
tecnologia, fue aprovechada para fundamentar ydiffumagenes para la estereotipia
racial, la segregacion de clase, la catalogacidoldmca, el estigma social o el
folklorismo popular. El efecto de veracidad quertgdma la fotografia permitinacer
ver la verdad de dichos argumentos al tiempo que fpraban otros factores de
inclusion/exclusion de los grupos identitarios. atp del instante en que se masifico el
uso de la fotografia fuera de las institucioneslé@gdcas, el individuo social pudo crear
y recrear su propia subjetividad al margen de ¢&®s de identidad impuestas “desde
fuera”; esto espbjetivamente.

No obstante, la realidad no es un cimulo de cogasagmenos fijos, sino una
construccion de significado sobre dichas cosas nonfenos del mundo cuyo
conocimiento se transmite a traves de la cultuceakdResulta sin embargo tan delgada
la linea que separa lo personal de lo comunitau® a final la subjetividad adquiere
rasgos de identidad que, d®tu propriq le eran totalmente ajenos. Antes de todo,
conviene distinguir lo uno de lo otro. Segun etitinario Larousse, la identidad es una
cualidad determinada, un conjunto de caracteresgoen de alguien algo reconocido,
sin posibilidad de confusién, una igualdad atribuahtre todos los miembros de un
mismo sistema de valores. La subjetividad, en cansa refiere al sujeto pensante, a la
consciencia individual, a la capacidad de integirdbs fenGmenos personales y
propios. Se concibe aqui la identidad y la sulipdid como constructos legitimados
“desde fuera” (en el caso de la primera) y adogéddesde dentro” (para la segunda), y
el ejemplo del uso fotografico en manos de la ¢epermite entender esa toma de
conciencia subjetiva a finales del siglo XIX.

Identidad y subjetividad: una perspectiva constrivcita

Generalmente la identidad es aceptada como eritjdgdde origen natural, aunque nos
venga dada como imposicion artificial y nacida de Hinamicas de una retorica
antropoldgica. Supuestamente, la identidad es wéislerempiricamente apoyandose en
rasgos objetivos comunes a toda la poblacion. Feralentidad es también una
construccion social que se gesta colectivamenteoc@sultado de la accion de los
actores incluidos en y excluidos por un grupo deiesdo. Esta situada histérica y
contextualmente pero se legitima por tradicion:adsal estrecha ligacion con una serie
de caracteres reconocibles por el grupo a lo ldejdiempo, la identidad no deja de ser
una creacion que se considera paradéjicamenteagtaasta el punto de que se toma por
definicion en base a una pertenencia autonomadésmtidad viene a resumir un estilo
de vida reconocido objetivamente como sintesisodeelementos de contraste. Esta
ilusién psicolégica afirma el sentimiento de diferia con respecto a otros grupos y | de
inclusion delpropio, y se invoca a través de los simbolos que la dalm

QUADERNS-E, 16 (1-2), 116-132 117
ISSN 1696-8298 © QUADERNS-E DE L'ICA



lvan Sanchez-Moreno

Sanmartin (1993) admite en cambio un determinis@s malativo conforme a la
identidad. Entendida como constructo que se vageésthistoricamente hasta alcanzar
(o casi) una forma definitiva, la identidad no vaea sin embargo inmune al paso del
tiempo y a los cambios en el contexto, y va a part@n solo gracias a la recreacion
continua de sus actores y agentes. Pese a satanidindmica y variable, va a suponer
un recurso efectivo para asignar el papel de autbgain drama ajeno a los actores que
lo interpretan. La identidad es un instrumento rietd que crea la ficcion de una
subjetividad repartida colectivamente y que seestiatmanteniendo esas dinamicas
entre sus actores. Asi, la identidad acaba distanuo y seleccionando una historia y
enmarcando un territorio (sea éste el hogar famila institucion, la nacion, etc.).
Como conjunto de diferencias, la identidad se glelecontraste para constituirse.

Siguiendo las teorias de Gonzalez Rey (2002) ytHei@04), cabe definir la
subjetividad como una construccibn momentanea atival valida tan sélo para una
época en una trama de relaciones concretas. Pestrapunto de vista se apoya en este
caso en la experiencia personal de cada sujetn&da con representaciones que tiene
cada individuo sobre su realidad y con la nocionigo interior. Dicha concepcion de
la subjetividad abre la posibilidad de trabar uhmgtidad de voces sociales en un solo
individuo, en funciéon de los cambios de contextaompiendo asi con la idea
determinista de la identidad.

Enmarcando la realidad: |la fotografia como herranméa positivista

La fotografia brindd la oportunidad de dar imageraaidea. Esa es una de las
principales trampas del positivismo primigenio dagAste Comte, la “fisica social
interesada” cuyo objetivo era admitir sin critidavalor de la ciencia como tal. Para
ello, el positivismo del siglo XIX aplicado a laerecientes ciencias humanas —entre
ellas la psicologia, la sociologia y la antropadegse valio de una serie de axiomas
cientificistas que conviene denunciar aqui (Leathé99; Gergen, 2006).

Apelando al realismo de su verdad, todo conseretifico es un conjunto de
ficciones explicativas cuya postulacién da sentidogatos recogidos empiricamente,
pero cuya existencia no puede confirmarse salvoraaéd de esas mismas
interpretaciones de datos. Por otra parte, el matgmo por bandera no garantiza la
fidelidad del saber, pues una teoria puede estda B contenido pero sostener una
estructura légica y coherente, dejando al margemaralidad. La ciencia positivista
deber ser independiente de su contexto histor@mduadiéndose con una aproximacion
naturalista a la que le viene bien el evolucionisplicado a la epistemologia. Asi, no
s6lo se manifestaran rasgos variantes entre oadectsociales y sus niveles de
conocimiento, sino también en sus usos tecnolégerg®, en su grado de civilizacion.
El reduccionismo a explicaciones generales —o0 arealidad Unica— convierte las
ciencias humanas en una biopolitica de gestiéralsagcla fotografia dio buena cuenta
de ello a finales del siglo XIX. La verdad posiitd debia buscarse a través de la razén
y la observacion, y la fotografia suprimia todac&n inmediata con el espacio y el
tiempo fijando en una imagen una parcela de ladahl Con la fotografia en sus
manos, la ciencia ya no era wswia Cogpia) en pos de unas ideas a descubrir, sino que
se valia de una técnica al servicio de unos idedddsrminados a priori: la imagen
fotografica permitia crear y re-crear el mundo pretendia retratar.

La fotografia sirvid para devolver una lectura liesada de la historia, una
imagineria antropoldgica con fines de estudio ated, una forja de las identidades
(nacionales e internacionales) y unos proposi@sifatatorios de la realidad basados en
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las premisas enciclopedistas de la llustracion.eBl@asualidad que la creacién de un
gran numero de sociedades e instituciones fotegiifse fundara a la par que se
estrechaban las relaciones comerciales con lagiaslde los mas importantes imperios
mundiales, hasta el extremo de que en su obsesidestablecer nuevas formas de
medicién antropoldgica y psicométrica de sus ger#ssciencias sociales cayeran a
menudo en una especie de exotismo esteticista @pee @nada tenia que ver con una
realidad objetiva.

En todo caso, la fotografia fue un invento lucratpara los espurios intereses
positivistas de las ciencias sociales decimondnidasobstante, conviene desmontar
varios mitos de los que se aprovecho el preterdetdificismo de la fotografia:

1) Lo que la ciencia evalla a través de la imageagfafica es una imagen
idealizada. Una foto no prueba nada por si sola@ygonecesariamente se apoya en un
discurso dado (Fontcuberta, 2000). La foto parecdirenar la subjetividad individual
de las personas representadas incluso cuando redosesujetos a la imagen de mero
objeto de observacion. La materializacion fotogeafile un estereotipo hace que esa
objetivacion parezca natural e incuestionable. @ehb, la fotografia supone la
disolucién del cuerpaeal y su reemplazo por un simulacro (Power, 2004), com
planteaban Galton (1878) y Bertillon (1890) con sesomposiciones fotograficas de
los retratos-tipo.

2) Toda politica de representacion responde aesgsr de clasificacion. Para
mas inri, la fotografia se encuentra siempre a smedimino entre la representaciéon de
una realidad fija y la dinamica de una ficcion. 8mbargo, su uso se asocia muchas
veces a formas no siempre muy sutiles de contmalksdesde el documentalismo de
Talbot (Roberts, 2001) y el reporterismo graficopacipios del siglo XX (Tausk,
1978) hasta los sistemas de categorizacion desS@rgd5, 1852) y Broca (1879), la
fotografia se ha tomado como prueba fiel de ladadl

3) Una imagen vale mas que mil palabras, y su pddesugestion es muy
directo. Sin duda, resulta mas facil y eficaz imo@h el pensamiento social a través de
la imagen, como demuestra el programa de propageriBryder, 2008). Y dado que
el sentido de la objetividad es un logro socialp se€e alcanzara a través de una
coalicion de subjetividades, por lo que se haevegite la maxima difusion publica de
las imagenes que gestionen un pensamiento det@miri@@éngase en cuenta que
cualquier fotografia de un sujeto humano es un detdarle nombre y representacion,
esto es, una forma de control (Power, 2004).

4) Toda imagen fotografica “naturaliza” lo represelm. De hecho, cada
fotografia “antropologica” esta siempre tomada ac@ncia: con poses estudiadas,
gestos, vestimentas, una composicion visual clasanipientada etc. Si la principal
caracteristica de la fotografia es su capacidaa pexducir y difundir significado, una
de las mejores maneras de intensificar su infordmaes mediante el condicionamiento
de la mirada (Burgin, 1982). Su semidtica represaomnal se convierte en “ventana al
mundo”, dandose paratural lo que no es sino una convencion determinada.

5) La fotografia revierte lo retratado en objetpeymite una distancia empirica.
Pese a que toda taxonomia es arbitraria, la imagerta una valoracion aparentemente
objetiva. Pero no se debe descuidar lgueal a través de la fotografia es realidad
construido. La propia premisa positivista de laofpafia aplicada a las ciencias
humanas ya es de suyo muy perversa, pues si baquar producto de la ciencia
deberia serestable y duradero por si mismo, y no tanto medqido estructuras
preexistentes sobre el mundo, ¢como interpretar fotografia en base a ninguna
experiencia previa? (Heidt, 2004)
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A fin de cuentas, el contenido de la fotografimbiénexiste fuera del marco
que lo encierra, aunque a las ciencias (humanaswnanas, esto esaturaleg les
agueje un olvido interesado cuando se hacen emusléeorias mediante la imagen
fotografica. Pero la ciencia, como forma de conammto, es también una negociacion
epistemoldgica sobre la realidad material, a trad€sun uso aplicado de ideales y
juicios de valor. Por ende, sus métodos certifigaralidan una respuesta que ya esta
determinada de antemano. Al respecto, la fotogradias nada inocente: aunque los
hechos que refleja no existan literales en ladadlila forma de verlos viene implicita
con el medio de transmisién de conocimiento.

Desde la presentacion del daguerrotipo en la Acaddenla Ciencia de Paris en
1839 (Batchen, 2004: 39) —y un afio después en Bsflafpez, 2000: 15)-, la
tecnologia de fijacion visual de la realidad hanpgdo disponer a las ciencias de una
herramienta empirica de primera magnitud, capazgistrar la realidatal y como es
Desde mediados del siglo XIX, la fotografia benéfmonsiderablemente el estudio de
los mecanismos fisicos y psicofisiologicos, la obseion comparativa entre culturas
por parte de antropdlogos y exploradores, la cauidih de datos antropométricos para
fines de aplicacion censal y policial, la medicjoel registro de caracteristicas médico-
taxonOmicas, etc. En resumen, la fotografia pofenmiuy diversas formas de
catalogacion del ser humano desde niveles mas alesea otros mas especificos,
sondeando incluso la mentalidad del individuo tattea a través de su expresividad
facial o ampliando una imagen microscépica de éaslas, el crecimiento neuronal y el
cultivo de bacterias, como probaron Ramoén y Cajdl . Broca, por ejemplo.

Pronto el pretendido cientificismo de la fotograsgatrastocé en mercadotecnia
por y para el publico no académico. En poco memomeédio siglo, la fotografia iria
degradando su valor positivista desde su salidagd&boratorios experimentales y sus
odiseas por las colonias hasta recalar en manassdalio doméstico. En una primera
etapa antropdlogos, etndgrafos, fisiblogos, psgmsp arquitectos e ingenieros
recurrieron poderosamente a la fotografia paraimsusstigaciones; en una segunda
etapa fueron mercaderes, colonos, misioneros, &duoces, esclavistas y otros
cazadores de fortuna quienes echaran mano de dgrdfia con caracter entre
testimonial y epistemoldgico; una ultima etaparnatggonizarian retratistas de estudio
y, sobre todo, turistas con sed de mundo (Batcked4; Pultz, 2003; Lépez, 2000;
Naranjo, 2002).

Ese velado interés comercial por la fotografiempre estuvo allidesde sus
inicios, ferias ambulantes ofrecian entre sus siewila posibilidad de retratarse,
generando alrededor del acto fotografico toda weva realidad ritual, tan fuera de lo
ordinario como, por eso mismantinatural Con el progresivo aumento del nivel
adquisitivo de la burguesia, el abaratamiento detstes y la reduccion de tamafio de
los equipos portétiles, la fotografia dejé de sedujo privativo soélo al alcance de la
aristocracia (la que, con tintes filantropicos, ganaba los favores de la realeza
realizando retratos para la Corte). La floreciemteva cultura de masas saciaria su
hambre de conocimiento atesorando imagenes foiogsaf-a través de revistas
ilustradas, postales turisticas, cromos colecciesabtc.— al tiempo que se inauguraban
cada vez mas exposiciones universales que exhmigngraficamente las diferencias
étnicas y antropoldgicas con respecto a otrasizacibnes. A medida que la cultura
visual fue difundiéndose, el nimero de especialigtavenientes del ambito académico
irfa disminuyendo. Con la democratizacion de laodafia, cualquier podia
experimentar la realidag adaptar su propio punto de vista frente al mundo

Pero debido a su ambigiiedad epistemoldgica y ljastano se tuvo conciencia
de la subjetividad dedtro, se mantenia al retratado en la delgada linessepara o
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natural de lo artificial, y su ser social psicoligly antropoldgico, al cosificarse en una
imagen, podia ser igualmente una cosa diselladde el exteriorEn manos de las
nacientes ciencias sociales del siglo XIX, la inmafygogréafica era tanto representacion
de un cuerpo como reflejo de una mente (Harawtgdaien Power, 2004: 192).

Construyendo la identidad deitro: la fotografia antropométrica

La fisiogndmica, la frenologia, la eugenesia y ©ireencias de opereta que veian una
correspondencia entre las caracteristicas fisidas gapacidades mentales y los rasgos
de personalidad sentarian las bases de la fotagmfiopométrica del siglo XIX: sirvan
de muestra los ejemplos de Marey y Muybridge pbhea&lisis de la cinestesia y de los
movimientos del cuerpo humano (Tausk, 1978: 37z,R2@03: 30-31) y los estudios de
Duchenne de Boulogne y Charcot sobre las somatizesineurdéticas y las expresiones
faciales (Didi-Huberman, 2007; Cagigas, 2000a, BPO&l impacto en las ciencias
humanas de una obra como “El origen del hombretyida 1850) tuvo su réplica en la
psicologia comparada y diferencial, tendente daknaa selectivo segun una distincion
entre capacidades intelectuales, por un lado (28i29; Leahey, 1999; Gould, 1984).
Por otro, el darwinismo social adaptado por Spepndas ideas eugenésicas perpetradas
por Galton llegarian incluso a disefiar “mapas diez®ideal” (Galton, 1878).

Anénimo. “Hombre de Australia del Sur fotografiaglguiendo las instrucciones de Huxley”, c. 1870.
Imperial College Archive, Londres (extraido de Ngag006: 322).

Los sistemas de Etienne Serres, T. H. Huxley y JL&mprey serian los
modelos méas habituales para la documentacion viubds tomas del cuerpo humano,
hasta el punto de que sus instrucciones antropmaetpara la pose fotografica se
difundirian como canon para cualquier otra imagelividual o de grupo “exético”: de
pie, atentos al objetivo, en postura frontal y &g con un brazo ligeramente extendido
y las manos abiertas —en ocasiones se disimulgida abporte que sostuviera algun
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detalle alusivo o mantuviese erguido al retrataddoszar demasiado el cuerpo, aunque
el empefio sirviera como referencia de escala pcopwl—; el fondo debia ser lo

suficientemente neutral o de tonos claros como paralistraer la mirada, con los

minimos elementos ornamentales para que no estorl&rencuadre (Pultz, 2003;

Naranjo, 2008; Londe, 1896; Trutat, 1884). La misssaena del retrato suponia una
“naturalizacion” de un artificio decorativo, recnel el ambiente en beneficio estético o
para remarcar la figura humana. El atrezzo tambiémlicionaba la mirada cientifica, y

la fotografia, como simulacro de una representapr@concebida de la identidad del
“salvaje”, representaba a sus personajes con inchan@s estereotipadas o

directamente desnudos —generalmente las mujeresjesfdo un servicio a la cienciay,

de paso, un producto para el consumo erético—.

A la fotografia no se la acusO de caricaturizaus ietratados porque se la
percibia como técnica de objetividad pura, pesmgeptar las fantasias romanticas de
lo ignoto. El naturalismo sin tacha de la imagetodoafica no parecia chocar con la
valoracion de su escenificacion. A menudo el ardiago trabajaba con imagends
postal sin haber estado nunca en los paises de procadmesas fotos. Una de las
vias de mayor abastecimiento eran las exposicionegrsales como la de Londres de
1851, la de Barcelona de 1888 o la de Paris de, E90lds que ponia a la venta muchas
de las fotos tematicas que formaban parte del foeda exposicion.

Existian para tal fin estudios fotograficos queiliasus imagengsr encargo
como la compafia Laurent, que presumia de una amaiha de escenarios de cartdon
piedra y un profuso vestuario para disfrazar a migtados. Sin duda muchos
antropologos de la época confiaron en las bonddéesa fotografia con ingenua
voluntad, pese al membrete del estudio que advaeliarigen “artificial” de la foto.
Por eso no resulta tan extrafio que el Marqués dgeBeubiera donado a la Exposicion
de Filipinas organizada en Madrid en 1887 una s#geiemagenes fotogréaficas del
“Tinguian Purganan”, un supuesto indigena vestidio plumiferos habitos de danza
ritual que era en realidad maestro de escuelas@perilustrada, de caracter bondadoso
y esmerada educacion”, segun escribiera el praygior en el dorso de la foto (Naranjo,
2008: 149).

Marqués de Bergel. “Tinguian Purganan.
Exposicion General de las Islas Filipinas”,
1887. Museu Biblioteca Victor Balaguer,
Vilanova i la Geltrd (extraido de Naranjo,
2008: 147).
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Naturalizando el artificio: la fotografia turistica

La misma naturalizacion del artificio escenogréafidectaria también a la foto turistica,
redundando en el pintoresquismo, el folklorisma;liehé y un gusto algo kitsch por el
orientalismo. Si bien un amplio sector de publiommpraba postales de paises lejanos
por no poder costearse un viaje largo —algunositeses como Verne, Salgari o
Stevenson se documentardn con las ilustracionesredlistas y publicaciones
especializadas para la inspiracién de sus novel@senes si pueden desplazarse a
rincones exoticos lo haran con una intencién icsira, pero no disimulaban ir a la
caza de la imagen fotografica como signo de ost@Emta su regreso.

Al mismo tiempo, y aprovechando la fiebre viajeeala ascendiente burguesia
nacionalista, se fundaron entidades excursionistage, emulando empresas
expedicionarias mas ambiciosas como la National gaghic Society (1888),
organizaran también exposiciones de sus viajesfioes didacticos, como el Club
Fotogréfico Barcelonés (1896), asociado con el i@eikcursionista de Catalunya; la
Red Social Fotografica (1899), presidida por Ram@ajal; la Sociedad Fotografica de
Madrid (1900), vinculada al Circulo de Bellas Arteg. (Naranjo, 2008; Lopez, 2000).
Autores fordneos como Jean Laurent, F. Frith, RN&pper, Charles Clifford o, ya
entrados en el siglo XX, Ortiz-Echagtie, entre otrddundiran en Espafia los
estereotipos populares de cada region, asi comeegalelacionados con la tradicion, la
raza, la historia, las costumbres, los trajeswida en el agro (L6pez, 2000).

J. Laurent. “Pareja de Quero (Toledo)”, 1878.
Archivo Ruiz Vernacci
(Fuente: Lopez Mondéjar (2005) y extraido del
triptico de promocion editorial, en
www.dipualba.es/cultura/cclaasuncion/2005-
2006/La_huella_de_la_mirada/lunwergTriptico.p

df).
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Los responsables de las fotogratigécamente turisticaso dudarian en recrear
o inventar al otro, vistiendo a sus modelos conasoiejas 0 en desuso o0
confeccionadas ex profeso para la foto. La posa) bstudiada, heredara las formas
recomendadas para los estudios de catalogacioriogite de Serres, Huxley y
Lamprey. Las fotos de gitanos y pescadores del 8ostm barcelonés que hizo
Antoni Amatller entre 1900 y 1905 no se diferenctanto de otras que realizé en
Marruecos, Egipto y Turquia, mostrando a sus pootiatas sentados de frente, con los
brazos estirados, las manos abiertas y faenanaaog &b casualmente hubieran sido
cogidos desprevenidos (Naranjo, 2002). En camhicelegrupo de gitanos andaluces
fotografiado por Napper en 1863 se rompe la congsipsestética por conveniencia del
registro fisiondmico, exponiendo los cuerpos corperiil de tres cuartos, varias alturas
dispuestas sobre un muro y las manos abiertas. Wetalle a tener en cuenta: los
figurantes no devuelven la mirada, pues eso querdtdria subjetividad por su parte
(Lépez, 2000: 42).

Antoni Amatller. “Barraques del
Somorrostro (Barcelona)”, ¢. 1900-1905.
Institut Amatller d’Art Hispanic, Barcelona
(extraido de Naranjo, 2002: €8).

Antoni Amatller. “Pescadors
arreglant una nansa. Barri de
Les Barraques de l'Art”, c.
1900-1905. Institut Amatller
d’Art Hispanic, Barcelona
(extraido de Naranjo, 2002;
69).
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Antoni  Amatller.  “Mariscadors

(L'Hospitalet de Llobregat)”, c. 1900-
1905. Institut  Amatller  d’Art

Hispanic, Barcelona (extraido de
Naranjo, 2002: 72).

Antoni Amatller. “Artesants. Egipte”, 1909.
Institut Amatller d’Art Hispanic, Barcelona
(extraido de Naranjo, 2002: 51).

R. P. Napper. “Grupo de gitanos en
Andalucia”, c¢. 1863. Col. Ignacio
Medina (extraido de Lopez
Mondéjar, 2000: 42).

Paralelamente, otros fotégrafos parodiaban eséf@kno postizo construyendo
nuevos estereotipos, en este caso del pasadadosboecultural. Autores como William
Lake Price con su “Don Quijote en su estudio” ()865Kaulak y la “Menina de
Velazquez” (1904) disfrazaban artificiosamente aadalidadreal, sino la ficcional.
Tan anacrénicas como escenograficamente ampulodad)as alegorias se
caracterizarian por sus motivos trascendentalescmntemente escogidos para recrear
un estereotipo determinado, con un atreadohocy una ambientacion claramente
buscada. Incluso se van a usar regularmente disrdmd@ondo o telones pintados por
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los que pasar la cabeza a través de un agujera,sgarasi “parte integrante” de la
escena. Este pictorialismo del imaginario popukindestra que en la época se tenia
buena cuenta de que la de toda fotografia puedeaaealidad inventada.

Kaulak. “Plagio de Velazquez”, 1904. Real Sociedad. Lake Price. “Don Quijote en su despacho”, c.3.85

Fotogréfica (extraido de Lopez Mondéjar, 200@Royal Photographic Society, Bath

102). (Fuente: Lopez Mondéjar (2005) y extraido del icipt
de promocion editorial, en
www.dipualba.es/cultura/cclaasuncion/2005-
2006/La_huella_de_la_mirada/lunwergTriptico.pdf).

La identidad estigmatizada: uso de la fotografia kancriminologia y la psiquiatria

Impregnado eteitgeistdel momento por ideas eugenésicas de dificil daigarrpor las
teorias lombrosianas de la degeneracion y por uwimiamo social que viene a
justificar los prejuicios de superioridad moral gcial del hombre blanco —y, mas
concretamente, del varon adulto de clase alta-iddatidad delotro se adapta e
interpreta como cualidad fija e inmutable. La fotdta serd el mejor medio para
atestiguar, registrar y medir esos rasgos —tastco§ como psiquicos— determinados a
priori. De hecho, la fotografia se convierte popsapio uso en una técnica biomédica y
politica de primer orden.

Antropélogos como Alphonse Bertillon y Francis @alpresentaran complejos
sistemas de identificacion fotografica. El primecélebre por sus contribuciones en
criminologia, concibi6 la forma candnica de la &gbolicial para el reconocimiento de
los reincidentes: un retrato de frente y otro ddilp@l derecho) y primeros planos de
detalle fisiogndmico (ojos, cejas, boca, labiosjzmeetc.) y demas caracteristicas de
interés identitario (como cicatrices y tatuajesyuiendo los modelos categoricos de
Lombroso y Muybridge. Eran tan basto el archivoodoéfico de Bertillon que a
menudo fue parodiado por su coleccion de cuerpasifados” (Didi-Huberman, 2007;
Bertillon, 1890).
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Sin alejarse demasiado de su método, Galton util@maposamente la fotografia
para sus estudios sobre psicologia diferencial g analisis raciales para el
mejoramiento de la nacion (Pultz, 2003; Leahey,91984iz, 2009; Gould, 1984).
Inspirado por las técnicas frenolégicas de Gallsyteorias de Spencer, Lombroso y su
primo Darwin, Galton trazaba correlaciones entre Iiferencias estructurales
observables entre la gente y sus facultades mentalecluyendo que la mayor parte de
habilidades y tendencias intelectuales y persorstdesheredables... desde el genio
creativo al instinto delictivo. Sus “retratos coreptos” le servian para tipificar a la
poblacion segun las caracteristicas que se espdralbler en ella. Mediante la
superposicion de retratos de diversos miembrosath@ dnuestra poblacional trataba de
visualizar rasgos-tipo que definieran al grupo dgem (Galton, 1878).

Pero el suyo es un método falaz —¢acaso toda &bimgno es una ficcion
consensuada? Galton escogia a sus retratados eepbiasin proceso de seleccion
previo, no al azar; elegia a las personas conaegos mas marcados; disimulaba sus
irregularidades individuales y acababa resultandoetrato que no correspondia a una
persona real, sino a la tipificacion de un ideah & visualizacion de una generalidad
de sujetos a los que se les presuponia una propedsterminada y potencialmente
hereditaria. Galton usé el mismo método para difges las razas que cohabitaban en
el pais —trabajé por ejemplo con retratos de esojadias e irlandesas—; para constatar
los niveles de degradacion del parentesco en fsilisfuncionales; para establecer el
ideal de belleza de cada region recomponiéndolartir jple los retratos de las personas
mas guapas; para la prevision de la herencia dectisf fisicos en enlaces
matrimoniales; para obtener una imagen “mas realjersonajes histéricos del pasado
superponiendo efigies de moneda, retratos pict®ricdustos esculpidos de algunas
figuras ejemplares como Napoledn, Cleopatra o JOoksar (Galton, 1878). Y, por
supuesto, también para la crianza de ganado.

Alphonse Bertillon. “Autorretrato. Ficha de

identificacion basada en su método”, 1891.
Préfecture de Police, Paris (extraido de Naranjo,
2006: 324).

-/ /.

Alphonse Bertillon. “Francis  Galton.
Photographies anthropométriques prises p
Bertillon lors de la visite du psychologue :
britannique dans son laboratoire”, 189: :
(extraido de
http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Galton_a
t_Bertillon%27s_(1893).jpg) [t i g
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Q Q Q Q @ e Identification anthropométrique (Instructions
: | Ml | & signalétiques d’A. Bertillon)”, 1893 (extraido de
http://2.bp.blogspot.com/_tPUF4qgbiKIM/Sh19t
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Francis Galton. “lllustrations of Compositive
Portraiture: The Jewish Type”, 1885.
University College London (extraido de
http://www.eugenicsarchive.org/html/eugeni
cs/static/images/2217.html).

Analogo al de la fotografia judicial, el desarraile la psiquiatria y la psicologia
clinica durante el siglo XIX bebié con solemnidadsitivista de la frenologia —
defendida a ultranza incluso por Comte— y otrasiglisas de catalogacion humana:
Bourneville retrataba idiotas y, como Galton, bbscaisualizar el concepto general de
idiotez coleccionando bocas torcidas, ojos bizlineas irregulares de dientes, velos de
paladar hundidos y campanillas desproporcionadash&ne de Bologne fotografiaba
las reacciones musculares ante pequefas descdégascas para diferenciar cada
emocion, segun el grado de patologia del enfermtahedarwin aprovecho la técnica
fotografica para dibujar el historial filogenétide la expresividad emocional a lo largo
de la evolucion (Didi-Huberman, 2007).

El objetivo de Galton, por tanto, no era nada desltzdo. El rostro final era una
identidad asignada en relacion sintética entrenigeusal y lo singular. La cara era el
espejo del alma desde que Descartes se preocupdeagxpresividad de las emociones
con exigencias cientificistas, y la fotografia pgfanhacer visiblesobre la superficie
corporal un ideal determinado. Esta “ortografia de las pees§ parafraseando las
palabras del citado Duchenne, ilustr6 sendos mesuae uso clinico como
“Iconographie photographique de la Salpétriere”7@8 “On the expression of the
emotions in men and animals” (1871), “Mécanisméadghysionomie humaine” (1862)
0 “La photographie médicale” (1893), con fotograffaalizadas por Albert Londe, el
mismo Jean-Martin Charcot o Adrien Tournachon, lmndel célebre Nadar —para
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quien toda pose denotaba una enfermedad mentadigéGa2002a, 2002b; Pultz, 2003;
Didi-Huberman, 2007).

Charcot dudd considerablemente acerca de la canaai de la técnica
fotografica ante un extrafio fenomeno acaecido edosbital de la Salpétriere. La
mayor parte de las pacientes histéricas alli irglas se paralizaban instantaneamente
en mitad de sus crisis para que el profesional tammeejor la fotografia, o que llevé a
plantearse al tedrico si acaso su afectacion reavim fuese sino un fingimiento... o
una neurosis generada por la propia adopcion déedentidad que las despersonalizaba
como sujeto. Quién sabe si, en un tibio atisbo aleiencia, los pensamientos de la
paciente no fueran estos: “No asmi quien queréis ver, es a la histérica en pleno
trance. Sacad una buena imagen: os la devuehanéssoy yo, porque esta identidad
es mas vuestra que mia.”

i
*

} O X

P. Régnard. “Actitudes pasionales de la paciemeslita Augustine”, 1878. Iconographie
photographique de la Salpétriére (extraido de Higderman, 2007: 192-193).

Este muerto estad muy vivo o la subjetividad recataa

De igual modo que la fotografia encerraba un idedb vivo sobre algo inerte como es
la imagen, también la muerte fue para la fotografianegocio muy lucrativo. La
premisa de veracidad, uno de los planteamientasiyistsis mas radicales, quedaba en
entredicho ante las fotografias de difuntos quesd@n ejecutar (las fotos, no los
retratados) en el siglo XIX. La intencion de dicHats era mantener el recuerdo
“vivo” del finado, y para ello se orquestaba a fededor una puesta en escena que
pretendia dar la impresién de reunion familiar... ebmuerto entremedias vestido de
domingo, convenientemente maquillado para dar @k tez cerulea y sentado con la
cabeza erguida mientras alguien le sostenia diagaoiente por detras. Aunque, eso si,
con la apariencia de que estuviera graciosamemibeidio (Lopez, 2000; Pultz, 2003).
Hippolyte Bayard, a quien se le adelantaran DagugriTalbot a la hora de
patentar el invento, era consciente de que la fat@gpodia ser un arma de doble filo.
Su propia tarjeta de visita realizada en 1840ata tina declaracion de principios: en el
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anverso, la imagen de un cadaver semidesnudoasamadnos en el regazo y apoyado
sobre una silla de jardin; en el reverso, una detauicidio, firmada por el propio
fotégrafo... que a su vez se habia tomado a si miarfaio después de gque su cuerpo
ahogado hubiera sido rescatado del Sena (BatcBhéd).2Bayard cuestionaba de esta
manera la veracidad de la imagen fotografica, quehndo la fina linea entre lo literal
y lo figurativo, o lo que es lo mismo: entre lo qagereal y lo representado.

La protesta estética de Bayard discutia la poddilide fijarle la identidad de
mero ahogadq, de paso, subrayaba la subjetividad —algo &trde su autor/actor. Las
ciencias sociales, que se hicieron eco de la “eefdgrafica’ para dar consistencia y
sustancialidad a sus ideas sobre la identidad ham@erdieron su derecho objetivo
cuando la fotografia llegé al alcance de un ampliblico. A partir de ese momento, la
toma de conciencia de la subjetividad fotografieacera a la imagen dictatorial de la
identidad determinada. En manos del usuario doooésél conocimiento sobre el
mundo Y la interpretacion de la realidad formararigodel yo de cada cual.

Como un prometeo moderno, liberado del yugo de destores del saber
orientado y de la ciencia objetivista, @hateurde la fotografia le arrebataria a los
dioses demiurgos de su identidad el fuego con el gretendian ilustrar lo que le
aseguraron era la Unica realidad entre penumbras.

Hippolyte Bayard. “El ahogado (Autorretrato)”, 1848hciété Francaise de Photographie,
Paris (extraido de Batchen, 2004: 161).
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