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Resum

Laserie japonesa d’ animacié Oja-maho Doremi presenta una gran quantitat de material oral que
es pot explotar al’ aula per treballar el's problemes que les diferencies entre €l [lenguatge mascul i
i femeni dels parlants japonesos plantegen per alatraduccio. L article repassa quines son aques-
tes diferéncies, considera des de quina perspectiva cal abordar-ne la traduccié i proposa, final-
ment, algunes activitats didactiques que es poden dur aterme ala classe de traduccié de japones.
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Abstract

The Japanese cartoon series Oja-maho Doremi contains agreat amount of oral material which can
be used in the classroom when considering the difficulties which arise in trandation as a result
of the differences between the masculine - feminine language of Japanese speakers. The article
describes these differences, considers how they should be dealt with in translation and also
suggests teaching activities that can be used in the classroom when translating from Japanese.
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1. Introducci6

Els professorsi professores de japonés com allengua estrangerai de traducci6 del
japoneés tenen lasort immensa que & Japd té unaindlstria molt potent de productes
de consum popular: manga —comics—, anime —pel liculesi séries d’ animacié—,
dorama —seriastelevisius—, pel-licules, cancons, videojocs... A I'aula, aquests
productes permeten treballar amb mostres de llengua oral —des de registres for-
mals finsavulgars, tot i el que predomina és el col-loquial o familiar— oportu-
nament contextualitzades. Tenen, doncs, unagran utilitat com a eina didactica per
al’ aprenentatge dels matisos del japones oral i de la sevatraduccio.

Un dels elements que caracteritza els registres orals del japoneés ésladiferen-
ciad' Us que es dona entre parlants masculins i femenins, especialment, tot i que no
de manera exclusiva (Shibamoto 1985: 56-57), en € col-loquia. Hi hatretslinglis-
tics que S associen a parlants masculins; atres, a parlants femenines; altres, que sn
comuns atots dos; altres, encara, que son d’ s comu entre homes i dones, perd que
s empren de maneradiferent en funcié dd sexe dd parlant i de la situacié comunicativa.
L' existencia d’ aquest ampli repertori linguistic fa possible que el parlant japonés
—home o dona, red o deficcié— pugui matisar, tant de manera conscient com incons-
cient, lamanera com es presenta en termes de genere. Cal dir que stretsi elsusos
linguiistics que aporten informacié sobre el genere no es poden separar dels dtres que
informen lallenguaord, i que en consderar lasevanaturalesai s mecanismesdetra
ducci6 que s hi poden aplicar haurem de tenir en compte sempre el context linglis-
tici comunicatiu en qué apareixen (Tannen 1996: 31-56). Es per aquestarad que €ls
productes d’anime i manga poden ser tan Utils als estudiantsi estudiantes de traduc-
ci6 dd japonés: perqué no solament presenten el strets linglistics que ensinteressen,
sind també & context en qué sorgeixen i les implicacions comunicatives que tenen.

En aquest article presentem al gunes propostes didactiques per abordar la qlies-
ti6 del genere en una classe de traducci6 ddl japones, emprant com a einade treball
lasérie d’ animaci6 Oja-maho Doremi, les tres primeres temporades de laqual s han
emes per Televisié de Catalunyaamb d titol de La Magica Doremi. Estractad’ una
S&rie protagonitzada per un grup de nenes que van al’ escola primariai que son apre-
nentes de bruixa. Hi ha escenes molt quotidianes que s dternen amb altres que tenen
Iloc a mén deles bruixes o en que les protagonistes fan magia, perd en general els
usos lingiistics son molt realistes. Partim d’ una breu exposicid sobre quins son
elstrets linglistics que marquen el génere en lallengua japonesa, tot seguit consi-
derem des de quins punts de vista es pot tractar la qliestié del génere al’ hora
d’ afrontar-ne el doblatge, i finalment presentem les propostes didactiques.

Atés que La Magica Doremi és un producte audiovisual, i que per tant latra-
duccié no la du aterme una sola persona, sind un grup de professionals que inter-
venen en les diferents fases de treball —latraducci6 del text, I'gjust, larevisio
linguistica, el doblatge en estudi, les mesclesi una Ultimarevisié final abans de
lliurar-lo @ client final (Chaume 2003: 116-137)—, cal que els alumnes coneguin,
com aminim agrans trets, quines son les fases d’ aquest procési els professionals
implicats. En cas contrari, paga la pena de fer-ne una breu presentacié, perquée cada
fase del procés de doblatge se centra en aspectes lingistics diferents, que també es
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poden considerar de manera separada al’ aula. Tanmateix, no hem incorporat aques-
tes nocions a les nostres propostes, que parteixen del suposit que els alumnes
jatenen un coneixement suficient dels mecanismes del doblatge.

2. Lamarcade génere en japonés

L’ existéencia del genere linguistic en les [lenglies romaniques permet que, en un
text escrit de naturalesa autoreferencial, la persona que el redacta pugui deixar
constanciadel seu génere sense necessitat d' enunciar-lo explicitament. En e casd'un
text en japones, pero, en que & génere linglistic no existeix, € lector podria aca
bar lalectura sense tenir unaideaclarade s cal atribuir-ne laredacci6 a un autor
masculi 0 aun de femeni.

Tanmateix, en lacomunicacié oral hi hatot un seguit d’ elements que permeten
saber, aixi que I’emissor comenca a parlar, si estracta d’un home o d’ una dona
—o0 d'un home o una dona que assumeix el génere contrari—. Alguns d’' aquests
elements sdn marques explicites que defineixen la persona que parla com a mas-
culinao com afemenina. Altrestenen aveure amb ladistribucio per genere: el fet
gue un Us linguistic o una estratégia discursiva sigui més freguient entre els par-
lants d’un génere o de I altre fa que €l's seus representats, insistint en el seu Us o
bé evitant-lo, «feminitzin» o «masculinitzin» les sevesintervencions. Com en totes
lesllenglies, lainsisténcia en la utilitzaci6 d’ aquests usos o la seva evitacio pot ser
conscient o inconscient, i donar-se en totes les emissions d’ un parlant o bé emer-
gir solament en situacions comuni catives concretes.

Com en totes les comunitats lingUistiques, en lajaponesa hi ha consciéncia que
homesi dones tenen estils de parladiferents, i hi circulen estereotips masculinsi
femenins ben consolidats —és el que s'ha anomenat folklinguistics (Santaemilia
2002: 93-97)—, tot i que no van gaire més enlla dels elements més evidents i
anecdotics. Shibamoto (1985: 48-64) repassa breument els aspectes amb relacié
als quas elsinvestigadors anteriors han aportat dades empiriques. El seu recomp-
te ens pot servir de punt de partida per reflexionar sobre el's problemes de traduc-
Ci6 que plantegen:

— Fonologics: supressio del so /i/ (ya da per iya da, «no m' agrada») i assimilacio
del so /r/ (wakannai per wakaranai, «no ho entenc») en €l llenguatge femeni.
Ambdds fendmens es donen també en el Ilenguatge masculi, pero en el feme-
ni semblen ser més freqlientsi exclusius en alguns contextos. També s haremar-
cat que les parlants femenines tendeixen més a allargar les vocals, fan més Us
d’ esquemes d’ entonaci 6 ascendents i emfaticsi exploten més varietat de regis-
tres vocals, especialment dels aguts; aquestes caracteristiques han fet que la
parlafemeninaes consideri més emotiva.

— Leéxics: hi hamots exclusius de laparlafemenina, i atres que les dones eviten
perqué son caracteristicament masculins. Per exemple: kuu, «menjar», o umai,
«deliciés» sonen masculins, i les dones empren només taberu o oishii, mentre
gue els homes poden emprar totes dues formes. Una diferéncia similar psi-
cologicament és latendéncia femeninaa emprar mots com bentd, «menjar pre-
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parat en una capsa o safata» 0 hashi, «bastonets per amenjar», amb la particula
honorifica (obent6, ohashi). Les dones també empren paraules exclamatives
com ara o ma, diferents de les dels homes, i mostren latendéncia a fer servir
menys mots d’ origen xines, que caracteritzen les llenglies d’ especialitat i que
hom sol considerar duresi poc femenines.

— Pronominals: en japones hi ha un bon nombre de pronoms personals de primera
i segona persona que els parlants seleccionen en funcié del seu genere, la seva
edat i lasituacio comunicativa. Per exemple, entre els de primera persona, wata-
kushi i watashi (molt formal i formal, respectivament) son d’ Us comd aambdds
generes, mentre que boku i ore (informal i vulgar) sdn masculinsi atakushi i
atashi (formal i informal) sdn femenins. Entre els pronoms de segona persona,
kimi, kisama i temé (col-loquialsi vulgars) son propis del génere masculi, men-
tre que anata i omae (formal i informal) son d’ is comu, per bé que unamica
diferent. No hi ha pronoms de segona persona d’ Us exclusivament femeni, perd
les dones mostren una tendéncia molt més gran que els homes a evitar-ne I’ Gs.

— Morfologiai sintaxi: I'element que més hacridat I’ atencié en aguest camp és
I’existéncia de particules de final de frase d’ s masculi, femeni, o neutre. Aquest
Us també pot anar lligat al’ edat del parlant, la situacié comunicativai el regis-
trelinglistic (s s empren frases acabades amb formes formals, desu, o béinfor-
mals, da). Aquestes particules tenen la funci6 de fer explicita laintencio
comunicativa de la frase en una conversa (afirmaci6, demanda d'informacio,
sol-licitud de confirmaci6, émfas, etc.). Per exemple, tant yo com wa expliciten
I’ aportacié d'informacio nova ala conversa, perd mentre que yo és d’ is comu
atots dos géneres, wa, i combinacions de particules fetes a partir d’ aquesta,
com wayo 0 wayone son caracteristiques de la parla femenina. Semblantment,
particules emfatiques com ze 0 zo sdn tipiques de la parlamasculinainformal .
Lligada amb laqliestio de la utilitzaci6 de les particules hi hala dels finalsfor-
mals o informals de les frases: mentre els homes solen definir molt bé el nivell
de formalitat amb qué parlen mitjangant els finals en forma desu o da de les
frases, les dones mostren una tendéncia més marcada a evitar-ho, deixant les
frases sense acabar o0 acabant-les amb una forma copulativa. També és poc fre-
guent que una parlant femenina acabi una frase en forma da sense afegir-hi cap
particula que en matisi lainformalitat.

A banda d’ aquests aspectes, Shibamoto (1985: 144-169) presenta a les con-
clusions del seu llibre les diferéncies d' Us sintactic que ha pogut constatar en el
seu estudi. Aquestes diferéncies tenen aveure amb € tipus de predicats que empren
s parlants d’ ambdds géneres, |’ €l -lipsi de complements nominalsi de particules
de cas, la utilitzacié d’ adverbisi lavariacio en |’ ordre de les paraules.

Volem destacar, afi de centrar el tema de la marca de genere en japonésen la
quiestié de latraducci6, que € conjunt d’ aquests tretsi usos linguistics que distin-
geixen la parlamasculinai femenina en japones té implicacions diferents de les
del genere linguistic en catala. En catala, i en les altres llenglies romaniques, la
guiestio que es planteja, en general, des dels estudis relacionats amb el generei
lallengua, éssi € génere femeni és present o explicit. Per exemple, esreivindica
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la necessitat d’emprar formes dobles per incloure explicitament |es receptores
femenines en determinats contextos (Mestres et al. 2000: 316-328), o de crear i
emprar formes femenines d’ ocupacions que tradicionalment havien estat mascu-
lines (Garcia Mouton 1999: 25-31). O, per exemple, en traduir una obra literaria
en llenguaromanicaal’anglés, es debat si cal fer servir recursos que compensin
la perdua del genere linglistic que assenyala la preséncia d’ una veu femenina.
Esadir: ésunaquestio de blanc o negre, de preséncia o abséncia.

En japones, en canvi, i en & context dels productes audiovisuals de ficcio, és més
una qlestié de matisos. Una dona pot optar per parlar de manera molt femenina,
o per parlar d'una manera més neutra. Un home, també, pot confegir les seves
intervencions segons € grau de masculinitat que vulgui projectar. La sdeccio detrets
caracteristics d’' un génere pot ser sistematica en tots els contextos o bé accentuar-
se en situacions concretes. Latria, conscient o inconscient, que han de fer els
parlants japonesos no és entre |’un o |’ altre —home o dona, masculi o femeni—,
siné finsaquin punt I'un o finsa quin punt |’ altre.

Hem esmentat, per exemple, I’ existéncia de les particules de final de fraseyo,
neutra, i wa, d’ Us femeni, per marcar I’ assertivitat de les frases. Segons A Dictionary
of Basic Japanese Grammar (Makino i Tsutsui 1989: 47), wa «gives sentences a
feminine flavor and sometimes expresses a light assertions. Totes dues particules,
amés, poden apareixer tant en els registres formals com en els informals. Aixi,
una parlant femenina pot escollir, en tot moment, entre I’'una o I’ altra. Quan faci
sarvir yo, les seves intervencions tindran un caracter més neutre; quan faci servir wa,
quedaran tenyides per aquest «perfum femeni». Algunes parlants fan un Gs molt
ampli de la particula femenina; altres, la reserven per a algunes situacions con-
cretes —per exemple, més intimes o familiars— i opten per yo en altres —en
el context professional—. Es adir, I’ Gs de la particulawa el's permet de remarcar la
seva feminitat o bé obviar-laen funcié del context.

Una cosa semblant passaamb I’ Gs del pronom femeni de primera persona atas-
hi. S empraen registresinformals (Makino i Tsutsui 1989: 28), i finsi tot en dguns
d'una certa formalitat. En moltes situacions comunicatives, les parlants femeni-
nes poden optar per watashi, que és un pronom de primera persona neutre, o per
atashi, que en feminitza el discurs de manera semblant com ho fawa. Potser la
diferencia amb aquesta particula és que atashi és, a capdavall, un pronom d’ (is
informal, i quan apareix en situacions que comporten un cert grau de formalitat
—en €l context laboral, o en la conversa amb un desconegut— no deixa d'intro-
duir-hi un matis d'informalitat, cosa que no passa amb la particula wa.

3. Laquestio del génereen latraducci6 al catala
de productes audiovisuals japonesos

En traduir productes audiovisualsjaponesos a catala, i en elaborar propostes didac-
tiques sobre qliestions de genere per a's dumnes de traduccié, ens haurem de plan-
tgar quin tractament cal donar a aquest conjunt de trets lingliistics que hem exposat.
Esadir, com caldratraslladar la matisacio —accentuacio o atenuacio— del génere
present ales intervencions del s personatges.
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Per comencar, hem de ser conscients —i fer conscients a's alumnes— que no
treballem amb material lingistic real, siné amb un producte de ficcid. No tradui-
rem mostres reals de llenguatge oral, sind el que s ha denominat registre oral no
espontani (Televisié de Catalunya 1993: 11-14): dialegs construits amb la finalitat
de semblar realsi que intenten reproduir, d’' acord amb laidea que en té |’ autor, les
estrategies linglistiques i psicol 0giques dels parlants implicats en I acte comuni-
catiu (Tannen 1996: 139-140). Estractara, doncs, d’ un material linglistic que, molt
probablement, esquematitzai estereotipalallenguareal. |, cosamolt estimable en
una classe de traducci6, que queda embolcallat pel context que aporten |’ argument
deficcidi € caracter dels personatges, que construeixen un marc de referénciaque
ha de servir de punt de partida per alatraduccio.

No és pertinent, en aquest cas, plantgjar la necessitat de fer palesalaveu feme-
ninaen latraduccié, com podria passar en traduir una obra literaria, perqué que els
personatges que parlen surten ala pantala, i per tant no cal, en general, recorrer a
lesintervencions per identificar-ne é génere. | limitar-se aplantgjar com tradlladar €l
grau de masculinitat o feminitat que els personatges projecten en relacié asi matei-
xosales savesrépliques smplificarialaquiestié d unamanera perillosa. Quan una per-
soha 0 un personatge masculinitza o feminitza la seva parla, ho pot fer només per
remarcar €l seu génere —segurament, aixo passa poques vegades— o per activar
alguna estrategia psicol 0gica o comunicativa associada amb el s trets linguistics
de qué fa Us. L’ acte comunicatiu té una naturalesa molt complexa, tant des del
punt devistalingiistic com psicologic, i sempre son diverses |es variables que hau-
rem de tenir en compte en interpretar un intercanvi. D’ altra banda, els elements
gue en japones marquen el génere ddl parlant van associats a atres elements —per
exemple, € nivell de formalitat— que de vegades poden explicar-ne la utilitzacio.

Segurament, I’ enfocament més (til per plantgjar la traduccié de les marques de
génere és el dela construccio dels personatges. Els guionistes han escrit els didlegs
per tal de fer avancar I’ accid i donar entitat psicol 0gica als seus personatges, els
usos lingUistics dels quals en definiran tant 1a personalitat com les reaccions davant
dels esdeveniments. Per tant, quan apareguin trets caracteristics de la parla masculi-
na o de lafemenina, cal considerar-los en relacié amb el personatge que en fa Us.

I1-lustrem-ho amb alguns exemples de La Magica Doremi. Entre les protago-
nistes, la noia que generalment parla d’' una manera més femenina és la Hazuki.
Tot i que en les seves intervencions podriem detectar trets especificament feme-
nins, com la particulawa, el pronom atashi, I’ is d’ honorifics, etc.—, alo queli
doénaun caracter més femeni és |’ educacié amb que parla sempre. La Hazuki és
el que popularment es coneix com una oj6san, unafilla de casa bona. En general,
|laseva manera de parlar és més polida que la de les seves amigues, i finsi tot quan
parla col -loquialment I’ agudesa del seu to de veu lafa sonar més educada que elles.
Personatges com la Doremi o I’ Aiko poden fer servir, ocasionalment, alguns mots
molt col-loquials, o finsi tot vulgars, quan estan molt enfadades o fan broma; per
alaHazuki, aix0 seriaimpensable.

Per tant, s laHazuki resultatan femenina, és perqué ésmolt formal. Al llarg de
laserie, e problema que intenta superar és que la sevamare latractacom s fosuna
nina, i pren decisions que laimpliquen sense demanar-li'n el parer. Finsi tot quan
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gosa protestar, la Hazuki atenuala queixaamb unwafinal. A I"horade traduir, doncs,
ens seramés (til donar prioritat alaformalitat de la Hazuki que ala sevafeminitat.

Un personatge secundari que encara parla de manera més femeninai formal
gue la Hazuki, i de manera més deliberada, és la Reika Tamaki. Finsi tot en les
situacions que requereixen I’ Us de formes informals, la Reika empra el pronom
watakushi —que és neutre, pero extremadament formal—, formes de final de frase
en desu amanides amb molts wa —Ila combinacio és hiperfemeninai hiperformal—
i formes especials de polidesa: en resum, les intervencions de la Reika arriben a
tenir un caracter esperpéntic. Per adlla, que sol fer ostentacié dels productes impor-
tats que li compren els seus pares, aquest estil de parla és unamanerade fer osten-
tacid delsdinersi laclasse de lasevafamilia. El seu problema és que no té amics
i intenta guanyar-se |’admiracié dels qui I’ envolten creant-se unaimatge de dona
adultai plenade glamour que resultaridicula. Per tant, en fer latraduccio, caldra
parar més esment al caracter esnob i repel-lent de la Reika que no pas en la seva
feminitat, que no hauria, tanmateix, d' atenuar-se.

A diferéncia d’ aguests personatges, que mostren unavariacio linguisticarela
tivament petita quant al génere en les diverses situacions en qué es troben, I’ Onpu
si que modifica conscientment |a seva manera de parlar segons € moment. Aquesta
aprenenta de bruixa és cantant i actriu, i quan es troba en un escenari o davant
d’ una camera recalca la seva feminitat, tant amb la parla com amb €els gestos,
per seduir els espectadors. Hi ha, es pot dir, dues Onpus: I’ estudiant de primariai
I’estrella de televisio que sap ser encantadora quan convé. Aquestes dues facetes
s haurien de tenir en compte al” horade dur aterme la traduccid.

Proposem, per tant, partir del’ andlis detotala constel-lacio de significatsi d'im-
plicacions comunicatives del s trets linglistics que marquen €l genere en japones per
fer latraduccié. Aixo és, no considerar la qliestio del génere ailladament, sind en
relacio amb els atres elements—psicoldgicsi linguistics— que defineixen els per-
sonatges i |es situacions en que parlen. Des del moment que la llengua japonesa
compta amb mecanismes molt explicits per feminitzar €l discurs, i que aquests ele-
ments poden tenir una presenciamolt gran en alguns contextos, seria arriscat inten-
tar traduir-los per elements igualment explicits en catala. A banda deles traduccions
forgadesi de solucions que no tindrien les mateixes implicacions comunicatives que
enl’'original, escorreriae perill d’ acabar empobrint el's dialegs japonesos.

Cal tenir en compte, en traduir per a doblatge, que una part decisivade lacrea
ci6 dels personatges esta en mans dels actorsi les actrius que els donen veu, i que
son qui millor, i de manera més natural, en poden modular la masculinitat o la
feminitat. Alld que els traductors han d’ aconseguir és que el guid impreés que arri-
baal’estudi de doblatge —que no deixa de ser un esborrany, unatraduccié sense
acabar— els serveixi per recrear laidentitat i lahistoriadels personatges. Esmercar-
se, a moment de fer latraduccié, areproduir amb els mitjans del catala escrit els
recursos amb que el japonés oral marca el genere dels parlants seria una tasca
ingent que oferiria, segurament, molt poques compensacions.

Deiem, al capdamunt d' aquest apartat, que en traduir productes audiovisuals
com La Magica Doremi haviem de ser conscients que no treballavem amb materia
linglistic real, sind amb text escrit per donar cos a uns personatges de ficcid. Dela
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mateixa manera que la llengua que hi trobem és estereotipada, doncs, els perso-
natges també ho son. |, deixant de banda de fins a quin punt els esterectips de la
serie son fidelsalaredlitat japonesa, ésindubtable que La Magica Doremi reflec-
teix laidea que aquella societat té de com sén les nenes —i les dones, perque hi
ha també molts personatges adults— i de com haurien de ser.

De ben segur, € professiona que afronta unatraduccio d’ aguesta mena és cons-
cient d’ aquest fet, i creiem que pagala penafer reflexionar els alumnes sobre com
un producte d' aguesta mena col -1abora a perpetuar els estereotips sobre ladonai la
seva parla. Un debat de fons sobre si els trets del [lenguatge femeni reflecteixen
un deficit lingdistic, una dominancia masculina o bé una diferéncia sociocultural
(BLock 2002: 51-54) i sobre el possible sexisme de La Magica Doremi pot ser
molt il -luminador. Les conclusions d’ aquest debat, que pot anar més enlladel marc
delasériei abastar el conjunt d’ usos lingtiistics de la societat japonesa, no dona-
ran dret als traductorsi les traductores amanipular lesrépliques de |’ original amb
qué no estiguin d acord, perd si que poden gjudar a sospesar quina éslamillor tra-
duccié en alguns casos concrets.

4. Propostes d’ activitats didactiques

Proposem, ara, algunes activitats didactiques basades en La Magica Doremi que
permetin treballar el temadel génere alaclasse de traducci6. Es tracta de propos-
tes molt generals, que caldra adequar al temps i als materials de qué es disposi.
També es poden crear diferents dinamiques de treball al’ aula, individuals o de grup,
per bé que creiem que per aprofundir en una quiestio com laddl génere €l debat en
grup és especialment enriquidor, encara que imposi un ritme de treball més lent.

Atés que hem suggerit la conveniéncia de tractar latraduccio del génereenun
context general, posant-1o en relacié amb la resta de variables que defineixen
el caracter dels personatgesi el desenvolupament de I’ accid, aguestes activitats
son de naturalesaforca general. Lapersona que dirigeix les activitats les hauriade
centrar en laqiiestio del génere, i fer-hi tornar els alumnes quan se n’alunyessin
massa 0 la discussiO se centrés excessivament en altres aspectes.

4.1. Confecci6 d'una «guia d’ estil» per ala traduccio de la serie al catala

De lamateixa manera que en la produccié d' Oja-maho Doremi hi ha hagut un pro-
cés de creaci6 del's personatges tant através del disseny visual com de laredaccié
del guid i lasevainterpretacio, cal també recrear els personatges per mitja de
laseva parlaalLa Magica Doremi. Hem de tenir unaidea clara de com son el's per-
sonatgesi de com han de parlar per fer unatraduccié amb garanties. Normal ment,
en el moén de la traduccio professional es treballa amb massa pressa perque els
traductors puguin dedicar-se a posar les seves reflexions i els criteris que han
adoptat per escrit, pero aguesta tasca pot ser molt rendible al’aula. La confec-
ci6 d' aquesta guia, que tindria tants apartats com personatges hi volguéssim inclou-
re, esfariaen dues fases:
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— Andlis delstretsrelacionats amb el génere delaparladels personatgesi descrip-
ci6 delasevapersonalitat. Es adir: explicar com parla cada personatgei per qué
parlad aguesta manera. Convé rebutjar, en un primer moment, les observacions
fetes de manera impressionista, basades en el comportament i |les reaccions
dels personatges, perque podria desencaminar | activitat. El punt de partida hau-
riade ser unallista delstrets que caracteritzen la parla de cada personatge, i des-
prés se' n podria descriure la personalitat, sempre basant-se en aquest substrat
linguistic. Per exemple, lallista de trets de cada personatge podria fer-se indivi-
duament, o per parelles, i després discutir en grup quinapersonalitat dibuixacada
Ilista. En aguest debat posterior es podria donar entrada als comentaris sobre €l
llenguatge corporal dels personatgesi alamaneracom les seves accions reflecteixen
lasevapersonalitat i sn coherents, en darrer terme, amb els seus usos linguiistics.

— Redaccié d' una guia linglistica per als personatges en catala. Analitzadala
parla dels personatges japonesos, caldria proposar estils de parla equivalents
en catal, tant des del punt de vistade latrialéxicai del’ estil conversacional
com desdel delaveu i ladiccio, que condicionara en gran mesuralaimpres-
si6 que el personatge donara al’ audiéncia. Es possible que els alumnes se sen-
tin una mica perduts a |’ hora de proposar normes concretes per reproduir la
parladels personatges japonesos. En aguest cas, e professor o professora el's pot
orientar presentant frases en catala descontextualitzades amb alguna particu-
laritat —lexic molt col-loquial o vulgar, expressions hiperformals o una mica
passades de moda, comentarisironics, etc.— i demanar-los quins personatges
podrien dir aquestes frases de manera creible i quins no.

Latascafinal d’'aquesta activitat consistiria a preparar un document que des-
crivislapersonalitat i la parla dels personatges principals de lasériei que hagués
de servir perqué el linglista encarregat de revisar-la—estem pensant en el con-
text de Televisio de Catalunya— i € director de doblatge disposessin d' unareferen-
ciaaddicional alatraduccio escritadel gui6 i el doblatge original en japonés per
aplicar criteris linguisticsi triar €l repartiment de les veus. De fet, aguest docu-
ment, en cas que la s&rie encara no hagués estat doblada, tindria una utilitat real, per-
qué, adiferenciade quan treballen amb llenglies més properes a cataa, els directors
de doblatge poden extreure rel ativament pocainformacio delaversio origina quan
6€s en japones, cosa que dificultala sevatasca

4.2. Andlisi del doblatge dela série al catala

Unadtraactivitet (til pot ser anditzar laversd dobladadelasérie, i relacionar-la, des-
prés, amb I’ original japonés. Créiem més Util, i sobretot més prudent per no haver-hi
de fer unainversié massa gran de temps, que els dumnes ja hagin anditzat I’ origi-
nal japonés abans d’ enfrontar-se amb la versio catalana, perd també seria possible
partir de laversi6 catalanai comparar-la, després, amb I’ original. O, finsi tot, divi-
dir la classe en dos grups, cadascun dels quals andlitzaria una versio diferent de la
sxie, i confrontar després les visions respectives que se " haguessin format. Tanmateix,
és poc probable que en aguesta darrera activitat es pogués arribar atractar amb una
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certa profunditat laqliestié del generei relacionar-laamb els usos linguiistics especifics
de cada personatge; podria ser, s de cas, una bona activitat introductoria.

Volem fer dues consideracions prévies. En primer lloc, és aconsellable treballar
amb les versions doblades de |a série, més que no pas amb els guions escrits, que
s haurien de fer servir com arecolzament per adur aterme les activitats. Son les
versions doblades, i no els guions escrits, elstextos acabats, i lainterpretacio dels
actors té un pes fonamental en la caracteritzacio dels personatges; € text doblat,
ameés, ha passat pel procés d’ gjust, que condicionamolt € resultat final. En segon
Iloc, tot i que seramés orientador per as alumnes adoptar una posicio criticaenvers
laversio doblada al catala, cal evitar dogmatismes. Per exemple, sovint, en €l
doblatge, es donen solucions que no serien les millors en una traduccio escrita,
perd que s imposen per lanecessitat d' gjustar €l text alsllavisi as moviments dels
personatges (Chaume 2003: 128-131). En qualseval cas, tota critica ha de partir
d’un bon coneixement de la naturalesa del doblatge i de les restriccions técniques
i professionals que s hi donen.

Heus aqui les activitats que proposem:

— Andis delaconstrucci6 dels personatges. Examinar si la personalitat dels per-
sonatges correspon alaque tenen enlaversio original. Per fer-ho, caldriavisio-
nar, com aminim, uns quants episodis de lasérie. Aqui, I'analis se centrariaen
laparla caracteristica de cada personatge i en la sevaidentitat des del punt de
vistadel genere.

— Andis d'una escena concreta o de diverses escenes. Unaandlisi centrada en
moments concrets de I’ accid podria servir per veure com la situacié afectala
manera com parlaun personatge i el's usos linglistics caracteristics del génere.
Seriarecomanable triar escenes que fossin especia ment pertinents des d’ aquest
punt de vista: per exemple, unadiscussio de laHazuki amb la sevamare, 0 un
moment en qué I’ Onpu, després de parlar amb les seves companyes, s’ hagués
de posar davant de les cameres 0 pugés a un escenari.

— Comparacié delaversié original i del doblatge a catalad’ un episodi o d' agu-
nes escenes concretes, examinant, especialment, com s hareflectit laidentitat
de cada personatge des del punt de vista del genere en el doblatge en catala.
Si escau, es poden fer critiquesi propostes alternatives, perd sempre tenint en
compte les restriccions propies del procés de doblatge. En cas de detectar algun
problema, podria ser Util, smplificant unamicales coses, mirar d’ establir quina
n'és la naturalesa: de traducci6 del significat original —problema de traduc-
ci6—, de propietat linglistica—problema de revisié— o de diccié —proble-
ma d' interpretacio.

4.3. Debat: és sexista LaMagica Doremi?

Creiem que pot ser molt profitds plantgjar al’ aula un debat d’ aguesta mena. Cal
gue els alumnes facin unareflexid general sobre la imatge que es déna als pro-
ductes de manga i anime sobre la societat japonesai € paper que hi téladona, i que
valorin fins a quin punt aquestaimatge ésreal i en quina mesura s ha de traslla-
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dar, 0 es pot, a una audiéncia de parla catalana. El debat pot partir de La Magica
Doremi, perd es poden acceptar exemples d altres productes, perqué dins del moén
del’anime hi ha una gran varietat tematicai estilistica, que afecta també el trac-
tament del's personatges femenins. Aquest tractament pot variar aixi mateix en fun-
ci6 del public aque anavadirigit el producte original, que pot ser des d'un public
femeni molt jove, com en el cas de La Magica Doremi, fins aun public adult, pas-
sant pel plblic preadolescent i adolescent del’un o I altre sexe.

Obviament, lallibertat del traductor o la traductora per manipular € text en
fer-ne laversio catalana és forgarestringida, pero, tot i aixi, el mateix procés de
traducci6 I’ obligara a prendre decisions sobre com reflectir expressions o inter-
vencions de |’ original que no accepten unatraduccio literal —si ésque n’hi hacap
gue N’ accepti—. Cal tenir en compte, a més, que la llengua japonesa forma part
d'un context cultural diferent del catala, i de vegades hi haexpressions o estils lin-
guiistics que no tenen sentit fora d’ aquest context. Per exemple, en algunes situacions
s espera de les dones japoneses una actitud modestai submisa que en la seva socie-
tat és simplement reflex de bona educaci@; un personatge femeni expressant en
catala en termes massa semblants als de I’ original podria sonar absurdament modest
i submis. Una traducci6 escrita podria potser modular millor la transposicio del
significat original, bé fent Us d’una nota a peu de pagina o bé fent marrada per
reformular-lo acuradament; una traduccié per a doblatge s’ ha de cenyir alallar-
gadade la pegalingliisticaque cal traduir i hade ser clarai expeditiva, perqué els
espectadors la descodifiquin sense haver-hi de pensar dues vegades. El respon-
sable de la traducci6, doncs, had assumir la seva funcio de «mediaci6 cultural»
i escallir I'opcié mésintel-ligible per al’audiéncia a que es dirigeix.

Per bé que, a diferéncia de les activitats anteriors que hem proposat, un debat
d’ aquesta mena hauria de tenir una naturalesa general i teorica, seria til, per con-
cretar-ne les conclusions, d' aplicar les reflexions que s hagin fet a alguna escena o
algun tret de parla concret d’ algun personatge de La Magica Doremi i valorar-ne
possibles traduccions —que solen implicar, inevitablement, sengles traicions—.
A part de centrar €l debat en latraducci6, aquest exercici podriaagjudar afer cons-
cients els alumnes de lesimplicacions que la qliestio que han tractat té en latasca
per alaqual es preparen.

4.4. Traduccié d’una escena o un episodi de la serie

No ca queinsstim gaire en la utilitat d’ aguesta activitat, omnipresent, per raons evi-
dents, ales classes de traducci6. Suggerim, només, la possibilitat de dividir laclas-
se en grups de treball que assumeixin les diverses tasques del procés de doblatge,
gue son:

— Traduccié: d’'unaescena o d' unapart o latotaitat d’ un episodi. Qui faci latra
duccié es pot encarregar, també, de I’ gjust, 0 es pot assignar aguesta feina a
una altra persona.

— Revisié lingliistica: un cop fetalatraducci®, uns altres alumnes poden assumir
lafeinade revisar-la, centrant-se especialment en tot allo que es relacionaamb
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€l génere dels personatges. En principi, aquesta revisio se centraria en qlies-
tions lingUistiques, perd també es podria demanar a's «linglistes», amb fins
didactics, que revisin latraduccié del contingut.

— Doblatge: un cop latraducci6 estafeta, gjustadai revisada, es pot proposar as
alumnes que facin d’ actors de doblatge i n’ enregistrin els didlegs seguint les
imatges, ni que sigui de manera casolana, amb un radiocasset domeéstic.
Evidentment, no cal insistir que laversié enregistrada tingui gaire qualitat, perd
pot ser (til que elsalumnes esposin alapell delsactorsi deles actrius perque
comprovin laimportancia que té lafase de lagravaci6 en estudi i com lainter-
pretacio pot modelar decisivament €l génere dels personatges.

Els professionals implicats en el doblatge intervenen en el procés de manera
successiva, i de vegades no hi ha gaire comunicacié entre ells—especiament entre
e straductors, que solen ser autdonomsi treballen forade I’ estudi—; al’aula s hau-
riade procurar que els responsabl es de cada fase treballessin en contacte amb els
atres, per tal defomentar ladiscussidi €l debat. Lainsisténciaen els aspectes més
especifics de latraduccié audiovisual podriavariar en funcié de si la classe en que
esdu atermel’ activitat esta centrada en aquest ambit traductor o bé té un caracter
general. Finalment, no cal dir que caldria escollir alguna escena o episodi espe-
cialment rellevant des del punt de vista del génere per fer-la.
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