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siones de e.e. cummings hechas d fina dela
década de los cincuenta por Augusto de
Campos, y asi también las posteriores, ten-
gan idéntica frescura que las mas recientes,
sin que aqui la adhesién alo largo de los
afios a autor transcreado implique necesa-
riamente irregularidad. He ahi una muestra
més dela (re)actualidad del pensamiento de
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Quasi set-cents anys després de la creacié
del gran poema de Dant Alighieri (presu-
miblement entre els anys 1307 i 1321), i
guan n’han passat quasi sis-cents de |’ apa-
ricio de la primera traduccié catalana,
Edicions Proa publica una nova versié en
catala de la Commedia realitzada per Joan
F. Mira.

Anteriorment, I’ obra havia estat tradui-
daal catala en cinc ocasions: la primera
guan tot just tenia un segle de vida (Andreu
Febrer, 1429); les atres quatre a llarg del
segle xx (Antoni Bulbenai Tusell, 1908;
Narcis Verdaguer i Callis, 1921; Lloreng
Balanzo i Pons, 1923-24; i Josep M. de
Sagarra, 1947-52). El buit de cinc segles
sense traduccions és la consequéncia de
I’ oblit, generalitzat arreu d’ Europa, en que
va caure el poema dantesc, mentre que la
revifalladel’ Ultim segle reflecteix larecu-
peracié de I'interés iniciada pels artistes
romantics i continuada, amb molta més
intensitat, pels erudits del segle xx.
D’ aquestes cinc traduccions, només la pri-
merai ladarrerahan estat reconegudes per
lacriticai el pablic, i en els Ultims anys
s han disputat una primacia que els pogués
atorgar la condici6 de traduccions canoni-
gues. Ambdues son fetes en versi en terci-
nes, seguint de prop laformade I’ original
italia; han rebut, pero, critiques de signe
diferent, gairebé contrari: la traduccié
d’Andreu Febrer, una auténtica demostra-

Augusto de Campos, y permitase la conce-
sion a este recurso grafico, tan del gusto
suyo, en honor aél y al propio e.e. cum-
mings.
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ci6 de fidelitat en tots sentits, presenta
excessius problemes de calcs linglistics i
d errors metrics; la de Josep M. de Sagarra,
gairebé perfecta en aguest sentit, deixatras-
puar la personalitat poetica del traductor
finsatal punt que quasi transforma |’ obra
del florenti en una auténtica recreacio sagar-
riana

No és sorprenent, doncs, que un apas-
sionat d' aquest classic delaliteratura euro-
pea hagi sentit la necessitat de donar-ne
una novaversio, tot i que entre els seus
plantejaments inicials —manifestats en el
breu proleg que precedeix la traducci6—
no figuri explicitament I’ exigéncia de supe-
rar el's problemes que presentaven aquelles
traduccions anteriors. De fet, el que Joan
F. Miraes plantgja és la necessitat de trans-
metre de la manera més planera possible
els continguts d’ una narracio, ja que «la
Commedia [...] no és simplement un gran
poema]...] éstambé—i, per mi, és sobre-
tot— una espléndida narraci6, un viatge
per a descobrir i ordenar el mén sencer i
la propia vida» (p. 7). | és per a comuni-
car aquest fons tematic tan important que
decideix dur aterme la seva traducci6 en
prosa, ja que, segons ell, «llegir la
Commedia, ara mateix, com unatirallon-
ga de versos feta de tercines encadenades
i més 0o menys enigmatiques, és no poder-
hi entendre res, o només una aparenca»
(p. 7), 1 amés, «traduir-la en tercines rigo-
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rosesi lligades][...] obliga necessariament
aadlterar I’ original de manera tan abundant
i profundaque(...] a final hi hatanta part
del traductor com de I’ autor» (p. 8). Tot i
aixi, Mira es veu obligat a admetre que
aquesta decisio comporta inevitablement
perdues no gens menyspreables en relacio
amb el component poetic de I’ obra; pero
si finalment opta per reproduir la «base
métrica original», |"hendecasil -lab —que
correspon a un decasil-lab catala, perd amb
unavarietat ritmica molt més amplia—, no
ho fa per I’ escrapol de no desmuntar com-
pletament | edifici formal de la Commedia,
sind per acabar de donar aquella sensacio
«de naturalitat que té —que tenia, per als
lectors cultes a qui estava destinat— €l text
italia de Dante» (p. 8), ja que el vers «hi
ésdel tot substancial, i insubstituible com
aforma, gust i color de I’ expressio» (p. 8).
Aix0 és unarealitat que afecta totes les
obres escrites en vers al Ilarg de la histo-
ria, pero de manera molt més evident
aquelles que sorgiren de les plomes dels
poetes medievals, per als quals els elements
de I’ obra havien d’ harmonitzar-se neces-
sariament en la creacio d'un tot unitari, una
unitat que depenia, doncs, de tots els
elements en joc, amb les seves peculiari-
tats i amb les seves combinacions especi-
fiques. No li faltarad a Mira quan afirma
que «Dante escrivia en vers, perque havia
d’ escriure en vers: perqueé era «poeta» i
perque llavors les «narracions» es feien en
vers» (p. 7). El poeta, doncs, no feia sind
seguir latradicio. Perd aleshores caldria
preguntar-se per que va decidir organitzar
el seu poema en tercines i amb unarima
tan peculiar com la de la Commedia, fac-
tors tots dos que no formaven part de la
tradicio literariade la qual s havia nodrit.
No eren latercinai larima encadenada
—meés que no pas |" hendecasil lab—, la
seva manera particular d’ estructurar
la narraci6? Es precisament aquest ritme
inesgotable, el d' una rima que concatena
visions, sentiments i vivencies enunciats
mitjancant grups de tres proposicions
—que corresponen astres versos de later-

cinai, alhora, ala manera caracteristica de
procedir del raonament escolastic—, allo
gue envolta els versos de la Commedia
d’unanaturalitat que el lector actual, agai-
rebé set segles de distancia, encara és capag
de copsar. | éstambé aquest ritme, amb la
perfeccié formal que el fa possible, allo
que permet que la narracié pugui ser cap-
tadacom ata. Una narracio de dificil com-
prensio, és veritat, pero en la qual la difi-
cultat no prové tant de la confeccié formal
del poema com de la complexitat dels con-
tinguts, on figuren personatges d’' époques
diferentsi detots els ambits vitalsi socials,
fets de la historia antigai contemporania
al’autor, llegendes, creences, referencies
literaries, raonaments filosofics... Si els
lectors de totes les époques —comengant
pels més propers al moment creatiu ini-
cial— han necessitat comentaris, tant des
del punt de vistalinguistic com de I’ argu-
mental i referencial, aixo, sens dubte, no
és a causa de I’ arquitectura formal del
poema. D’ altra banda, milers de lectors
actuals continuen gaudint de lanarracidi la
poesia d’una Commedia en versio original,
en |'italia de Dant, que es deixa llegir i
entendre més enlla de la simple «apa-
renca». Per que no hauria de ser aixi també
en catala? L' esfor¢ que requereix aquesta
lectura és, i ha de ser, part integrant del
poema, com ho és el vers, i I'estrofa, i la
rima, i lamasica que se'n despren.

Per aixo, tot i que latraduccié de Joan
F. Mira ésforga correctapel quefaasele-
ments narratius —de fet va resseguint per-
fectament €l fil del discurs, i amb la distri-
bucié en versos aconsegueix també reproduir
les seqiiencies discursives emmarcades en
lamesura de latercina—, ens semblaque €
resultat final, per un desencert inicia de per-
cepcio, no correspon ben béalaintencié de
donar una nova versié catalana de «la
Commedia en vers, com un poema, tal com
vaser escrita» (p. 9).
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