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Resum

L’ objectiu d’ aquest article és analitzar el tractament dels referents culturals en la traducci6 cata-
lanadelanovel-la Gabriela, cravo e canela de |’ autor brasiler Jorge Amado. En primer lloc, hem
elaborat unatipologia d ambits de classificacio de les marques culturals que resultas operativa
en € nostre estudi; en segon lloc, hem andlitzat i classificat, seguint aquestatipologia, les marques
culturals detectades en I’ obra i, a partir d’ alguns exemples il -lustratius, hem descrit €l resultat
que es produeix en €l text catalai les técniques de traducci6 que s hi apliquen.

Paraules clau: referent cultural, cultura brasilera, traducci6 literaria, técniques de traduccio,
Jorge Amado, Gabriela, cravo e canela.

Abstract

The article analyses cultural markersin the Catalan trandlation of the novel Gabriela, cravo e
canela by the Brazilian writer Jorge Amado. A typology of possible groupings of cultural markers
isfirstly analysed —which will be operative in the study. Following this typology the article then
analyses the cultural markers found in the book. And finally, through some examples from the
Catalan trandation, adescription of the trandlation is offered taking into consideration tranglation
techniques.
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1. Latraducci6 catalana de Gabriela, cravo e canela

Lanove-laGabriela, cravo e canela de Jorge Amado és unade les principal s repre-
sentants de I’ anomenat regionalisme, moviment literari que sorgeix en una segona
etapa (1930-1945) del modernisme brasiler i que es caracteritza pel fet que els
escriptors se centren en larealitat regiona del pais, principalment en els habitants
del nord-est. L' accid de Gabriela se situa en un espai geografic (la ciutat de Sao
Jorge dos I1héus) i en un moment historic concret (la collita del cacau de I’ any
1925-1926). Les peculiaritats d' aquesta situacid son retratades per I’ autor através
de diversos elements caracteristics, geografics, religiosos, gastronomics, sociopo-
litics, lingtiistics, etc., que confereixen un cert color loca alanovella Va adir, tan-
mateix, que aquesta especificitat geograficai tempora no es contradiu amb € fet
que |’ obra constitueix una mena de sintesi de diverses cultures —africana, indi-
genai europea— que ve determinada per la mateixa essenciade laculturai dela
historia del Brasil.

No hi ha dubte que aquestes caracteristiques, sense oblidar, amés, que Gabriela
és una de les obres mestres de la literatura universal, fan que resulti especial ment
interessant des del punt de vista de latraducci6. L' objecte d' aquest article és, doncs,
descriure i analitzar el tractament dels referents culturals en la traduccio a catala
d’ Anna Alzina-Keith, publicadael 1997 per Edicions 62, i vol ser un punt de par-
tida en un estudi més complex en que s analitzi larecepci6 de lacultura brasilera
en les traduccions catalanes, tenint en compte també aspectes lingliistics, estilis-
tics, etc. Consideram que en qualsevol estudi que tengui com a objectiu analitzar,
des de qualsevol perspectiva, una o diverses traduccions literaries, s han de con-
templar els elements culturals. Aquest imperatiu ve determinat pel mateix fet tra-
ductiu, que constitueix un acte de comunicacié intercultural perqué es produeix
no nomeés entre dues llengties sind entre dues cultures diferents. En € cas que ens
ocupa aquesta constataci 6 adquireix unarellevancia especial: treballam amb dues
Ilenglies properes, € catalai el portugues, perd que pertanyen a dos universos cul-
turals que en ocasions son ben distants.

Per dur aterme agquest estudi, primer de tot, hem elaborat unatipologiad am-
bits de classificacio de les marques culturals que hi resultas operativa; en segon
Iloc, hem identificat alguns dels referents de la novel-lai els hem classificat en
funcio de latipologia establerta i, finalment, seguint la tipologia de técniques de
traducci 6 proposada per Josep Marco (2002: 209-210), descrivim i anditzam algu-
nes de les solucions adoptades en latraduccid i € resultat final.

2. Proposta de classificacié delsreferents culturalsde la novel la

Com hem apuntat més amunt, |’ establiment d’ una tipologia dels elements cultu-
rals de la novel -la Gabriela ens ha de servir de base per anaitzar-ne la traduccié
al catala. Entenem com areferents culturalst els elements textuals, tant verbals

1. Feim servir indistintament els termes referent cultural, referéncia cultural o marca cultural per
designar aguest concepte.
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com paraverbals, que en una cultura d’ origen estan dotats d’' una carrega cultural
o de connotacions especifiquesi que en ser traslladats a una altra cultura poden
provocar unatransferéncianul-la o diferent del’ original.

Tal com es desprén d’' aquesta definicié, I'anadlisi de marques culturals hade
contemplar tant la cultura d’ origen com la cultura meta. Es adir, per considerar
un element com areferent cultural hem de tenir en compte, amésde |’ original,
laculturaalaqual pertany latraduccié. Seria possible, doncs, que en |’ analisi
d’una mateixa obra es treballas amb corpus diferents de referents culturals, en fun-
cio delallenguao delaculturade les traduccions. Pensem, per exemple, en una dtra
novel -la de Jorge Amado, O sumico da santa, que esta farcida de referéncies
culturals religioses. La traducci6 castellana d’ aquesta obra s'introdueix amb
una nota de la traductora en la qual aguesta explica alguns conceptes elemen-
tals del sincretisme religiési del candomblé per tal que els lectors no brasilers
puguin entendre la novel -la. Pensem, pero, que si la mateixa obra hagués estat
traduidai publicada a Cuba, unaintroducci6 d’ aguesta mena hauria estat del tot
innecessaria, perqué el's cubans comparteixen aguesta cultura religiosa d’ origen
africa amb els brasilers. Aixi doncs, en un possible estudi comparatiu de les
dues traduccions es treballaria, de ben segur, amb Ilistats de marques culturals
diferents.

Per elaborar la nostra proposta, a més de prendre en consideracio els aspec-
tes que acabam de comentar, hem fet un repas de les aportacions més significa-
tives sobre el tractament dels elements culturals en els estudis traductol 0gics,
concretament pel que faala classificacio d' aquests referents en diversos ambits.
Hem contemplat, doncs, la proposta de Nida (1945) en que assenyala cinc ambitsen
els quals poden sorgir diferéncies culturals (d’ ecologia, de cultura material, de
cultura social, de culturareligiosai de cultura linglistica) susceptibles de pro-
vocar problemes de traducci6; les definicions del concepte de realia i la classifi-
caci6 en categories de Bodeker i Freese (1987:138) i Kaller (1992:232); I’ aportacid
de Newmark, que, inspirant-se en Nida, estableix cinc categories culturals per
tal de classificar les paraules culturals estrangeres; la proposta de Nord (1994),2
que relaciona les diferencies entre les cultures amb les funcions comunicatives
del llenguatge, i, finalment, I’ aportacié de Katan (1999: 451 s.), que estableix
diversos nivells [ogics estructurats jerarquicament que organitzen la informacio
cultural.

En la classificacié de les marques culturals que proposam establim quatre divi-
sions generals —entorn fisic, patrimoni cultural, entorn politic i social, conven-
cionsi habits—, que podrien servir de base per a qualsevol estudi que contempli €
component cultural en traduccions literaries, i una série de subdivisions d’ aques-
tes categories principals, que sén més especifiquesi que serveixen per classificar
els diferents tipus de referents de I’ obra que estudiam.

2. HurtaDO (2001: 609) indica que aquesta proposta es basaen lad’ Agar de 1992, que plantejaque
cada diferénciaen el comportament de dos grups culturals diferents constitueix un punt ric de fric-
cio, i quelaliniaformada per aguests punts formalabarrera cultura entre dues comunitats, que per-
met percebre les diferéncies en cada manifestacio concreta de la comunicacié intercultural.
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Geografia, florai fauna
Toponims

Religi6 i mitologia
Patrimoni cultural Folklore

Gastronomia

Grups sociads
Entorn politici social Politicai administracio
Entitats publiquesi privades
Antroponims
Convencionsi habits Formes de tractament
Habitsi costums

Entorn fisic

L establiment d’ aquestes subcategories ve determinat pel pes especific de certs
dementsdinslanovel-la; per exemple, en la nostratipologia consideram adient la
subcategoria gastronomia per encabir els referents culinaris, tan abundants en
Gabriela. En certa manera, traslladam a |’ univers literari les observacions de
Newmark (1992) sobre la preséncia de vocabulari o de terminologia especifica
(focus cultural) en una cultura o comunitat que central’ atencid en un ambit con-
cret. Esadir, el mateix univers delanovel -ladeterminala presénciad una série de
conceptes o de designacions que ens han fet decidir sobre |’ escaienca de les cate-
gories que hem establert. Aixi mateix, I’ambientacié de la novel -la en una zona
geografica concreta, € nord-est del Brasil, implica una forta preséncia de determi-
nats elements que contribueixen adonar color local i expressivitat al’ obra. Aquests
elements, que tenen un valor secundari en I’ original, en latraducci6 adquireixen un
relleu especid perqué sbn desconeguts en la culturad' arribadai fan que € text meta
estigui impregnat d’ un cert exotisme. En €l nostre estudi ens interessa, doncs, ana-
litzar com es tracten agquests elements; si latraductora opta per neutralitzar-los, de
manera que en latraduccio el color local caracteristic del’ original no s hi percebi
0 quedi matisat, 0 s prefereix donar un toc exatic al text que produeix.

2.1. Lestécniques de traducci 6 dels referents culturals

Per analitzar el resultat que es produeix en € text final, feim servir les técniques
de traduccié com a métode d’ analisi. Com hem dit més amunt, seguim la propos-
tade Marco, que, tal com ell mateix apunta, té en compte latipologia de Newmark
pero redueix el nombre de técniques per tal d’ adequar-laal’ estudi dels referents cul-
turals. Les técniques de traducci6 proposades per aquest autor son les segients:

a) transferéncia, o manlleu dela paraulaoriginal;

b) naturditzacio, o transferencia que s adapta ala pronincia, I’ ortografiai lamor-
fologia delallengua d arribada;

¢) traducci6 literal o calc, que consisteix atraduir paraula per paraula un sintag-
ma o expressio;

d) neutralitzacid, o explicacio del referent cultural a partir de lasevafuncié o de
caracteristiques externes;
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€) addicié d'informacid, que consisteix a afegir informacié amb lainclusié de
parafrasis, de notes a peu de paginao a final del llibre, etc.;

f) equivalent cultural, o utilitzacié d' un concepte de la cultura receptora que és
aproximadament equivalent a de |’ original;

g) omissio, o eliminacié d’ elements que es consideren redundants o poc im-
portants.

Un dels aspectes que ens ha semblat interessant d’ aquesta llista és I’ establi-
ment d’ una gradacio pel que faalaintervenci6 del traductor en la solucié dels
referents culturals, la qual cosa pot ser d' utilitat al’ hora de valorar com es pro-
dueix larecepcio de la culturad' origen en les traduccions:

[...] I'ordre en qué s acaben de presentar [les técniques de traduccio] no és pas arbi-
trari sind que respondria a una gradacié ascendent en el continuum d'intervencié
per part del traductor: cada técnica (amb I’ inica excepci6 de I’ omissio, que se situa
riaforadel continuum) representa un grad més que |’ anterior en la manipulacio
activaaque d traductor pot sotmetre el text original al” horade solucionar €ls pro-
blemes d’arrel cultural. (Marco: 2002: 210)

En el nostre estudi consideram adequat afegir, alallistade Marco que acabam
de presentar, la técnica proposada per Newmark que contemplalainclusio d’ un
hiperonim o terme genéric que acosta al lector de la traducci6 el valor especific
del referent cultural, perqué es tracta d’ una técnica que s usa sovint en la traduccio
literariai que ens pot ser d' utilitat en el nostre treball.

3. Latraduccié delsreferents culturals de Gabriela, cravo e canela

Per tal de descriure el tractament dels referents culturals de Gabriela en latra-
ducci6 catalana, analitzam i classificam, seguint latipologia de referents culturals
presentada més amunt, les marques culturals detectades en I’ obra i, a partir d'al-
guns exemples, descrivim €l resultat que es produeix en latraduccio i les técni-
gues que s hi fan servir. Tot i que per dur aterme agquest estudi hem treballat amb
un nombre considerable de marques culturalsi les corresponents solucions que
s adopten en latraducci6, en aquest article ens limitam a consignar-ne alguns exem-
plesil-lustratius.

3.1. Entorn fisic

El fet que |’ accié de lanovel -latranscorri en una zona geografica concreta, amb
un entorn fisic molt caracteristic implica que les marques culturals que pertanyen
al’ambit geografia, florai fauna contribueixin adonar color local i expressivi-
tat al’obra. La majoria d’ aquests elements son desconeguts en la cultura de la
traduccio i, amés, molts dels noms amb que es designen, per exemple, les frui-
tesi els animals caracteristics del nord-est del Brasil procedeixen de llenglies
indigenes com el tupi. Podem constatar que en la majoria d’ aquests casos la tra-
ductora catalana opta per incorporar els manlleus dels termes, que es marquen
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amb cursiva;® fa servir, doncs, la técnica de la transferéncia, que combina amb
I"addicié d'informacié* en el glossari que s'inclou al final de latraduccié per
explicar elstermes. L' adopcié d’ aquesta solucié fa, com apuntavem més amunt,
que latraducci6 estigui impregnada d’ un cert exotisme perqué aquests elements,
desconeguts en la cultura catalana, adquireixen un pes important en el text.

A continuaci6 consignam alguns exemples en qué la traductora opta per solu-
cionar un referent o diferents elements culturals que pertanyen ala mateixa cate-
goria mitjancant técniques diverses. Latriad’ aquestes técniques, i, per tant, € grau
d’intervencié delatraductora, es produeix en funcid, per exemple, de lainforma-
ci6 que esfaexplicitaen € mateix original, que pot gjudar ala percepcio delsrefe-
rents per part dels lectors de latraduccid, o del pes especific d’ aquests elements

en moments determinats de la narracio.

Numero
exemple Original Traduccio Teécnica emprada
1 aindspitacaatinga (p. 76) lapoc hospitalariacaatinga transferéncia +
(p. 107) [glossari]® addicio d'informacio
2 Nas noites de caatinga Les nits de la caatinga transferéncia+
(p. 79) (p. 109) [glossari] addicio d'informacio
3 A poeirados caminhos da Lapolsegueradelscamins neutralitzacié
caatinga (p. 77) d’'aquelles terres arides
(p. 108)
4 Aqui s6 tem mesmo areia.  Aqui només tenim arena.  hiperonim +
E baradna (p. 260) | arbres baratna (p. 329) transferéncia +
[glossari] addicio d'informacio
5 olhar paraaérvoreaqual mirar cap al’arbreon ella transferéncia+

ela se encostara, um umbu-
zeiro (p. 79)

S haviarepenjat, un umbu-
zeiro (p. 110) [glossari]

addicié d’informacio

Com podem observar, en I’ exemple 3 € grau d' intervencio de latraductora és
mésgranqueen|’li € 2: en el tercer context opta per neutralitzar el referent, en
recull les caracteristiques per0 evitalamarcacultural del’ original. En els exemples

3. Caititu, inhame, jacu, jararaca, teil, surucucu, umbuzeiro, pitanga en son alguns exemples.

4. Hem pogut constatar que, practicament en tots el's casos, els manlleus van acompanyats d'informacié
addicional, que s afegeix en e glossari final. Es per aix0 que, al’ horade valorar el resultat dela
traduccio i el grau d'intervenci6 que s hi produeix, no consideram I’ addici6 d’ informacié com una
deles que técniques que impliquen més intervencid per part del traductor, tal com estableix Marco.
Pensam que els referents transferits o manlleus tenen molta més presénciadins el text que no pas
les explicacions del glossari, lalecturade les quals és opcional perque no formen part de lanarra-
cio propiament dita. Per tant, creim que pel que fa a grau d'intervencio del traductor, I’ addicié
d’informacié —si, com en els casos estudiats no implicalainclusié de parafrasis dins el text— es
podria situar, en tot cas, després de la transferéncia o del manlleu.

5. Quanenlaversié catalanasinclou informacié addicional en el glossari que apareix al fina del llibre,
a sota de latraducci6 del terme o del referent que ens ocupa consignam la paraula glossari entre
claudators; no explicitam, pero, les definicions que s hi poden trobar, perquée no forma part dels nos-
tres objectius fer comentaris o val oracions sobre la precisié o I adequaci6 d’ aquestes informacions.
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415, en qué esfareferéncia a dues espécies d’ arbres tipiques del nord-est brasiler,
podem constatar que les opcions de la traductora estan determinades per lainfor-
macié que dona € context de I’ original. En I'exemple 4, si no s afegis el genéric
arbres davant del nom baralina, € lector que no conegués aquest referent es podria
imaginar que es tracta, per exemple, d'un animal. En I’exemple 5, en canvi, la
inclusié del” hiperonim és innecessaria, perque lainformacio que necessita el lec-
tor per entendre de que es parla ve donada pel mateix context.

Pel que faalacategoriatoponims, lamajoria de referents que s hi poden agru-
par corresponen al’entorn de I’ estat de Bahia, que és el tel6 de fons on es desen-
volupa l’accio6. El fet d’emmarcar els personatges i els esdeveniments que es
produeixen en I’ obraen un indret determinat contribueix a crear un efecte de rea-
litat. Laintencié del’ autor és que eslectors situin i identifiquin elsllocs on trans-
correl’ acci6. Evidentment, aguestaidentificacio es produeix sobretot en els lectors
del’original, que, en principi, estan més familiaritzats amb aquest entorn fisic que
no pas elslectors de latraduccid. A més, sovint €l's toponims tenen unes connota-
cions que facilment poden passar desapercebudes a's lectors de latraducci6. Pensem,
per exemple, en la configuracié d’ una ciutat, que és quelcom que pot ser dificil de
copsar en unatraduccio. Molts noms de carrers, barris, etc., es relacionen amb acti-
vitats concretes, per exemple, comercials o delleure; d’ altres amb grups socials o
etnies, que conformen lamajor part de la poblaci6 d’un barri determinat, etc.
L'exemple 6 il-lustralaidentificacié d’ una zona determinada de la ciutat amb una
activitat concreta.

NUmero
exemple Original Traduccio Teécnica emprada
6 Chegariam também novas Tambéarribarien donesno- neutralitzacio

mulheres para os cabarés,
para as casas da rua do
Unh&o, do Sapo, das Flores.
Cada navio, da Bahia, de
Aracgu ou do Rio traziaum
carregamento de raparigas.
(p. 31)

ves per als cabarets, per
als bordells dels carrers
d’Unh&o, de Sapo, i de
Flores. Totsesvaixdlsque
venien de Bahia, d' Aracgju
0 de Rio portavenun carre-
gament de noies. (p. 51)

En latraduccio catalanales cases d' uns carrers determinats es transformen en
bordells. En aguest cas, tot i que pel context els lectors podrien deduir de quina
mena de cases es tracta, amb I’ explicaci6 del referent la traductora opta per com-
pensar la pérdua d’informacié que es produiria en latraduccié si s optés per una
traduccio literal.

Un dltre cas en qué la carrega semantica de la marca cultural es copsaraen la
traducci6 en funcié de quina solucio s hi adopti és el del toponim Bahia. Com es
pot constatar en alguns dels contextos que consignam, al Brasil aquest nom abans
es feia servir tant per designar |’ estat de Bahia, com per referir-se ala capital de
I estat, Salvador de Bahia. En els exemples 7, 8, 9i 10 &l problema se soluciona
de manera diferent en funci6 de lainformacié que hi ha explicitaen I’ original.



196 Quaderns. Revista de traduccié 12, 2005

Assumpta Forteza

NUmero

exemple Original

Traduccié

Técnica emprada

7

A cultura do cacau domi-
navatodo o sul do estado
da Bahia (p. 13)

Laculturade cacau domi-
navatot € sud del’ estat de
Bahia (p. 29)

traduccio literal

arenda da exportacao do
cacau fica é na cidade da
Bahia. (p. 21)

els guanys per I’ exportacio
del cacau es queden ala
ciutat de Bahia. (p. 39)

traduccio literal

dos conferencistas esfome-
ados vindos da Bahia

(p-13)

dels afamats conferenciants
provinents de Salvador de
Bahia (p. 28)

addicio d'informaci6

10

alfaiates vindos da Bahia
(p. 13)

sastres vinguts de Salvador
de Bahia (p. 30) addicio

d’'informacié

En esexemples 11 12 tractam dos toponims que designen, respectivament, un
barri i un carrer delacapital. Els lectors de la traduccié percebran millor lareali-
tat que es descriu en el primer cas, en que esfaservir una paréfrasi per explicar el
toponim, que en el segon, en qué latraductora opta per transferir-lo i tractael nom
comu beco («carrero estret, generalment sense sortida») com si formés part del
nom propi amb que esdesigna el carrer.

Numero
exemple Original
11 o colégio dasfreiras no alto
da \Mitoria (p. 8)

Traduccié

el col-legi de mongesala
part alta del barri de
Victoria (p. 22)

ha llogat una casa al Beco
das Quatro Mariposas
(p. 298)

Tecnica emprada
parafrasi +
traduccid literal

12 alugou casa no beco das transferéncia

Quatro Mariposas (p. 233)

3.2. Patrimoni cultural

Tant I’ambit delareligié i mitologia com el del folklore estan representats princi-
palment per referents que remeten ala cultura africanai alaindigena. Unadeles
religions que té una preséncia més destacada en la novel -la és el candomblé. Els
episodis en que s hi fareferéncia estan farcits d' elements que atorguen a text un
color i un estil molt peculiar. Només cal pensar en |’ origen africa d’ aquesta reli-
gidi enlallenguaen que s expressa, € ioruba, que es reflecteix, per exemple, en
elsnoms dels orixas (els déus), laqual cosaimpregnael text d’ un exotisme molt
marcat. Pel que fa ales festes, celebracions, danses, cants, etc., que agrupam en
I’ambit del folklore, la majoria son especifics dela cultura brasilera o del nord-est
del paisi, o bé son de procedénciaindigena o africana, o bé sorgeixen de labarre-
jade lacultura europea colonitzadora amb les cultures locals.

Com en atres ambits, trobam un nombre considerable de referents exotics que
estransfereixen i s'expliquen en €l glossari, per exemple: terreiro, candomblé,
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macumba, berimbau, bumba-meu-boi, capoeira, coco, maxixe. En latraduccio d' al-
tresreferéncies, com per exemple, € reisado o €l terno derels, s opta per solucions
diferents en funcié del context. En la majoria d' aquests casos es fa servir un equi-
valent cultura: els Reis Mags, la cavalcada dels Reis Mags, la carrossa, la desfilada,
de maneraque latraductoraintervé en € text tot acostant-lo ala culturameta. Com
podem observar en els exemples seglients, en latraducci6 d' dtres elements de I’ am-
bit del folklore relacionats amb lamusica popular també trobam solucions en que €

text final s'allunyamés delaculturaorigina que en altres casos.

NUmero

exemple Original

Traduccié

Teécnica emprada

13 cantigas dereisado (p. 306)  nadalenques (p. 387) equivalent cultural
14 avoz a cantar modas laveu que cantava (p. 153) omissié
(p. 115)
15 modas sertangjas (p. 117) baladesdel sertdo (p. 155) neutralitzacié
16 acantar suas modas cantant les seves melodies neutralitzacid

(p. 311) (p. 393)

Consideram que en ocasions, sobretot quan s adapten o es neutrditzen elements
gue son tan caracteristics de la cultura brasilera, ésinevitable que elslectors de latra-
ducci6 perdin part delainformacid i de les connotacions que perceben els lectors del
I’obraorigina. Vegem-ne, encara, un exemple de |’ ambit de lareligio.

Namero

exemple Original

Traduccié

17

j&ndo eram somente pastoras, eram fil-
has de santo, iads de lansan [ ...]
Dorade Nilo, Nilo de Dora, mas qual
das pastoras ndo montara seu Nilo,
pequeno deus de terreiro? Eram éguas
na noite, montarias dos santos. Seu
Nilo se transformava, eratodos 0s san-
tos, era Ogun e Xang6, Oxossi e
Omolu, era Oxalé para Dora. Chamava
Gabrielade Yemanj4, dela nasciam as
dguas|...]

asdasumia, eraterreiro de santo, can-
domblé e macumba, era sala de danga,
eraleito de nipcias|...]

Curvaram-se as pastoras, um rei mago
chegava, um deus deterreiro, um cavar
leiro de santos para seus caval 0s mon-
tar.

Cavalo de Yemanj4, Gabriela partia (p.
346-347)

Eren més que pastores ara; eren filles
desant, nviesdelansan [...]

Dorade Nilo, Nilo de Dora, no hi havia
cap pastora que no hagués muntat Nilo,
petit déu del terreiro. Eren euguesala
nit que cavalcaven els sants. Nilo es
transformava en cada un dels sants: era
Ogun i Xangd, Oxossi i Omolu, per a
DoraeraOxala. Gabriela era Yemanj&:
d’ ellaneixien lesaigiies|...]

la sala anava desapareixent en aquell
terreiro de sants, candomblé i macum-
ba; erala sala de ball, erael llit de
noces|...]

Les pastores s'inclinaren; arribava un
rel mag, un delsdéusdel terreiro, un ca
valler de sants per muntar en els seus
cavalls.

Gabriela partia, com un cavall de
Yemanja (p. 439-440)

[glossari]
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Com ja hem esmentat més amunt, en la versié catalana s adopta la técnica de
latransferéncia, amb la corresponent addicié d'informaci6 en el glossari, per tra-
duir alguns dels termes especifics del candomblé. Pel que faas nomsdelesdivi-
nitats que apareixen en aguest fragment, també es manlleven, perd no sempre
s’ expliquen en el glossari (latraductora no ens aclareix qui s6n Ogun, Xangb,
Oxossi i Omolu). En un dtre cas que trobam en aguest mateix context, lesfilhas de
santo, s optaper latraduccid literal del terme; suposam que amb aquesta solucio ds
lectors catalans que no estiguin familiaritzats amb la cultura del candomblé per-
dran el sentit del referent o n’hi atorgaran un de diferent, més vinculat ala cultu-
racatolica. Unaatrareferénciaa sincretisme brasiler son lesiads (terme amb que
es designen les novicies en el candomblé), que en la traduccio catalana es trans-
formen en nlvies, de manera que lamarca cultural es neutralitza tot fent servir una
mena d’ equivalent explicatiu.

Creim que en un passatge com aquest és practicament inevitable que els lec-
tors de la traduccio facin una primerainterpretaci6 diferent de la dels lectors de
I"original. En primer lloc, perqué no tenen els mateixos referentsi no poden fer
|es matei xes associacions de manera automatica; en segon lloc, perque, encara que
coneguin la cultura d’ origen, és dificil que en lalectura de latraduccio6 es deixi
de tenir present, més que en lalecturade I’ original, el color local i I’ exotisme
del’obra. Finsi tot és molt probable que els lectors ddl text catala es perdin certes
connotacions que apareixen en lanovel-lai en percebin d’ altres que no arriben als
lectors de I’ original. Pensem, pel que fa al cas que acabam de comentar, en la
referencia al fet que els sants o el personatge de Nilo «munta» les pastores. Pels
lectors brasilersla primerainterpretacié segurament no tendra cap connotacio ero-
tica, sind que sera purament espiritual: muntar en el candomblé implica que els
esperits baixen i posseeixen, en un sentit espiritual, les persones que participen en
¢ ritual. Creim que pels lectors de la traduccid la primera interpretacio sera ben
diferent: lapresénciadel verb muntar, I’ Gs del mot eugues per designar |es pasto-
res, € fet que lasala s'identifiqui amb un Ilit nupcial, etc., afavorira una lectura
més aviat metaforica, fortament connotada amb un matis erotic o sexual .

L’ altre grup de referents que incloem en la categoria del patrimoni cultural és
el que pertany al’ambit de la gastronomia, que té una preséncia molt destacada
en |’ obra que estudiam. Només cal tenir present el perfil d'alguns dels protago-
nistesi lamateixa historiaque s explica: un dels punts de partida de la narracio és
larecerca de cuinera per part de Nacib, propietari d’un bar en que se serveixen
menjars; ameés, unade les caracteristiques de la protagonista de la novel la és, pre-
cisament, que té una habilitat culinaria excepcional . Jorge Amado aprofita aquests
trets caracteristics per incloure elements gastronomics que contribueixen a donar
versemblanca a les situacions que es narren i a potenciar el color local que, com
jahem comentat en altres ocasions, és present al |larg de tota |’ obra através de
multiples elements.

Elslectors de latraducci6 catalana poden percebre lainfluéncia africanaen la
cuinade nord-est brasiler através dels noms d’ dguns plats (abard, acarajé, feijoada,
moqueca, etc.), dels quals es transfereix el nom original, marcat amb cursiva,
i sSexplicaen el glossari. Hi haaltres casos, pero, queil -lustram amb els exemples
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18,19, 20i 21, en qué esrecull el sentit del’ original perd se n’ obvien elsreferents
culturals perque latraductora fa servir técniques amb les quals € color local queda
matisat i, en certa manera, facilitalalectura del text en acostar-lo al’ univers cul-
tural delslectors de la traduccio.

Numero
exemple Original Traducci6 Técnica emprada
18 gdinhade cabidela guisat de menutsi pollas- neutralitzacié

(p- 133) tre (p. 174)
19 vilva de carneiro (p. 166) estofat de vedella (p. 213) equivalent cultural

20 O Doutor saltaraem defesa EI Doctor va sortir en neutralitzacio
do vatapd, do caruru, do defensa dels plats més

f6 (p. 344) tipics de Bahia (p. 438)
21 rabo de galo (p. 156) aiguardent amb vermut neutralitzacio
(p. 200)

3.3. Entorn politici social

En aguesta categoria incloem, en primer lloc, els referents que retraten la confi-
guraci6 socia delaciutat de Sdo Jorge dos IIhéus en I’ época en que se situal’ obra
gue analitzam. La mateixa tematica de la novel-la condiciona, sens dubte, €l
fet que I’ autor retrati €l's diversos grups que configuren lasocietat d' I1héus o hi faci
referéncia. A més, ladiversitat de grups socials que apareixen en |’ obratambé es
veu afavorida pel fet que estracta d’ una novel-lacoral, en qué cadascun dels per-
sonatges té unacertarellevanciadins € conjunt i esta perfectament definit i carac-
teritzat.

Molts dels referents que trobam en I’ ambit grups socials, tot i que incorporen
una nomenclatura caracteristica de la cultura original (cabra, cabrocha, etc.), desig-
nen conceptes que no son exclusius de la cultura brasilera. Aixo afavoreix, per
exemple, laneutraitzacié dels referents a partir d’ dgun element caracteristic. 1l-lus-
tram aquests aspectes amb els exemples segiients, en que, a més, podem observar
com € color local del’ original es manté, amb I’ s d’ equivalents que en certa mane-
raresulten exotics en la cultura d’ arribada.

Nimero

exemple Original Traduccio Teécnica emprada
22 baianas (p. 11) mulates de Bahia (p. 26)  neutralitzacio
23 caboclinhas (p. 14) mestisses (p. 31) neutralitzacié
24 cabrochas (p. 98) mulates (p. 131) neutralitzacié

El segoni el tercer ambit de classificacid que agrupam en aquesta categoria,
politica i administracio i entitats publiquesi privades recullen els elements que
retraten, d’ una banda, I’ organitzaci6 politicai administrativade laciutat d' [Ihéus
i del Brasil en|’épocaen qué transcorre I’ accié i, d’ altrabanda, les entitats (esta-
bliments comercials, associacions culturals, clubs socials, etc.) que reflecteixen
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lasocietat de |’ épocai els canvis que es produeixen en unaciutat que viu un pro-
cés d’ evolucio afavorit per labonanca econdmica. Hem pogut observar que en la
traduccio hi haunaclaratendénciaatransferir els noms amb qué es designen els
diferents establiments, finsi tot quan es tracta de noms descriptius 0 amb conno-
tacions.

Lamajoriade referents que fan a-lusié al’ organitzacié politicai administra-
tiva, que basicament corresponen a carrecs politics i a organs de govern, es tra-
dueixen literalment, tot i que en la cultura d’ arribada no existeixen les mateixes
figures o tenen funcions diferents. Pertanyen a aquest mateix ambit de classifi-
cacio els casos que consignam a continuacio, en que es fareferéncia alamoneda
oficial del Brasil del’ época o afraccions d’ aquesta moneda. En els exemples 25
i 26 latraductora adopta €l manlleu del terme amb qué es designa la moneda del
Brasil. En els exemples 27 i 28 €ls termes monetaris s empren en sentit figurat;
en aguests casos, en latraduccio catalana es fan servir equivaents dinamics per tras-
|ladar aquest sentit.

NUmero

exemple Original Traduccio Teécnica emprada

25 Se o cacau subir nem que Nomésqued cacau S apu- transferéncia +
sgaquinhentosréis (p. 18) gi cinc-centsréis (p. 35) addicid d’informacid
[glossari]
26 Um municipio que rende  Esun municipi que aporta  transferéncia +
mais de mil contos (p. 63) unarenda superior s mil addicié d'informacio
contos (p. 91) [glossari]
27 sem tostdo (p. 80) sense un centim (p. 111) equivalent cultural
28 de dez tostdes (p. 200) de dosrals (p. 256) equivalent cultura

3.4. Convencionsi habits

El primer grup de referents culturals que tenim en compte en aquesta categoria
és el dels antroponims. Des del punt de vista de latraduccid |’ estudi dels noms
dels personatges que configuren I’ univers de ficci6 de lanovel -la és interessant
per diversos factors. D’una banda, els noms de persona son identificadors en
diversos graus; és a dir, en certa manera transmeten caracteristiques de la per-
sona que designen, laidentifiquen individualment i en relacié amb un grup deter-
minat (en funcio de la classe social, del sexe, d’una época determinada, etc.).
Pensem, per exemple, en les diferents connotacions que en €l nostre entorn poden
tenir noms com ara Gertrudis i Pixedis, que es relacionen amb una época pas-
sadai un ambient determinat; Maria i Lluis, que sdn ben corrents des de fa molts
anys, o Africa i Nil, que des de fa uns anys son moda entre alguns sectors de la
societat, perd que abans no eren gens habituals. D’ altra banda, sovint els noms sén
significants. Hi ha antroponims que tenen una carrega semantica, un significat
transparent. En les novel les aquest recurs serveix per donar versemblanca als
personatges i dibuixar els seus trets més caracteristics (és el cas de noms com,
per exemple, Florzinha, Loirinho, Chico Moleza). Altres vegades, la connota-
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cié semantica ve determinada no directament pel nom sind pel malnom o € renom
amb queé es designa certs personatges. En el cas de la llengua portuguesa, I’ Us
d’ aguesta mena de recursos és molt habitual, i en un autor com Jorge Amado
també, perqué sovint les seves obres estan impregnades d’' un gran sentit de |’ hu-
mor, i I’ (s d’ aquests recursos contribueix, sens dubte, a donar un toc humoris-
tici ironic peculiar.

En €l nostre estudi hem pogut constatar que, en funcié del tipus de noms pro-
pis de que es tracta, s adopten unes o altres solucions en latraduccio. Aixi, en e
cas d’ antroponims formats per un nom d’ Gs corrent seguit d’un malnom (Chico
Moleza, Manuel das Oncas, Toinho Cara de Bode), en latraducci6 catalana s op-
taper latransferéncia, laqual cosa pot provocar una certa perdua de sentit en el
text final. De tota manera, sovint el mateix autor explica quines son les caracte-
ristiques dels personatges que motiven I’ s d’ aquests nomsii, per tant, d alguna
manera es compensa |la possible manca o pérdua de sentit que es pot donar en la
traduccié. Els antroponims formats exclusivament per elements que es poden
identificar com amalnomsi que no sén d' Us corrent (Perna de Pau, Boi Manso...)
es tradueixen literalment, de manera que els lectors catalans en poden percebre
les connotacions.

El segon ambit de classificacio que tractam en la categoria patrimoni cultural
correspon ales formes de tractament. La traducciod de les formes de tractament
constitueix una de les principals dificultats amb qué s han d’ enfrontar els traduc-
tors que treballen amb el portugués com allengua de partida. Només cal pensar
en latraducci6 d' agunes formes com o senhor / a senhora, €l vocé, I’ s explicit
dels pronoms, etc.

En el cas de Gabriela ens trobam, a més, amb una especificitat cultural que
correspon aun lloc i un temps determinat: |’ estat de Bahia en la segona década del
s. xx. Efectivament, I’ entorn fisic en el qual es desenvolupal’ acci6, la mateixa
historiai els personatges (per exemple, els emigrants del sertdo) fan que s'incloguin
una série de formes de tractament molt peculiars que contribueixen a caracteritzar
la parlad’ alguns personatges.

Per veure com se solucionen aquestes quiestions en la traduccié podem analit-
zar, per exemple, larelacié que existeix, pel que fa ales formes de tractament,
entre Nacib i 1a seva serventa Filomena. En €l text original Nacib tracta Filomena
de vocé, que equival al nostre tu. Filomena, d’ acord amb la seva condicié de ser-
venta, el tracta de o senhor, que equivaldria a tractament de vosté o de vés en
catala. A més, davant del nom de Nacib anteposa laforma seu, que equival al trac-
tament de senhor. Notem que en €l text catala, Nacib també tracta Filomena de tu,
latraductora empra, doncs, |’ equivalent cultural. En canvi, pel que faalaforma
de tractament utilitzada per Filomena per parlar amb Nacib, en latraduccié cataana
esfaservir laformae senyor o € senyoret. El fet que tradueixi aquest sintagmalite-
ralment fa que el lector catala percebi larelacid entre Filomenai Nacib amb un
matis una mica més servil, per dir-ho d’'alguna manera, que en |’ original. En tot
cas, en €l context de |’ obra, per la mateixa relacio laboral que existeix entre els
dos personatges, I’ Us d' aquesta forma no és estranya, tot i que probablement resul-
tariamés natura s esfes servir el tractament de voste o de vos.
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En la majoria de casos que hem estudiat d’ aguest ambit hem pogut constatar
gue en latraduccié s apliquen técniques funcionals que varien segons el context
i quefan que no es perdi lafluidesai I’ espontaneitat dels dialegs, encara que, ine-
vitablement, no es puguin recollir algunes formes col loquials caracteristiques (per
exemple, lesformesinhd i vosmicé, estradueixen habitua ment per senyor i senyoret,
molt més neutres).

En el darrer ambit de classificacio que incloem sota la categoria convencionsi
habits estudiam €ls referents especifics de la cultura que és retratada en lanovel la
pel quefaals habitsi costums de la societat. El fet que Gabriela sigui un retrat de
lasocietat d' [Ihéus en un moment historic concret implica que elslectors brasilers
indentifiquin aspectes diversos (lleure, comunicacié no verbal, etc.), historics i
contemporanis, delasevacultura. Amb es exemples 29, 30i 31il-lustram € fet que
en latraduccio d aquests referents les técniques més utilitzades son la neutralitza-
cioi I’equivalent cultural. En general, la traductora intervé en el text adaptant-lo
al seu univers cultural.

Numero

exemple Original Traduccio Tecnica emprada
29 palmatéria (p. 19) castig corpora (p. 36) neutralitzacio
30 jogo do hicho (p. 291) jugar a bingo (p. 367) equivalent cultural
31 bateu palmas a porta de pica a la porta de Nacib equivalent cultural

Nacib (p. 192) (p. 246)

4, Conclusions

Com s’ havist a llarg d’ aquest article, hem elaborat unatipologia de classificacio
dels referents culturals amb I’ objectiu que fos funcional i operativa en el nostre
estudi. Les categories que hi contemplam venen determinades per les mateixes
caracteristiques de |’ obra. Tanmateix, creim que les quatre divisions principals que
establim poden servir de punt de partida en altres estudis que contemplin el trac-
tament de les marques culturals en la traduccid literaria. Aixi mateix, hem consi-
derat convenient treballar amb una llista de técniques de traducci6 gustada a les
nostres necessitats, que ens servis per descriure i analitzar les solucions que
s adopten en la traducci6 que hem estudiat. Globalment, hem constatat que les téc-
niques més usades son la transferencia, la traduccio literal, la neutralitzacio i
I"equivalent cultural. En ambits com arareligio i mitologia, folklorei gastronomia
latraductora sovint fa servir equivalents culturalsi técniques de neutralitzacio, la
qual cosaimplical’ acostament del text ala cultura d’ arribada. De tota manera,
aquesta intervencié es veu matisada per la gran presencia de manlleusi |' adopcié
freqlent de latraduccid literal en lasolucio dels referents. Aixi mateix, resulta evi-
dent que pels lectors de latraducci6 €' s elements que son especifics de la cultura ori-
ginal, i que sovint resulten exatics, tenen una presencia molt marcadaen d text i fan
que aquest s'identifiqui amb un univers cultural concret.
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