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Resumen

Las novelas de Barbara Pym se caracterizan por un uso especia e insolito de ciertas convencio-
nes ortoti pograficas como las comillas. Dicho recurso responde a unaintencién concreta: resal-
tar el uso de ciertas palabras o frases por parte de |os personajes para poner en evidencia su mane-
rade ver e interpretar el mundo asi como su origen social y nivel cultural. En este trabajo se
examinan los problemas de traduccion derivados de este hecho y las soluciones aportadas por
Victor Pozanco, traductor de la Ultima novela de Pym publicada en espafiol (Muri6 la dulce palo-
ma, 1993). Se analizan también algunos otros rasgos del TM relacionados directamente con el
particular estilo de la autora, como el mantenimiento de la cursivay la utilizacion, en ocasiones,
de un lenguaj e extremadamente coloquial .

Palabras clave: traduccion literaria, traducibilidad, estilo, ortotipografia.

Abstract

One of the most striking features of Barbara Pym’s novels is the use of inverted commas. This
feature has a specific purpose: to draw our attention to the way characters use certain words or
phrases showing their particular view of the world, as well as their social origin and cultural
background. We examine the translation problems derived from this technique along with the
solutions offered by Victor Pozanco, translator of the second and latest Pym’s novel published
in Spanish, Murié la dulce paloma (The Sweet Dove Died). Other features of the TT, namely the
use of italics and the occasional deployment of an extremely colloquia language, are also
discussed in the light of the special and unusual style of Barbara Pym’s novels.
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Every single text allows for a different and individual solution.
(Umberto Eco, Experiencesin Trandlation)

Lanovelista britanica Barbara Pym (1913-1980) pertenece a ese grupo de escrito-
res que en vida no pasan de gozar de unafamarelativa durante muchos afios mien-
tras que su prestigio no cesa de aumentar después de su muerte. Autora de doce
novelas y un volumen de cuentos, su reputacion como novelista no comenzaria
hasta pocos afios antes de fallecer, cuando en 1977 €l prestigioso semanario The
Times Literary Supplement ladeclaré one of the most underrated writers of the cen-
tury. Desde entonces, y solo durante tres afios, Pym no volvié a sufrir 1os proble-
mas alos que estaba acostumbrada ala hora de publicar sus nuevas obras.

Hoy en dia sigue siendo una escritora cada vez mas leida que no acaba de enca-
jar por completo en el canon literario oficial. Aunque ha sido considerada the Jane
Austen of our day,? € hecho de no haber sido una autora plenamente reconocida
por las instancias académicas de su propio pais haimpedido que su obra sea mate-
riadeinvestigacion y que, en consecuencia, goce de mayor atencion por parte de
lacritica académicay universitaria. Paraddjicamente, Pym tiene en estos dias mayor
famay prestigio en los Estados Unidos que en el Reino Unido, quiza debido alo
peculiar de su estilo y de su vision dd mundo, precisamente el dato que més nosinte-
resa desde el punto de vista traductol 6gico.

En efecto, e mundo novelesco de Pym es especial, y ello influye decisivamente
en su consideracién como escritora pero también en lamanerade leer y disfrutar de
sus obras. Lo primero lahace inclasificable y dificil de encajar en cualquieradelos
parametros oficiales o canones a uso: 1o mas destacable, en este sentido, es que
No es una escritora feminista segin |os criterios académicos que hoy se mangjan,
Si bien sus personajes principal es son siempre mujeres. En cuanto a lo segundo,
resulta dificil extraer conclusiones de latrama de sus obras que, en cualquier caso,
no pasan de ser biografias de persongjes comunesy corrientesy de lamaneraen que
éstos interactlian entre si. El estilo de Pym —heredero quiza de Jane Austen 'y
Henry James, pero también emparentado con las novelas de Dorothy Sayers,
Josephine Tey y Alison Lurie— es unamezclade alta comediaen laque € detalle
y, sobretodo, €l lenguaje utilizado por |os persongjesy en la descripcion de éstos,
configuran un mundo singularisimo profundamente enraizado en la sociedad bri-
tanicay dificil de captar por alguien que no esté familiarizado con ella.® En todas
sus novelas, ademas, se vislumbran las transformaciones sociol 6gicas que Gran
Bretafia experimento desde |a década de los cincuenta al os setenta, que hoy en dia
también resultan sorprendentes para un lector joven.

Es precisamente esta particularidad, la relacion entre laficcion y la sociedad
que describe, laque hallamado la atencién de los pocos académicos que han ana-
lizado la obra de Pym, sobre todo en los Estados Unidos, donde todavia se profe-

2. Patricia Shaw titul6 asi su articulo sobre Barbara Pym aparecido en la Revista Canaria de Estudios
Ingleses, nim. 17, 1988, 67-97.
3. El propio titulo, The Swveet Dove Died, procede del conocido poema de John Kesats | had a dove.
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sa una admiracion evidente por «lo britanico» y por las diferencias sociolégicasy
culturales que existen entre los dos paises. El éxito de Pym en los Estados Unidos
fue el hecho que llamé la atencion del novelistay traductor britanico afincado en
Italia Tim Parks, declarado admirador de la novelista britanica, y que le llevé a
andlizar las traducciones italianas de algunas de sus novelas. El ensayo de Parks, titu-
lado «Barbara Pym and the Untranslatable Commonplace» incluido en su libro
Trandating Style: The English Modernists and the Italian Trandlations, comien-
za precisamente haciendo referencia a la inmejorable recepcion de Pym en los
Estados Unidosy, alavez, a escaso eco obtenido por |as traducciones de sus obras
en paises europeos. Aunque Parks atribuye el éxito en los Estados Unidos ala per-
cepcion que la sociedad norteamericanatiene de «lo inglés» y de larara sociedad
(quaintness) que habitalas islas més que ala complgjidad estilistica, que eslo que
realmente atrae al publico lector britanico, el hecho es que Pym, y éste es el dato
gue nosinteresa, solo parece tener éxito leida en su lenguaoriginal .

La hipoétesis de Parks, a efectos de la traduccién de sus obras, es, por consi-
guiente, que ciertas caracteristicas de la poética de Barbara Pym no sdlo son espe-
cialmente dificiles de traducir, sino de comprender adecuadamente fuera del pais
e incluso desde el contexto social sobrey desde el que escribia. Parks analiza a
continuacion la traduccién italiana de A Few Green Leaves* examinando frag-
mentos del TO y del TM, los compara entre si y concluye que las discrepancias
encontradas entre uno y otro texto no se deben tanto ala competencia profesional
delatraductora como alas complejidades que & TO presenta, relativas alas diver-
gencias entre los puntos de vista de |os personajes, las convenciones sociales en
las que se mueven y €l narrador. En un nivel puramente linguistico, estas diver-
gencias se plasman en la manera de describir alos persongjes, que es sempre indi-
recta, através de otros, y en otro rasgo destacado por Parks, €l continuo uso de
palabras o frases entrecomilladas para destacarlas del resto, con propdsitos difici-
les de discernir pero, en principio, irénicos o satiricos. A veces, estos entrecomi-
[lados, normamente insertos en frases'y parrafos en estilo indirecto, estan tan mar-
cados socialmente que, como veremos, su traduccion resulta siempre complicada
y, aveces, completamente futil.

Parks finaliza su ensayo definiendo a Pym como escritora dificilmente traducible
0 exportable precisamente por situarse en un entorno cultural concreto cuya claus-
trofobia describe mediante el artificio linglistico. A diferencia de Beckett, que
también maneja argumentos y escenarios agobiantes pero exentos de detalles
culturalmente especificos, dicho artificio no es facilmente exportable a otras lenguas.
Por consiguiente, la posibilidad de traducir a Pym exigiria no sélo competencia
linguistica, sino también las competencias psicolégicay narrativa sefial ada expre-
samente por Umberto Eco (2001: 13) para el caso de latraduccion literaria® De
nuevo, la conclusion que Parks extrae (1998: 165) es que Pym nunca podra ser una
escritora reconocida ano ser que sea leida en su lenguaoriginal:

4. Qualchefoglia verde. La Tartaruga edizioni. Milan, 1989. Traducida por Frida Ballini.
5. Esther Benitez (2001: 71) considerala «sensibilidad» hacialos diferentes estilos como unade las
cualidades esenciales del traductor literario.
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Is it possible that a writer might be truly great, but truly untranslatable, un-
exportable?... Her untranslatability liesfirst in the difficulty of re-creating in the
target language a convincing wealth of recognizable commonplaces while remain-
ing within the limits of the semantic content, and second in the way unfamiliarity with
the milieu Pym describes, and with itsidiom, may distract attention from her under-
lying vision. The question as to greatness and transl atability, however, brings us, |
suspect, into the realm of the imponderable.

Larealidad es que, en Espafia, Pym ha corrido una suerte parecidaala que ha
obtenido en otros paises europeos. Hasta la fecha sdlo se han publicado dos de sus
novelas: Mujeres excel entes (Excellent Women, 1952), traducida por Jaime Zulaika
para Anagrama en 1985, y Murio la dulce paloma (The Sweet Dove Died, 1978),
traducida por Victor Pozanco para la coleccién Femenino Singular de editorial
Lumen en 1993. En las solapas de ambas ediciones se subrayan precisamente algu-
nos de |os rasgos expuestos antes. mientras que en Mujeres excelentes se recoge
una cita del critico britanico Lord David Cecil («Las novelas nada pretenciosas,
siempre sutiles y perfectas de Barbara Pym son, en mi opinion, los mejores g em-
plos de ata comedia que hayan aparecido en Inglaterra durante los Gltimos 75 afios»),
en Murié la dulce paloma, quiz& debido al caracter especifico de la coleccion en que
se publica, destinada primordialmente a pablico femenino, se comenta su manera
de describir alas mujeres («el arte de representar las vidas banales de mujeres
banales extrayendo de esainsustancialidad lamédulay el secreto trégico de cada
vida»). De estas dos novelas, escogemos la segunda como objeto de andlisis por-
que fue publicada més de veinte afios después que la primera (1978) y constituye,
por tanto, una muestra del estilo maduro y Ultimo de Pym.

Lo cierto es que The Sweet Dove Died es probablemente una de las novelas
mas cargadas de ironiay cinismo publicadas por la autora. Su argumento, ligera-
mente desfasado hoy en dia, resultaba plenamente actual en lafecha en que se
publicé, 1978. El personaje femenino principal, Leonora, mujer maduray soltera
bien situada socialmente, se debate entre el amor de Humphrey, un anticuario viudo
y frivolo que no logra encandilarla, y el de su sobrino James, mucho més joven,
cuyaindefinicion sexual sustenta gran parte de latramade laobra. Leonora, que al
principio trata por todos |os medios a su alcance de enamorar a James, fracasa en
su intento y decide establecer con é una relacion puramente amistosa a pesar de
lainsistenciadel joven, ain confuso, quien terminard viviendo unatorrida historia
de amor con un joven americano de su misma edad, Ned. La historia termina con
un final abierto en & que Leonora continta su relacion con Humphrey, sin dema-
siado entusiasmo, una vez aclaradas las tendencias de James.

En The Sweet Dove Died se encuentra la mayoria de rasgos estilisticos de la
autoraya mencionados. De ellos destacaremos primero dos que, en principio, cons-
tituyen por si mismos problemas de traduccion: uno, €l uso de las palabras en cur-
sivay €l otro, el de palabras o frases entrecomilladas, ya sefialado.
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1. Palabrasen cursiva

Esterasgo de la prosa de Pym, procedimiento habitual en laprosaliterariainglesa
para marcar énfasis, es simplemente calcado en la mayoria de las traducciones
egpafiolas que se publican en laactudidad. La mimesis dela cursiva en la prosa espa
fiola traducida se remonta a las traducciones de obras en lengua inglesa ef ectua-
das en los afios cuarentay cincuenta, época en la que comenzaron aemplearla des-
tacados traductores (como Guillermo L épez Hipkiss, traductor de muchas de las
obras de la serie William de Richmal Crompton y de novelas de aventuras de Enid
Blyton%). En aquellos tiempos, € recurso masivo alacursivay otros procedimientos
innovadores —como los nombres propi os no traducidos— testimoniaban en cier-
to modo el carécter foraneo del texto en el marco de una literatura favorecedora
de lo «nacional» y sospechosa de todo lo extranjero. Desconocemos como €l lec-
tor medio espafiol acoge hoy la proliferacién —y, a menudo, exclusividad— dela
cursiva enféticaimitando €l recurso inglés, o si nicamente la considera una extra-
vagancia mas de la prosa traducida. Hay que recordar que la politica seguida hoy
por lamayoria de |as editorial es espafiol as con respecto alas traducciones, sobre todo
las de obras en lenguainglesa, favorece el empleo de ciertos rasgos extranjerizan-
tes—como la conspicua ausencia de notas que aclaren referentes culturales— que
el lector espafiol empieza a asumir como plenamente normales. Si bien el criterio
primordia que exigen las editoriales alos traductores actual es es un «compromiso
ciego con lalegibilidad» (Lopez Guix y Orero 2000: 16), la pretendida familiari-
dad del lector espafiol contemporaneo con la cultura anglo-norteamericana provoca,
aveces, que €l afén desmedido por evitar aportar explicitaciones se convierta en
problema de comprension.

En el caso que nos ocupa, mientras que el empleo de palabras y expresiones
entrecomilladas parece responder al criterio de lanovedad o extrafieza ante su uso,
la cursiva es simplemente una marca enfatica, como ya se hamencionado. El pro-
blema est4 en que el significado de dicho énfasis no es siempre el mismo. Y asi,
mientras los giemplos 1, 3y 4 que figuran a continuacion reflegjan claramente lo
gue seria un realce sonoro en el lenguaje hablado, la cursiva de los demés gjem-
plos parece responder a mas motivos: €l énfasis en war (gjemplo 2) por parte de
L eonora podria deberse a muchas razones di stintas —nostal gia, cansancio, rencor,
etc.— y lo mismo sucede con los de encroach y really (gjemplos5y 6). Lareadli-
dad es que, aunque € castellano dispone de suficientes medios distintos ala cursiva’
para expresar énfasis, € traductor, siguiendo la corriente actual, opta también en
la mayoria de los casos por calcar €l procedimiento inglés, 1o que introduce un
segundo elemento extrafio en la prosade lanovela

1. TO: straight home to gloat over my enchanting little book, [p. 9]
TM: Me voy derecha a casa a recrearme con esta preciosidad de librito, [p. 10]

6. Enlasnovelastraducidas por Lopez Hipkiss se reproducen las cursivas inglesas en castellano por
medio de palabras entrecomilladas.
7. Veéaseel trabgode M. Duro «Lacrisisdeladiacrisis o lacursivamal traducida».
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2. TO: «Ah, the war», Leonorasighed [p. 36]
TM: —jAh, laguerral— suspir6 Leonora[p. 38]

3. TO: «You know | didn't mean that! And anyway autumn is a much pleasanter
season than spring or summer, much more agreeablel» [p. 43]

TM: jQué voy aquerer decir eso! Y, ademés, el otofio es una estacion mucho més
agradable que la primavera o €l verano, mucho mas agradable. [p. 46]

Obsérvese en este ggemplo como la alternancia entre pleasanter y agreeable
en el TO quedaanuladaen €l TM al traducirse ambos términos por agradable, lo
que acentlia alln més € cardcter extrafio de lacursiva.

4. TO: «Peoplereact in different ways. One may not show emation, but that doesn't
neccesarily mean that one doesn’t feel it.» [p. 52]

TM: —Cada uno tiene su manera de reaccionar. A veces puede no demostrarse
emocion, pero eso no significa necesariamente que no se sienta. [p. 55]

En ocasiones menos frecuentes, el traductor opta por suprimir la cursiva en
castellano y compensarla por medio de algiin otro procedimiento, o por aplicarlaa
una palabra diferente de lainglesa:

5. TO: «One has to be tough with old people» Leonorawent on, «it’s the only way
— otherwise they encroach.» [p. 45]

TM: Hay que ser duro con la gente mayor —dijo Leonora—. Es la Unica manerg;
delo contrario, se te pegan como unalapa. [p. 48]

6. TO: «Jimmy, really! What are we going to do about this terrible conscience of
yours? [p. 144]

TM: jPero Jimmie! ¢Es que nuncavamos a hacer carrera con esa mala conciencia
tuya? [p. 150]

Finalmente, en alguin caso, el traductor interviene expresamente, en un gesto
de creatividad dificilmente justificable, para sefialar con comillas o cursiva algu-
na palabra no marcada en €l TO. He aqui algunos gjemplos:

7. TO: «Shall | be the only grown-up male thing there? James asked, not altoget-
her joking» [p. 58]

TM: «De manera que yo voy a ser el Unico macho adulto, ¢no? —dijo James, no
del todo en broma» [p. 62]

8. TO: Waking up next morning in the Bohemian discomfort of the cottage would
certainly not be agreeable, he decided. [p. 58]

TM: Despertarse por la mafiana en un ambiente tan poco confortable y «bohemio»
como el del cottage no debia de ser muy agradable. [p. 62]
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9. TO: She went into her bedroom and did what was necessary to her appearance,
then sat down and waited. [p. 177]

TM: Fue a dormitorio a «retocarse» un poco, y luego se sent6 a esperar. [p. 184]

2. Palabrasy expresiones entrecomilladas

La seleccidn que entresacamos permite ver cual esla naturaleza e intencionalidad
de este procedimiento estilistico asi como la opcion preferida por €l traductor, €l
calco en castellano,® quiza imitando la pauta seguida en €l caso de la cursiva

1. TO: «Certainly» Leonorasaid, smiling. «One doestry to arrange one’s days so that
one visits as many agreeable places as possible and avoids those one dislikes».

James was surprised to hear her say this and wondered how she managed to
‘arrange’ her daysin thisway. [p. 9]

TM: —Sin duda—dijo Leonora sonriendo—. Hay que procurar organizarse lajor-
nada para visitar los lugares més agradables y eludir los que se detestan.

A James |e sorprendi6 oirle decir esto y se preguntd cémo se las arreglaba para
«organizarse» lasjornadas de tal manera. [p. 11]

2. TO: Then he had to «arrange» himself. [p. 124]
TM: Luego se «arregld» é. [p. 130]

3. TO: Presumably Colin had now ‘come back’, or however one would expressiit.
[p. 49]

TM: Lo més probable era que Colin «hubiese vuelto» o comoquiera que queramos
expresarlo. [p. 52]

4. TO: Leonorawent to bed at eleven, determined to be ‘sensible’. [p. 145]
TM: Leonora se acosto alas once, decidida a «no perder la cabeza.» [p. 151]

5. TO: Things would be ‘ better’ in the morning. [p. 146]
TM: Por lamafianalo veriatodo «con mejor color.» [p. 152]

6. TO: Perhaps she had money or was ‘kept’ in an old-fashioned way like an
Edwardian mistressin St. John’s Wood. [p. 9]

TM: Quizatuviese dinero o latuviesen «atodo tren» en St. John's Wood como una
amante eduardiana a vigjo estilo. [p. 12]

7. TO: One of these days she would certainly ‘find herself’ near Sloane Square.
But not quite yet. She would wait until exactly the right moment arrived, asit surely
would. [p. 14]

8. El traductor de Excellent Women, Jaime Zulaika, también opta por |a palabra entrecomillada en
castellano, aunque, en este caso, la novela contiene muchos menos ejemplos de este procedimiento
estilistico que The Sweet Dove Died.
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TM: Uno de estos dias «se perderia» por Sloane Square. Pero sin precipitaciones.
Aguardaria hastala ocasion propicia, que sin dudaiba a presentarse. [p. 16]

8. TO: Anyway, don't al young people today ‘sleep around’ ? [p. 93]
TM: Ademés, hoy en diatodos |os jovenes «se encaman.» [p. 99]

En todos estos casos, laintencion de Pym es resdltar, por medio de las comillas,
la acepcion especifica de alguna palabra o expresion con respecto a discurso que la
rodea o al persongje que lausa. Dichas comillas suelen aparecer en egtilo indirecto,
con lo que &l procedimiento se convierte, en realidad, en una seleccion drésticay
especiamente significativa de los |éxicos individual es que contiene lanovela. Estas
frases o0 expresiones pueden resultar unas veces excesivamente técnicas, otras
cologuiales, y otras simplemente banales o novedosas en el momento en que se
publico lanovela (1978). Las palabras entrecomilladas servirian, segiin Parks (1998:
150) para un propdsito ciertamente sutil: perfilar la caracterizacion y la cosmovi-
sion particular del personaje por medio del lenguaje que oyen o utilizan de modo
inconsciente.

Asi, en el gemplo 1 (arrange), parece haber dos razones para el entrecomilla
do. Una es, simplemente, que James esta citando ver batim una palabra que suena
extrafia en labios de L eonora. Pero, ¢por qué es extrafia? Quiza James se sorpren-
da de oir de labios de una mujer solteray desocupada una palabra propia de un
profesional con respecto a su horario. Arrange en este contexto es, sin duda, un tér-
mino demasiado pretencioso que, de algin modo, caracteriza la manera de ver €
mundo de la principal protagonista femenina. No parece que la simple imitacion
del procedimiento en el TM entrecomillando «organizarse» responda a la misma
motivacion, si bien un término més técnico como «planificarse» podria estar més
cercadd efecto estilistico pretendido. Lo mismo sucede en & gemplo 2, en el que
arrange aplicado al acicalamiento de James resulta de nuevo un término demasia-
do afectado e inusual que de ninguna manera sugiere «arreglarse» en castellano.

Este tipo de desajustes se hace incluso mas evidente en el gemplo 3 (come
back), palabra que rechina a oidos de L eonora, como evidencian las palabras que
siguen (or however one would expressit). En este caso, €l entrecomillado respon-
de a uso de come back parareferirse a restablecimiento de una relacién amorosa,
para Leonoratrivial y desordenada, en la que se suceden continuos encuentros y
desencuentros. Las comillasy las palabras que siguen subrayarian e caracter popu-
lar del términoy lo extrafio que le resulta a Leonora, tanto por su trayectoria vital
COmMO por su posicion social, sea ésta cierta o fingida. De entre otras posibilidades,
el recurso alamodulacion («hemos hecho las paces», «yanos hemos arreglados)
quiza habria sido mas apropiado que la formula neutra «hubiese vuelto».

Losejemplos4y 5 (sensible y better) son palabras utilizadas por Leonora,
reproducidas en estilo indirecto y entrecomilladas por |a autora para destacar su
banalidad, rasgo que el traductor intenta mantener con relativo éxito recurriendo
aexpresiones populares en castellano («no perder la cabeza» y «con mejor color).
El procedimiento aspiraa destacar el carécter poco sofisticado, y hasta vulgar, del
persongje de Leonora, que recurre a expresiones trilladas y simplonas a pesar de
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sus esfuerzos por aparentar |0 contrario. Finamente, los gemplos 6, 7y 8 (kept,
find herself y sleep around) se caracterizan por sus especiales connotaciones. sleep
around, expresion surgida aproximadamente en los afios cincuentay que designa
el incipiente desorden sexual que comenz6 a practicar la juventud briténica por
aquellas fechas. El entrecomillado no solo destacaria el sentido sexual del término
sino también la desaprobacion moral de Leonora. Find herself eslo que Leonora
habria dicho en caso de encontrarse casual mente con Humphrey y James, que eslo
gue planea hacer paravolver averlos, como indican claramente las siguientes fra-
ses. En este sentido, algunas frases equival entes espafiol as («pasaria casua mente
por ali», «iriaavisitar aalguien ali cerca») podrian responder mejor a efecto
buscado por el entrecomillado. El uso de kept es especia y se remonta ala época
victoriana. Las opciones del traductor son, sin embargo, pragméticamente distin-
tasalasdel TO (sobretodo «atodo tren» 0 «se perderia»), y se algjan claramente
de su tono obsoleto o sarcastico. Otros términos o expresiones castellanos quiza
habrian respondido mejor alos efectos buscados, aunque no por completo: «man-
tenida» en e caso de kept, «se acuestan con todo €l mundo» o «hacer cama redon-
da» en el de deep around y, lamenos convincente, «se dejaria caer» o «apareceria»
en €l defind herself. De todo esto se deduce que |os entrecomillados de Pym, alos
gue también ha afectado el paso de los afios, sdlo pueden ser percibidos en toda
su virtualidad por un lector que conozca afondo | os recursos estilisticos de la auto-
ray laépocaen que se escribié lanovela. Es posible reproducir su efecto, a menos
parcialmente, por medio de términos castellanos cuya natural eza pragmética se
asemeje alos del TO aungue, en ocasiones, quiza la mejor opcidn sea prescindir
de las comillas por completo. Si no es asi, pensamos que el lector de lanovelatra-
ducida puede gue en unos casos reconozca la intencionalidad pretendida con el
uso de las comillas y que en otros simplemente se sorprenda al desconocer por
completo su finalidad.

Por Ultimo, unatercera caracteristica de la traduccion efectuada por Pozanco,
completamente distinta de las anteriores, es la utilizacién de un castellano colo-
quial o extremadamente familiar sin motivo aparente. Es aqui donde el distan-
ciamiento entre la autoray la lectura que de ella efectlia su traductor se hace
més pal pable; donde la especificidad de cada una de las lecturas que hacen dis-
tintos lectores de un mismo texto —cada una de ellas una transaccion diferen-
te seglin la conocida teoria de L ouise Rosenblatt®— es més evidente. Puede
verse en los gjemplos siguientes, que se refieren a frases o expresiones de mas
de una palabra:

1. TO: [...] though he had been awidower for so long now that it seemed unlikely
he would wish to improve on the convenient arrangements he already had. [p. 9]

TM: [...] aunque llevaba tanto tiempo viudo que pareciaimprobable que aspirase a
mejorar €l apafio que yatenia. [p. 11]

9. Paralateoriatransaccional de lalecturade textos literarios, ver Louise Rosenblatt, Literature as
Exploration.
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2.TO: [...] or samplethelife of Chelsea. [p. 11]
TM: [...] oiriaadarse un garbeo por |os ambientes de Chelsea. [p. 13]

3. TO: «Areyou any good at gardening?> she asked
«No», he said quickly, seeing himself having to mow the lawn, «but my mother
was a great gardener.» [p. 39]

TM: ¢Quétal seledalajardineria? —pregunté ella.
—Mal —repuso €, temiéndose que o pusiese a destripar terrones—, pero ami
madre se le daba de maravilla. [p. 41]

4. TO: «You're looking particularly handsome tonight» she teased. «| wonder how
many people have fallen in love with you today ?» [p. 47]

TM: —Tienes el guapo subido esta noche —dijo ella en son de broma—. A maés
de unale habras quitado el sentido hoy, me parece ami. [p. 50]

5.TO: [...] onereally ought not to be having to fend off people any more. [p. 84]

TM: Lo l6gico erano tener que verse en el trance de desembarazarse de ningun
pulpo. [p. 89]

6. TO: The odd thing about men is that one never really knows. Just when you think
they’re close they suddenly go off. [p. 107]

TM: Lo malo con los hombres es que nunca sabe una a qué atenerse. Cuando mas
cerca crees tenerlos dan |la espantada. [p. 113]

7. TO: Leonora could hardly pretend not to recognize her cousin Daphne, though they
seldom met. [p. 174]

TM: No ibaafingir no reconocer a su prima Daphne, pese a que se veian de uvas
aperas. [p. 174]

En otros casos, €l rasgo coloquia afecta a una Unica palabra:

8. TO: with atray of cat litter in her hands. [p. 60]
TM: ...con una bandejita de mierda de gato entre las manos. [p. 63]

9. TO: Being with Humphrey was really not much different from being with any
other of her elderly admirers who took her to expensive restaurants and plied her
with compliments|[...] [p. 19]

TM: Salir con Humphrey no eramuy distinto de salir con tantos otros admirado-
res granaditos que lallevaban arestaurantes caros y la colmaban de atenciones|...]

[p. 2]

10. TO: One day, Humphrey flattered himself, she would become bored with the
novelty of James'syouth [...] [p. 26]

TM: Cualquier dia de éstos, se decia Humphrey, se cansaria del cantarito nuevo que
representaba la juventud de James[...] [p. 28]
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Siguiendo la tendencia extranjerizante mencionada antes, la ausencia de refe-
rentes culturales «domesticados» al espafiol en la novela es practicamente absolu-
tal% En d TM hay menciones a numerosos lugares de Londres, escenario principa
de latrama, e incluso aparecen Gilbert and Sullivan (p. 99), Earl Grey (p. 112),
kettle (p. 135), «pudding estilo Yorkshire» (p. 147) y muchas otras referencias a
la cultura britanica sin aclaracion alguna. Sin embargo, los ejemplos recogidos
reflejan unaintencién burlesca que se encuentra mucho més relacionada con la
tradicion de la comedia hispana que con la britanica. El humor de Pym dista mucho
de ser como €l que las frases coloquiales empleadas por el traductor pretenden
transmitir. Laretraduccién de algunas de las expresiones utilizadas a otras menos
marcadas por lo coloquial reflgjala distancia semantica entre unasy otras:

TO: [...] it seemed unlikely he would wish to improve on the convenient arrange-
ments he already had. [p. 9]

TM (Version V. Pozanco): [...] aunque llevaba tanto tiempo viudo que parecia
improbable que aspirase amejorar e apafio que yatenia. [p. 11]

Propuesta: aunque llevaba tanto tiempo viudo que parecia improbable que aspira-
se amejorar lasituacién tan comoda en la se encontraba.

TO: [...] one really ought not to be having to fend off people any more. [p. 84]

TM (Versién V. Pozanco): Lo légico erano tener que verse en €l trance de desem-
barazarse de ningdn pulpo. [p. 89]

Propuesta: Lo I6gico erano tener que esquivar a nadie nunca mas.

TO: Just when you think they’re close they suddenly go off. [p. 107]
TM (Version V. Pozanco): Cuando mas cerca crees tenerlos dan la espantada. [p. 113]
Propuesta: Cuando crees que los tienes muy cerca, de pronto desaparecen.

TO: though they seldom met.
TM (Version V. Pozanco): pese a que se veian de uvas a peras
Propuesta: pese a que rara vez se veian.

TO: sample the life of Chelsea.
TM (Versiéon V. Pozanco): darse un garbeo por Chelsea
Propuesta: saborear, probar lavida de Chelsea

TO: to mow the lawn.
TM (Version V. Pozanco): destripar terrones.
Propuesta: cortar el césped.

10. Dos referencias «domesticadas» son: «Proteccion Civil» (p. 66) por ATS (p. 63) y «licenciarse en
Filologia Inglesa» (p. 33) por degreein English (p. 30).
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TO: particularly handsome.
TM (Versién V. Pozanco): e guapo subido.
Propuesta: especia mente, bastante guapo.

Quiza las decisiones del traductor, en estos casos, sean directamente contra-
rias a espiritu de laobra de Pym, que prefiere siemprelo oblicuo alo directoy €l
efecto puntillista al retrato fotogréfico. El rasgo coloquia que Pozanco imbuye a estas
expresiones constituye en cierto modo una explicitacion ajena a un estilo semi-
hermético en € que, insistimos, € lector implicito —en principio, britanico y cono-
cedor tanto del estilo como de | as claves sociol égicas e ideol dgicas contenidas en
el lengugje de laautora— es quien debe interpretar los datos sugeridos en el texto.
Aunque Shaw (1988: 71) sefiadla el escaso grado de experimentalismo de la escri-
tura de Pym («there is nothing experimental in the nouveau roman sense of the
word about Barbara Pym's narrative techniques»), si indica claramente su profun-
do sentido de «the comedy of everyday life» y del entramado social de la época
en gue vive. Quaint en el sentido expresado por Parks, aplicado a Barbara Pym,
significa una forma especial de ver e mundo que abarca tanto a los persongjes y
situaciones descritas como alaforma de describirlos.

Lastres caracteristicas que se han destacado de la traduccion espafiola de The
Sweet Dove Died ponen de manifiesto como las decisiones del traductor contribu-
yen aunalecturade Pym que, d menos en cuestiones de ciertaimportancia, puede
dar lugar alecturas significativamente distintas de las que obtendria un lector nati-
vo apartir del TO a desactivar algunos de los més importantes elementos del con-
junto. Una, €l calco sistemético de las palabras y expresiones entrecomilladas, des-
naturalizalas intenciones del este recurso, sutil donde los hayay unade las claves
de la prosade Pym. Laotra, €l uso exclusivo de la cursiva como procedimiento
enfatico ignorando otras posibilidades, reafirmad carécter extranjero del TO, quiza
innecesariamente, aunque ésta sea una caracteristica habitual en laliteratura tra-
ducida hoy en dia en Espafia. Latercera, €l significado afiadido que comporta €l
uso del lenguagje coloquial, estotalmente gjeno al estilo y lasintenciones de la auto-
ra e introduce un efecto naturalizador que poco tiene que ver con el microcosmos
social en el que se mueven sus personges. L os tres rasgos mencionados habrian
podido ser tratados en una labor de edicién que, posiblemente, no tuvo lugar. La
rapidez con que acometen las editoriales |os proyectos de traduccion de literatura
contemporanea no suelen permitirla. Seria arriesgado y probablemente injusto
achacar el escaso eco obtenido por las dos novelas de Pym a problemas de tra-
duccion, como se aventura.a hacer Tim Parks en € caso de Itdia, pues probablemente
el marcado carécter britanico de sustramasy personajes, ya mencionado, consti-
tuye un poderoso obstéculo socioldgico parala comprensién y pleno disfrute de
sus novelas. No obstante, 1o cierto es que mientras la fama de la autora briténica
sigue acrecentandose a ambos lados del Atlantico, ninguna otra novela de Barbara
Pym ha vuelto a publicarse en lengua espafiola desde 1993.
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