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He de reconéixer que quan, amb la Dolors Cinca, ens varem plantgjar la traduccié
al catala de Les mil i una nits, tret de I’ evident dificultat que suposava I’ extensié
de I’ obra en decidir-nos per una versio arab de les considerades completes, no
forem conscients ni de la quantitat ni de la mena de dificultats amb qué topariem
al llarg delanostrafeina fins que no posarem mans al’ obra. Tot i que teniem pre-
sent el nou marc tedric que, com a conseqiiencia del desenvolupament de lalin-
gliisticaaplicadai delareflexid a voltant de |’ activitat de traduir, anavabastint la
traductologia del nostre pais des dels anys vuitanta, i anb embranzida creixent a
laprimeriadels noranta, i que proporcionavaa traductor una série d’ elements dtils
per alasevatasca, la practica ens enfrontava continuament a reptes que ens obli-
gaven a cercar solucionsi aprendre decisions sobre lamarxa, mésenlla de les pre-
misses tedriques. Com hadit en una entrevistarecent I’ escriptorai traductora
Monika Zgustova:* «Muchas veces me piden mis teorias, pero la Ginica que tengo
es sentarse delante del ordenador y empezar atrabajar, asi resuelvo las dudas. Es
como cuando vas alabatala: no s2 s te sirven de mucho las clases de técnica béli-
ca, en € fondo tienes que luchar cuerpo a cuerpo. La traduccion es una batalla.»?

Per comencar, i amb I’ objectiu d’ anar definint els criteris, I'estil i el to dela
traduccio, com cal fer en qualsevol traducci6 literaria, d’ una banda haviem de
conéxer les caracteristiques del’ obra, i del’atra, haviem de tenir unaidea de com
seria el public receptor de latraduccio. Malgrat que es tractava de traduir per pri-
meravegada al catala unaversio extensade |’ obra, partint d’ un original arab, era
evident que el nostre public lector potencial ja en tenia unes idees preconcebudes
i que, possiblement, forgalectors|’ havien coneguda através d’ una de les diverses
traduccions castellanes —completes o parcials i, algunes, traduides també direc-
tament de |’ arab— publicades i reeditades al Ilarg del segle xx en el nostre pais.
Tocant a aquest punt, un dels topics més generalitzats sobre |’ obra és que es trac-
tad un «classic de la literatura arab» (0 bé de la literatura «oriental»); una altra
ideaigualment difosai molt popular, potser sobretot entre els qui no han tingut un

1. Traductoradel txec a catalai a castella. Entre altres, de les obres de Karel éapek, Milan Kundera
i Bohumil Hrabal.
2. Entrevistapublicada alarevista Boctok-L'Est, 2 (1999), p. 22.
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contacte directe amb el text, és que es tracta d’ una col -leccié de contes destinats
al public infantil i juvenil. Aquesta darreraidea ha estat potenciada, sens dubte,
per I existéncia de nombroses edicions adaptades a pablic infantil i juvenil de con-
tes com ara Aladdin i la llantia meravellosa, Ali Baba i els quaranta |ladres o
Sndbad & mari, dels quals si que hi ha unallargatradicié d’ adaptacions al catala,
desdelesde Marcal Trillai Rostall (Trilla, 1926 i 1930) finsalaversio de Sndbad
el Mariner, en unatraduccio directade |’ arab, que Edicions Bromeraincorporaa
una col leccié de classics de la literaturajuvenil (Minetto i Navarro, 1995).

Pd quefaalaconsideracié de «classic», i S ens atenem aladefinicio que d dic-
cionari dénadel concepte: «Dit d'un autor o una obra que ha representat una madu-
resa 0 un moment culminant dins una literatura, dinsun art i que esté com amodel
digne d'imitacié»,® caldriaaclarir que lasevaaplicacid aLes mil i una nitsesdeu
més alavaloraci6 europeai occidental del’ obra, que I’ haenvoltadafinsi tot d’ una
auramitica, que no alaconsideracié que hatingut tradicionalment en laliteratura
arab, en que sovint ha estat menyspreadai exclosade lamateixa histériade lalite-
ratura,* tant per rad dels continguts considerats «massa vulgars» d’ algunes de les
histories que inclou com pel llenguatge, que ha estat titllat d' «excessivament pla-
ner» o «diaectal», i laforma poc polida d’ un text narratiu que de vegades s alunya
forca dels canons arabs de bellesa literaria. Aquest judici hegatiu en €l mén arab,
de fet ha anat evolucionant cap a valoracions més positives de la critica dins del
mateix sistemalliterari, i un dels factors més decisius per aaixo haestat lainfluen-
ciadel punt de vista occidental.®> Sigui com sigui, al’horadetriar € text arab basic
que traduiriemi I'estil i el to de latraduccio, a nosaltres ens afectava especial ment
el punt de vista occidental quant alavaloracidi € coneixement del’obrai € fet que
ens hauriem d' adregar aun public, €l lector en catala, i també al possible editor de
latraduccié, amb unes expectatives ja creades.

Latriad un text basic concret no fou cosa facil, ja que, de moment, no hi ha
unaedicio arab criticade I’ obra, segons les normes de lafilologiamoderna. El que
en podiaesperar d lector en catald, en primer lloc, eraunaversio com més completa
millor de les narracions que, a llarg d’'una historia secular i complexa de redac-
cions del text, copiesi seleccid de manuscrits, han estat incloses en les edicions
arabs impreses de Les mil i una nits.® L' absencia d’ una tradicié catalana de tra-

3. Segonse Diccionari dela Llengua Catalana de I’ Institut d’ Estudis Catalans, 1995, p. 408.

4, Com amostra, en un manual «classic» d'historia de laliteratura arab, reimprés amb freguéncia,
I’ autor dedicatan solssisliniesaLes mil i una nits entre les 1.116 pagines de que consta el volum.
Envalorar I'obra, |"autor diu (al-Fakhuri, s.d., p. 722): «El llibre ésfluix, d’ estil facil, amb expres-
sions senzilles i llenguatge de carrer, fet per entretenir i complaure la gent vulgar amb la seva
franca xerrameca. L es seves histories han aconseguit una gran difusié tant al’ orient com al’ oc-
cident».

5. Sobre aquestes consideracionsi tocant al’ evolucio dels criteris de valoracio, vegeu Miquel, 1997
i Somekh, 1991, p. 65-67. Pel que fales polémiques que continua suscitant I’ obraen e mén arab,
vegeu Pinault, 1992, p. 1-12. | dinsdel mén arab, d’ un enfocament critic reivindicatiu i actual de
Lesmil i una nits com a part important de la historialiteraria propia, incloent-hi lacriticaas punts
de vista de I’ «orientalisme occidental», se'n troba un bon exemple en |’ assaig de Hamid, 1996.

6. Sobre les primeres edicions arabs impreses del text, a segle xix, vegeu Mahdi, 1994, p. 87-126.
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duccions’ va fer que ens decantéssim per un text publicat per primera vegada al
segle xix. Malgrat les critiques que ha rebut per part de determinats especialistes
sobre el tema, ésel mésdifési al mén arab se segueix considerant laversio estan-
dard per excel 1éncia, ahora que és ala base de les traduccions més «classiques»
allengles europees, i també de les més influents del segle xx en el nostre entorn
cultural, com aralesangleses d’' E.W. Lane (1839-1841) i R.F. Burton (1885-1888),
les alemanyes de G. Weil (1837-1841), M. Henning (1895-1999) i E. Littmann
(1921-1928), lafrancesa de J.C. Mardrus (1899-1904), laitaliana de F. Gabrieli
(1948) i la castellana de J. Vernet (1964-1967). Es tracta de la recensié egipcia
impresa aBulag I'any 1835 i que d’ aleshores enca ha estat reeditada amb profu-
sid. En les nostres biblioteques personals en teniem dues reedicions actuas, una
d Alger (Mawfam li-I-naxr, 1988) i I" altrade Beirut (Dar a-°Awda, s.d.), adquirides
a fina delsanysvuitanta, la primeraen unallibreriade Tunisi lasegonaen unade
Damasc; perd aviat ens adonarem que ambdues eren censurades,® derivaven d’ una
versio esporgada del text que havia publicat anys enrere la Imprempta Catolica de
Beirut (1888-1890). Aixi fou com, cercant en els fons de diferents biblioteques
publiques, escollirem I’ edici6 a cura de Muhammad al-cAdawi, publicada en qua-
tre volums a Caire (Matbefa al-tagaddum al-“ilmiyya, 1907).

El text de Bulag és, probablement, una redacci¢ feta a Egipte al final del
segle xviil, basada en una compilacié de manuscrits egipcis del mateix segle amb
I afegitd d’ al gunes histories que havien circulat fins llavors de formaindependent
o dins d’ atres col leccions de contes. Sembla que aguesta redaccio fou realitza-
da aremolc del gran éxit que havia aconseguit a Europa la traduccio francesa de
JA. Galand (1704-1717), que s havia basat en un manuscrit siria del segle xiv®
completat amb altres fonts escrites d’ origen desconegut i també orals. Aixi com
altres edicions posteriors del mateix text de Bulag, la que varem emprar apareix
dividida en mil i una seccions o nits, que representen les nits a llarg de les quals
lanarradora Xahrazad, protagonistafemeninadel relat que englobatots els altres,
explicales histories. Aquesta estructura sembla que era |’ adequada, segons els
editors de |’ &poca, per a poder de considerar unaversié com a «completa»;1° tot i

7. Exceptuant les adaptacions infantils, coneixiem, tan sols, les versions en catala d' alguns contes
efectuades per Lopez Pico, 1920; L épez Picd, 1934 i Bonavia, 1924.

8. Lacensura afectava, especialment, alguns passatges de contingut erotic com, per exemple, una
escena d’ aquest tipusinclosaen lahistoria titulada «El camalic, lesnoiesi els vagabunds» entre les
nits9i 10. Vegeu latraduccié catalana d’ aquest fragment a Cincai Castells, 1995, val. I, p. 55-57
o lacastellana a Vernet, 1990, vol. |, p. 66-68, ambdues basades en textos no censurats, i compa-
reu-lesamb el text d’ una versio castellana molt recent, traduida de I’ alemany (Weil, 1997, val. |,
p. 90) per observar la diferéncia. Cal afegir que la censura també pot ésser deguda a traductor i
no al text original, com es constata en llegir latraduccio francesa de Galland del mateix fragment
(vegeu-ne la versi6 castellana de Pedraza, 1930, p. 69) i confrontar-laamb I’ edicié del text arab
original, on apareix de la mateixa forma que en |’ edici6 de Bulag del 1835 (Mahdi, 1984, val. I,
p. 133-136 Cincai Castells, 1998, p. 83-87).

9. Esun manuscrit que conté 282 nits, conservat actualment ala Biblioteca Nacional de Parisi edi-
tat per Muhsin Mahdi I any 1984 (vegeu Mahdi, 1984; Haddawy, 1990 i Cincai Castells, 1998).

10. Per aunacriticad’ aguesta divisié sistematicade I’ obraen mil i una seccionsi un criteri novedés
respecte a la seva edicié-traduccid, vegeu la versié francesa de Les mille et una nuits publicada
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aixo, I'edici6 de Bulag no conté dues histories emblematiques, almenys per al
public occidental de I’ obra: la histériad’ Aladdin i lad' Ali Baba, que, afi de no
defraudar |es expectatives de bona part del's possibles |ectors, decidirem incloure
en formad’ apéndix a final de latraducci6 basant-nos en les edicions dels textos
arabs publicades, respectivament, per Zotenberg, el 1888, i MacDonald, €l 1910.
Cal remarcar que €l text basic utilitzat, a part de les divisions en nitsi delaindi-
cacié dd titol entre parentesisi centrat en laliniad principi de cada historia, es pre-
senta sense altres marques textuals ni cap mena de puntuacio, com és caracteris-
tic, d' atrabanda, dels textos arabs antics. Ens va semblar quelainclusio de divisions
en paragrafsi de la puntuacio segons la nostra normativa actual eradel tot necessa
riaen latraduccio per afer accessible el text als lectors contemporanis. No era
una decisi6 massa arriscada, i segurament poc polémicades del punt de vista actual,
pero eraja una primera mostra de com en un text d’ aquelles caracteristiques la
tasca de traduccio va unida irremeiablement ala d’ edici6, és a dir, € tractament
del text requeiatant en e camp de latraduccié com en € de lafilologia (Corriente,
1997).

L’ estret lligam entre traduccio i edicié sorgiria continuament en vista d’ una
atrade les peculiaritats inherents al text: |’ estil narratiu i larelacio d’ aguest amb
les técniques de la narrativa oral i |es estratégies corresponents de mnemotécnia
(Cinca, 1996; Cinca, 1997 i Ghazoul, 1996, p. 4-7). Lesmil i una nits, enlaforma
que ens les presenta |’ edicié de Bulag, son lluny de ser una mera transcripcio de
relats orals. Confirmen aquest fet tant I’ estil com el nivell de llenguatge emprat,
un arab més aviat classic, per bé que amb interferencies del dialectd i, en concret,
del dialectal propi d’algunes arees del Proxim Orient, especialment d’ Egipte. El
[lenguatge del text —exceptuant el dels poemes que s hi intercalen— ha estat qua-
lificat sovint de senzill, i efectivament ho és si el comparem amb |la prosa elabo-
rada dels autors considerats classics en la historia de laliteratura arab. Tanmateix,
aquesta senzillesa dd text original, encara que pugui semblar una paradoxa, dificulta
I’elaboracié del text traduit, sobretot S € que es pretén no és produir un text que sigui
una equivalencia formal de I’ original, plena de calcs sintactics, sind emprar pro-
cediments de traducci6 aternatius, de major complexitat estilistica, com latrans-
posicid, la modulaci6, I’ equivaléncia dinamica, I’ adaptacié i la compensacié.!!
Quant al’edtil, I’ original presenta, amés d’ un Us frequient de larepeticié narrativa
com amarcador temporal i recurs estétic,*? algunes caracteristiques propiesde I’ o-

per Khawam, 1986. En la Introducci6 (vol. I, p. 12) i en referénciaal’ edicié de Bulag, Khawam
diu: «Enfin, par souci de respecter ladivision en Nuits (que certains manuscrits anciens n’ ont pour-
tant pas retenue), I’ éditeur n’ hésite pas a gonfler son livre d' gouts fantaisi stes empruntés sans ver-
gogne ad' autres oeuvres. Et quand cette matiere méme vient as épuiser, il prend soudain le parti
d'écourter ses Nuits, qui d’ une dizaine de pages et plus en début d' ouvrage passent aquelqueslig-
nesverslafin. Or nousy avons déainsisté a plusieurs reprises, |’ expression mille et une en arabe
signifie ssimplement beaucoup. Vouloir atout prix diviser I’ouvrage en mille et un chapitres relé-
ve quelque peu du tour de force et n’est pas d’ une grande aide au lecteur... lequel ne demande
gu’' apoursuivre le récit qui le tient en haleine, si possible sans étre distrait.»

11. Sobre aguests conceptes en traductologia, vegeu Torre, 1994, p. 121-139.

12. Sobre aquesta técnica narrativa, vegeu Naddaf, 1983.



Entorn de latraducci6 al catalade Les mil i una nits Quaderns. Revistade traducci6 9, 2003 17

ralitat. Aquesta constatacid no ens interessava tant en el sentit d’ esbrinar la possi-
ble procedencia de cada una de les histories com pel que faal tipus de text traduit
gue calia elaborar, amb vista a un receptor que seria, segurament, un lector i no
pas un oient. Es adir, que certes repeticions |&xiques, sintactiquesi ritmiques, per
exemple, que podrien funcionar en un context oral, s haurien d’ adaptar a un altre
context, el delalectura

Un dtre dels aspectes que també afectava larelaci6 traducci6-edicié erael de
la coherencia narrativa de la historia en quiestié. Calia que € receptor pogués enten-
dre-la correctament i, per tant, gaudir-ne. En posaré tot seguit un parell d’ exem-
ples forca representatius. El primer estrobaen lahistoria«L’ ase, €l bou i € pagés»
(Cincai Castells, 1995, vol. I, p. 9), explicada pel pare de Xahrazad ala sevafilla.
El narrador de la historia, seguint €l text del Caire, 1907 (vol. I, p. 7), ensdiu que
al protagonista, un pagésric i benestant, «Déu li havia concedit |a facultat secreta
d entendre e llenguatge del bestiar i dels ocells», perd no afegeix I’ oracié explicativa
gue nosaltres varem incloure, entre paréntesi, a continuacio de «facultat secreta»:
«perqué s mai ho revelava havia de morir sense remei.» Sense aguest aclariment,
lahistoria perdiatot € sentit i podiaproduir desconcert en el lector, un efecte que
no semblava pretés pel narrador. Tanmateix, I’ afegitd de la frase explicativa, tot i
gue no es trobava en el text basic de Bulag, si que el trobarem en una altra edicié
de lamateixa historia, en €l text del manuscrit arab més antic fins ara conegut,
I"utilitzat en la traduccio francesa de Galland i editat per Mahdi (Mahdi, 1984,
vol. I, p. 67). Ladecisio d'incloure-la en la traduccio per afavorir la coheréncia
narrativa, doncs, entravaen €l terreny del’ edicié del text original. En altres casos,
en canvi, el fet de recorrer adiferents versions del text no ens permetia solucionar
problemes d’ aquesta indole. En lallarga historia d’ «Umar Annuman» (Cincai
Castells, 1995, val. |, p. 281-589), una auténtica novel -la de génere cavalleresc
introduida entre les nits 44 i 145 de la versi6 de Bulag, toparem amb més inco-
heréncies que afectaven la narracié. Al comencament de la historia, segons el text
de Bulag (edici6 del Caire, 1907, vol. I, p. 222) I’ heroi, el rei Umar Annuman, se
situava a la ciutat de Damasc, mentre que en la resta de la historia quedava clar
guelaresidénciadel rei eraaBagdad i el mateix rei, en un moment determinat de
la narracio, nomenava €l seu fill, el princep Xarkan, governador de la ciutat
de Damasc. Aquesta incongruéncia tan evident es mantenia en altres versions con-
sultades del text arab, i, finalment, optarem per introduir al principi € canvi de
Damasc per Bagdad, per evitar confusions. En la mateixa historia, es presentava
la princesa | briza, un dels personatges protagonistes de la primera part del relat,
com afilladel rei Hardub de Cesareai com atal actuava en les sevesintervencions
alahistoria, excepte una vegada en qué, sorprenentment, es deia que erafilla del
rei de Constantinoble (edici6 del Caire, 1907, val. I, p. 249), de forma que, per
mantenir la coherencia narrativa, optarem també per substituir Constantinoble
per Cesarea. Aquesta mena d’intervencions més agosarades per part del traductor,
tot i ésser limitades a casos d'incoheréncia semblants, créiem que es podien justi-
ficar tenint en compte les caracteristiques del text original i la politica de traduccié
gue, a mesura que avangavem en lafeina, anavem aplicant. D’ atrabanda, si bé en
un principi haviem previst la possibilitat d’ especificar en notes cadascuna de les
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intervencions que afectaven el terreny de |’ edicid, aquesta possibilitat, molt apre-
ciada per I’ erudici6 filologica, la descartarem del tot quan, en entrar en contacte
amb |’ editorial que posteriorment publica la traducci6 catalana (Edicions Proa),
acabarem de perfilar la qliestié del public receptor, I’ objectiu de la traduccio, les
caracteristiques del text traduit que haviem d’ oferir i, com a consegiienciad’ aixo,
la politica de traduccio.

Al costat de les dificultats referents al’ edicio, hi haviatambé les propiesdela
traducci6. Una de les primeres qliestions que calia resoldre, en aquest sentit, fou
el tema de latranscripcié dels noms propis arabs a |’ alfabet catala. Una vegada
resolta la qliestio en favor d’una adaptacio fonéticai no pas d’ una transliteracio,
d acord amb els criteris d’ oferir un text sense gaires entrebancs alalecturad’un
public no especialistai respectant |a grafia catalana establerta per al's toponims
MES coneguts, en la practica no deixaren de sorgir dubtes. Els dubtes es presenta-
ven, especialment, en el cas d’alguns antroponims I’ adaptaci6 fonética dels quals
entrava en conflicte amb unatradicié que sempre pesa, tot que per a catalano és
tan coercitiva com per a atres llenglies amb més tradicié de traduccions. Es trac-
tava, per exemple, de decidir-se per lagrafiadel nom Xahrazad (adaptacio fonéti-
caal catalade’arab 3 3 - i descartar, entre atres, la de Sheerezade, 0 man-
tenir sistematicament la grafia dels noms de Sindbad (adaptacié de Sk aiw) i
Aladdin (adaptacio de ¢ Me (32 A1), malgrat I’ existéncia d’ adaptacions com ara
Simbad i Aladi / Aladdi en latradicid, ja que eren els noms propis d' altres perso-
natges presents en les narracions, a part dels referits a's protagonistes de dues de les
histories més célebres de la col leccid. De totes maneres, més complicat que el
temade lestranscripcions varesultar € delatraduccio de paraulesi expressions refe-
rides a elements culturals sense equivaléncia en catala, o latraduccié de modis-
mes, frases fetes, refranysi jocs de paraules. En aquest punt, cal recordar que en €
temps durant el qual treballarem en latraducci6 de Les mil i una nits no disposa-
vem de cap diccionari de referéncia arab-catala suficientment ampli per assistir-
nos davant dels dubtes.

Quant ales paraules que fan referénciaaelements culturals arabs, unade les que
planteja més problemes de traducci6 és xaykh (&), un tractament de respecte en
arab que no sempre correspon al significat de I’ arabisme xeic acceptat en els dic-
cionaris normatius del catala com «cap de tribux».*® La solucié aplicada, en s casos
en que la paraula no corresponia a I’ esmentada definicio, fou tenir en compte les
caracteristiques del personatge en concret dins del context i traduir-la per «mes-
tre», «senyor», «ancia», «venerable», «savi» o finsi tot «imamy», quan €l perso-
natge, en el context d’ una mesquita, exerciatambé aquestafuncid.* Lareferéncia

13. Vegeu ladefinicié de laparaula xeic en €l Diccionari de la LIengua Catalana d’ Enciclopedia
Catalana, 1993, p. 1664, o en € Diccionari dela Llengua Catalana de |’ Institut d’ Estudis Cataans,
1995, p. 1896.

14. Un problema semblant es planteja per als traductors de I’ arab al castella al’ hora de cercar una
equivaléncia convenient, malgrat |’ existéncia de I’ arabisme jeque en els diccionarisi, amés amés,
amb la dificultat d’ haver de tenir en compte les connotacions que suposa, en un context actual,
I" Gs popular d'aquest arabisme. Vegeu Comendador i Caflada, 1997, p. 453-455, i Fernandez
Parrilla, 1997.
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al xeic, d atrabanda, em duu a comentar breument la qliestié de |’ Gs dels arabis-
mes en latraduccié. Un text de |’ extensié de Les mil i una nits dénamolt dejoc a
I"horadetriar € l&xici elssinonims, i lanostraopcié no fou lad’ emprar un arabisme
de forma sistematica, sempre que aparegués un mot arab amb més d’' un equivalent
en catalai un dels possibles fos d' origen arab, sin6 valorar mot per mot en el con-
text i decidir en cada cas segons €l tipus d’ arabismei I’ efecte produit en utilitzar-
lo en el text catala. Un arabisme com «camalic» és d’ Us forca habitual com a sind-
nim de «bastaix» i no produeix cap impressio especial en €l lector, mentre que
«visir», «cadi» 0 «alcaid» en lloc de «ministre», «jutge» o «governador» pot sug-
gerir al’instant un context cultural diferent i tal vegada remot en €l temps, o bé
«@ssoc» i «algarrada» per «mercat» i «catapulta» poden resultar exotics o produir
un efecte arcaitzant. De tota manera, no renunciarem a cap arabisme per principi i
aixi, per posar-ne tan sols alguns exemples, férem Us d’ «albixeres» per indicar €
regal que esdénaal portador d’una bona nova, o de «c&fila», «calam» i «arraix»,
segons les circumstancies, com a sindnims de «tribux, «ploma (d’ escriure)» i «capita
(de vaixdll)», respectivament.

Una altra equivaléncia conflictiva fou la de les paraules ginn (g=r) i Sifrit
(= »2£), que en latradicié musulmana es refereixen a dos tipus d’ éssers dotats
derad i de poders sobrenaturals, capagos d’' experimentar les metamorfosis més
variades, creats per Déu de foc pur segons |’ Alcora®® i que, molt arrelats ala mito-
logia popular, apareixen i actuen sovint en elsrelats de Les mil i una nits. Un Sifrit
ésmés aviat un «esperit maligne»,' un tipus de ginn, dins & génere dels quals n’ hi
hadecreientsi d'infidels respecte al’Islam. La solucié que ens sembla més con-
venient per aambdues paraules fou traduir-les, en general, per «geni», paraula que,
definidaen el diccionari catala com «ésser sobrenatural amb poders magics»,” té
també unes connotacions for¢a adients al personatge en €l nostre imaginari popu-
lar, més que mésen I’ expressio «el geni delallantia», en clara associacié amb con-
tesde Les mil i una nits. Tot i aix0, tampoc bandejarem altres possibilitats i, oca
sionalment, segons & context, utilitzarem «follet» (esperit entremaliat i faceci6s)
0 «dimoni» (en |’ accepcio d «esperit maligne») per aun Sifrit. Una dificultat afe-
gidaaladel’ equivaléncia d’ aguests dos mots, fou que en arab s utilitzael femeni
d’ ambdds, format regularment en afegir e morfemade femeni a substantiu, jaque
deginni d'ifrit n"hi ha dels dos sexes. En aquest cas, en catala resolguérem la
quiestio per mitjade I’ Gs de I’ article femeni (una, |a) davant de la paraula «geni»
(com araen la«Historia de Kamar Azzaman»; Cincai Castells, 1995, val. I, p. 683).

D’entre la gran quantitat de modismes presents en €l text, sdn molt peculiars
de I’ arab les construccions on apareix la paraula «Déu». Per a cadascuna d’ elles
elaborarem unalllista de possibles equivalents en catala, de forma que les diferents
opcions poguessin ser utilitzades en latraduccié d’ acord amb un context especi-
fic. Per sort, el catala conserva suficients expressions en qué també apareix la

15. Vegeu Alcora, 55: 14; trad. castellanade J. Vernet, 1983, p. 571.

16. Aquesta és, precisament, latraduccio del mot arab Cifrit quan apareix al’ Alcora, 27:39, segonsla
versio de Vernet, 1983, p. 393.

17. Diccionari de la Llengua Catalana d’ Enciclopédia Catalana, 1993, p. 795.
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paraula «Déu» i que podiem escollir com a equivalents de les arabs, perd aixo no
vol dir que limitéssim els equivalents només a expressions on aparegués «Déux.
Hi havia casos en qué I’ equivaléncia era practicament Unica, amb una funcionali-
tat igual entre unai altraexpressio d ambdues llengiies, mentre que en altres, per
aunasolaexpressi6 arab trobavem multiples equivalents en catal a, segons lafun-
cionalitat. Entre els primers, puc assenyalar el cas de |’ expressio in xa’'a Al-lah,
per alaqual funcionava gairebé sistematicament I’ equivaléncia «si Déu vol» o
«Déu volent». Dels segons, una de les expressions arabs que produi unallista més
prolifica d’ equivalents en catala fou wa-Al -lah, que en una traducci6 literal seria
«per Déu!» No reproduiré lallarga llista d’ aquestes possibles equivaléncies, pero
si que tot seguit n’anotaré unes quantes, amés de laja citada, suficients per afer-
se'nunaidea: «de debo que...», «et ben asseguro que...», «afe que...», «Déu sap
que...», «gque si que...», «i tant, que si!», «pensa que...», «et dic que...», «ja
Veig que...», «mira,...», «kDéu meu!», «afe de Déu!», «per |’amor de Déul», «i
aral», «apal», «alcal», «renoi!», «no!, de cap maneral», «no, home, no...», «Déu
me’'n guard!», etc. Dins de |’ apartat de modismes podriem incloure també les
expressions de salutacio, i d’ aguestes em referiré, nomeés per la curiositat de
I’exemple, a cas d'una salutaci6 arab tipica, com és as-salam calay-kum, que pot
correspondre simplement a un «holal» en catala, perd que també pot ser equiva-
lent aun «Déu vos guard!», on una expressi 6 catalana que conté la paraula «Déu
pot correspondre a una d’ arab sense I’ esment d’ aquesta mateixa paraula.

Pd quefaalesfrasesfetes, un dtretipus d’ expressons que tenen unaforma este-
reotipada invariable en unallengua, sempre resulten un tema complicat per la seva
traduccio aunaaltra, sobretot si en latraducci6 es pretén donar-ne una equivalén-
ciaque produeixi €l mateix efecte o un de semblant en el receptor del text traduit.
A Lesmil i una nits n’hi hauna mostra prou abundant, d’ aquesta mena d’ expres-
sions, pero algunes, amés amés, sembla que tan sols estroben en € text d' aguesta
obra, cosaque hi afegeix un grau de dificultat. Aqui, per raons d’ espai, faré esment
tan solsd' unad’elles, lafrase que figura per primeravegadaen € conte El comer-
cianti el geni (edici6 del Caire, 1907, val. I, p. 10), pronunciada per I home que,
en sentir explicar a comerciant una historia esfereidora, reaccionatot dient:

soe) o) b colS sad Gl e 50 &lSsl

Una possible equivaléncia, gairebé formal, de lafrase en catala seria: «Si s'es-
crivislahistoriaamb una agulla as angles interiors dels ulls, seriaunallico per a
qui laconsiderés», i aquesta frase es repeteix més endavant, en atres histories, tot
i gue se sol posar en boca dels narradorsi no pas del's oients.*® Sigui com sigui, €
context en que apareix semblarespondre a laintencié de remarcar que la historia
en questié és eshorronadorai conté unallicd moral memorable. Laimatge que
transmet lafrase en si ho és, d’ esborronadora, i tal vegada adquireix més sentit en
el mateix sistemade valoracio de les histories que S estableix dinsde Les mil i una

18. Per aunaanalisi molt interessant sobre el sentit delafrasei el comentari sobre algunes versionsal
frances, vegeu Kilito, 1992, p. 104-111.
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nits segons el qual, quan la historia explicada per un narrador mereix |’ aprovacié
de I’ cient, és escrita («amb lletres d' or», de vegades) afi de preservar-la per ala
posteritat. En certes situacions, finsi tot, € fet d’ explicar unabonahistoriaésd’ im-
portancia vital per al narrador i pot salvar-li lavida, amenacada per |’ oient, com
succeeix en la historia paradigmatica de Xahrazad i Xahriar. El fet de ressaltar la
importanciad’ una historia alliconadoraamb laidead’ «escriure-laal’ ull amb una
agulla», de gravar-la d’alguna manera en el propi cos, també podriaimplicar
unarelacié amb el component d' oralitat del’ obra. A faltad' altres referents sobre
lafrase forade Lesmil i una nitsi després de donar-hi moltes voltes, varem creure
que el fonamental eratransmetre a receptor que la historia caracteritzada aixi en
el text original eradigna de ser contada i recordada, i aixi fou com ho expressa-
rem en catald. D’ altrabanda, per reforgar laideaimplicitaen lafrase de conside-
rar la historia «esborronadora» o «commovedora», ens va semblar validal’ ater-
nativa d’ utilitzar en catala una frase feta que produis el mateix efecte: «posar la
pell de galina» o bé «posar els péls de punta.» Aixi, doncs, en lloc de reproduir
lafrase per mitjad una equivalénciaformal, o traducci6 litera si esvol, ens deci-
direm per un procediment d’ adaptacid. De totamanera, € procés d’ aquesta decisié
fou tan discutit que potser se'n podria explicar una historia alliconadora titulada
«de com escriure amb una agulla al Ilagrimer fa posar la pell de gallina.» Un cop
presaladecisio, curiosament, ens adonarem que haviem optat per una solucio sem-
blant ala que havia emprat Galland en |a seva versi6 francesa, feia gairebé tres-
cents anys, mentre quasi tota la resta de traduccions classiques europees (Burton,
Well, Mardrus, Cansinos Asséns, Gabridli, Vernet...) havien preferit latraducciéo més
literal.

El tema de Les mil i una nits, en fi, conté mil i un aspectes, que han originat
una deu inesgotable de comentarisi controvérsies a |’ entorn seu. Aqui he volgut
referir-me breument a alguns del's problemes que, en qualitat de text literari, pot
plantgjar a traductor i, en concret, aalguns dels que suscitalatraduccié del’ arab
al catald, unafeinaarduai, ahora, apassionant. Tanmateix, també voldria remar-
car que les solucions aportades sén tan sols una de les alternatives possibles; les
altres poden ser igualment valides i crec que cal assumir la critica de qual sevol
d elles. Com diuen, molt encertadament a parer meu, S. Pefia, M. Feriai J.P. Arias.
«Lalabor del traductor (o de cualquier otra persona que supervise su trabgjo con
capacidad de decision) esta siempre expuesta a debate.» | diuen també: «Nadie
hay en mejor situacion que los propios traductores para describir y analizar tra-
ducciones, aungue esta tarea no sea exclusiva de éstos y pueda hacerce extensivaa
estudiosos interesados en latraduccién.»'® Per acabar, només hi afegiriaque en €l
cas dels mateixos traductors, al costat del’analisi i de la critica necessaria d’ una
obra traduida, de vegades pot ser més eficac, i fins més interessant per a public,
oferir traduccions aternatives.

19. Vegeul'article de Pefia, Feriai Arias, 1997, p. 144.
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