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En el moment que tenim aquesta conversa s’ esta representant al Teatre
Nacional Coriola, en versié de Joan Sellent, que ja va traduir per ala com-
panyia de LluisHomar el Hamlet posat en escena al Grec I’ estiu del 2000.
Traductor amb una llarga experiénciaen el camp delaliteraturai elsaudio-
visuals, Sellent ha portat a la practica en aquestes obres de Shakespeare la
seva convencuda defensa del catala oral, sense artificis ni afectacions. Tant
aquestes ver sions com moltes de les novel -les que ha traduit, com ara Un ian-
qui alacort del rei Artis de Mark Twain, Elsfills de la mitjanit de Salman
Rushdie, la Trilogia de Nova York de Paul Auster o € mésrecent L'illadel tre-
sor de Stevenson, reflecteixen un model dellengua viu i alhora senzill queles
converteix en traduccions modéliques.

Unadelescaracteristiquesprincipalsdelestevestraduccions ésla senzillesa
del catala quefas servir. Com definiries € teu model de llengua?

En termes generals, el meu model de llengua escrita té com abase i com arefe-
rent prioritari lallengua parlada. Parteixo del convenciment que qualsevol text
escrit, sigui quin sigui @ seu grau de compl exitat, de formalitat o d’ elaboracio esti-
listica, ha d’ gjustar-se als mecanismesi asritmesde |’ oralitat. No dono per bona
cap solucio escrita si abans no me ladic en veu altai considero que compleix
aquests requisits. Em resisteixo a utilitzar materials linguistics que em semblen
arcaics o afectats, 0 que pertanyen a unes variants dialectals que no son lameva. No
sétreballar de cap dtramanera: s com amaterial basic fes servir arcaismesi for-
mes alunyades del meu Us habitual com a parlant, o barregés recursos pertanyents
acodis diaectals diversos, no tnicament tindriala sensacié d' impostar la veu —amb
el risc conseglient de desafinar—, sind que em trobaria massa limitat a |’ hora de,
posem per cas, caracteritzar un personatge que parla d’ una manera «marcada» en
una novel lao en una obra de teatre.

*  Moltes de les opinions expressades en aquesta entrevista formen part de la ponencia presentada
per Joan Sellent ala Taula Rodona sobre la traduccio literaria celebrada el 29 de novembre del
2001 ales |1 Jornades per ala cooperacio en |* estandarditzacio linguistica de la Secci6 Filologica
del’Ingtitut d’ Estudis Catalans.
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Com apliques aquest model al’hora detraduir?

Quan tradueixo —quan escric, en general— no pretenc mai fer arqueologiani eco-
logialinguistiques: em limito aexplotar tant com puc i tant com & lameva memo-
rialinguisticai els recursos adquirits durant tota una vida de parlant de lallengua
amb laqual m’expresso per escrit. Al llarg dels anys, I’ adquisicio d' uns coneixe-
ments culturals, filologics, normatiusi literaris m’ ha permés anar complementant
i garbellant els recursos de I’ oralitat acumulada a |’ hora d’ explotar-los a qual se-
vol nivell —tant parlat com escrit—, per0 labase continua sent lamateixa: lallen-
guaamb laqual vaig aprendre aparlar en €ls anys cinquanta del segle xx, un catala
que, amb totes les seves impureses, era prou ric, genui i singularitzat perque no
vulgui renunciar-hi com afont principal de materials expressius en €l meu ofici de
traductor. Trobo que és perill6s i és malaguanyat no aprofitar | experiéncialin-
guisticaadquirida, i en la historia de lallengua literaria catalana recent s haten-
dit bastant a oblidar-ho.

Pel quedius, € fet qued catala s estudii a |’ escola no sembla haver servit per
amillorar la competéncia lingliistica dels parlants. Eramillor el catala quan
no s estudiava a escola?

Hi hauna paradoxa historica: als anys cinquanta, quan jo era un nano que comenca-
vaaaprendre aparlar, eraunaépocaen qué el catala no tenia cap menade presén-
ciapublica, estava reprimit per tots cantonsi, en canvi, lallenguaviva de I’ entorn
més immediat i la competéncia dels parlants era molt superior al meu entendre a
la que tenen els parlants actualment, encara que hagin fet tota |’ escolaritzacio en
catala. Era un catala que entre altres coses tenia castellanismes de tota la vida,
d'aguests que lagent encaradiu, perd d’ altrabanda hi havia una capacitat d' utilit-
zar construccions genuinesii trets distintius del catala, com els mecanismes dels
pronoms febles, que realment ara s ha perdut. Finsi tot amb els estudiants de tra-
ducci, si elsfas un examen de pronoms febles, els sabran posar com aquell qui
s'estudialalligd d anglés, perd no els diran espontaniament. Cada vegada sents
més joves que diuen coses com ara «ja aniré dema» i expressions que abans un par-
lant de catal &, per analfabet que fos, no deiamai, almenys en un entorn d’un poble
del Vallés, no sé si en aquella época a Barcelona ja hi havia més contaminacié...

Quin objectiu et marquesal’hora detraduir un text? Potsaplicar els matei-
Xoscriterisal’hora detraduir una pel-licula o una novel-la moderna o una
obra de Shakespeare?

El meu objectiu és produir uns textos que, en els recursos idiomatics que conte-
nen, resultin identificables, contemporanisi versemblants per alamajoria dels par-
lants a qui van destinats, tant si allo que tradueixo és un seria televisiu com una
novel -lade Henry James o una obra de Shakespeare. El fet d’ evitar a mateix temps
elsarcaismesi elstics expressius massa actuals m’ ajuda, precisament, a dotar els
textos d’ una certa sensaci6 d’ «intemporalitat», per molt que tot el material sigui
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estrictament contemporani; i aixo, sobretot en €l cas de les obres classiques, resul-
ta especialment eficac.

Una de les intencions, de les dues vegades que m’ han encarregat de traduir
un Shakespeare, era de fer-lo com més entenedor millor, pero, és clar, entene-
dor no vol dir domesticar excessivament laformulacio de les coses, perqué llavors
estas rebaixant el nivell retoric i poétic, sind utilitzar unallengua entenedora, és
adir, no emprar afectacions, artificis linguistics perqué si, o en funci6 de la
meétrica. D' altra banda, Coriola és un text molt menys pogtic que Hamlet. Dintre
I’ obra de Shakespeare és considerada com lamés eixutai hi ha unavoluntat de
reprimir floritures. Després d' haver escrit les grans tragedies, Shakespeare expe-
rimenta un canvi de gustos, o va fer un exercici de contencid, i aqui tot éssecii
abrupte.

En aquest cultiu literari del catala parlat, topes sovint amb la nor mativa?

Entre lameva propia competéncialinglisticai €l gruix delanormativa hi ha prou
coincidéncies perque m’hi pugui cenyir en lamajoria dels casos, aplicant-hi els
criteris selectius que em dicta el meu model de llengua; si no fos aixi, probable-
ment escriuria en una altrallengua o hauria canviat d’ ofici. De tota manera, quan
no es produeix aquesta coincidenciai considero que lanormavigent no m’ ofereix
una alternativa prou eficag, m’'inclino per infringir la normativa. | en lamajoria
dels casos, trobo que lainfraccio éslegitimada per algun escriptor o gramatic més
0 menys «periféric» al’ oficiadlitat, perd que em mereix prou respecte per quedar
amb la consciencia bastant tranquil -la.

Quan vas decidir dedicar-te alatraducci6?

Dedicar-m’ hi professionalment ho vaig decidir facosad’ unsvint anys, peré m’a
gradava des de feia molt temps. Jafeia anys que estudiava anglés, que havia viscut
aAnglaterra, estava en contacte amb lallengua anglesa. M’ interessava la cultura
anglofonai el fet de traduir sempre m'haviafet gracia, el repte d’ una cosa que
I"has entesa, reformular-la, fer-la entendre a algl altre que no pot accedir-hi amb la
[lengua que utilitza. Sempre m’ havia fet gracia com a exercici de recreacio, pot-
ser perque de I’ escriptura, del fet d’ escriure, m’interessen més els aspectes formals
que no pas € contingut, ésadir, éslapart de I’ escriptura per laqua em semblaque
tinc més aptituds, el fet —que suposo que ens passa a tots el's traductors— que no
t"hagis de molestar de que dic o qué no dic, siné que alo que has de dir jaho hadit
un altrei pots centrar-te atreballar la forma externa del text.

Tinc entésquejademolt petit vasfer lesprimeres provaturescom atraductor.

Si, deviatenir uns nou o deu anys quan vaig voler traduir una lletra d’ una cancé
del castellaal’ anglés, sense tenir ni idea d’ anglés. Per casa voltava un diccionari
d anglés-espanyol que eradel meu pare, i jadeviatenir laidea de traduir, perque
se'mvaacudir traduir del castellaal’ anglées aquella cangd de Perfidia, que comenca



136 Quaderns. Revista de traduccié 8, 2002 Dolors Udina

amb € versde «Mujer, si puedes tt con Dios hablar». Un bon diarecordo que vaig
agafar € diccionari i em vaig posar atraduir paraula per paraula. | en aquell vers ddl
«Y t0, quien sabe por dénde andarés», vaig buscar vy, i vaig posar and, després
vaig buscar tl i vaig trobar thou... Molts anys després em vaig recordar d' aquest
thou quan vaig saber que € thou eraunaformaarcaica, i sempre m’ hafet gracia pen-
sar en el toc arcaitzant d’ aquell vers... No sé s el vaig arribar a acabar.

Véns d'una época en que no s ensenyava a traduir, que no hi havia facultat
detraduccid. Queé vas estudiar ?

Vaig fer filologia catalana, i dos cursos d' anglogermaniques aqui al’ Autonoma,
pero no vaig continuar. Jo vaig estudiar de gran (dejovenet haviaanat al’ Escolade
Comerc afer el Peritatge Mercantil i haviatreballat en feines administratives que
no m’interessaven, perqué el que em feia gracia eren quiestions relacionades amb
lesllenglies). Vaig comencar a estudiar anglési aix0 es va convertir en una excusa
per anar-me' n a Anglaterra. Vaig deixar lafeinaquefeiai vaig passar un estiu i des-
prés un any i mig a Londres. Quan vaig tornar devia tenir uns vint-i-quatre o
vint-i-cinc anys, vaig trobar feina en una escola d'idiomes de Sabadell (laFIAC) i
allavaig treballar de professor d' angles bastants anys. Després vam muntar una
escola entre uns quants, una cooperativa a Sabadell, perd llavors vaig decidir estu-
diar filologiacatalanaal’ Autdonoma, i a cap de poc javaig comencar atraduir. Com
guetenial’anglési el catala molt vius, eren elsidiomes que feiaanar i utilitzava
com allenglies parlades i escrites, en un moment determinat em va venir de gust
traduir. Vaig traduir pel meu compte una narracio dels Dublinesos de Joyce, ben bé
per mi, i al cap de poc, através d’un amic que em vadir que auna editorial que ja
no existeix, Laia, necessitaven traductors de I’ anglés al catala, m’ hi vaig presentar.
Vaig ensenyar aquellatraduccié com acredencial i em van donar una cosa per tra-
duir, un text de la col 1eccid «Textos Filosdfics». Per sort eraun Ilibre de John Locke,
aquellafilosofiadel segle xvii que s entén, que sdn raohaments sobre fil osofia poli-
tica, i elsva agradar. Després vaig estar molts anys traduint pel -licules, des del
principi de TV 3, uns dotze o tretze anys. Eren époques que hi havia forcafeina,
molts menys traductors que ara, i m’ hi dedicava bastant exclusivament.

El fet d'haver traduit moltes pel-licules al llarg de la teva vida ha marcat €
teu estil literari com atraductor?

Si, ésclar, aguesta mevainclinacié per I’ orditat com a punt de partida deriva, en bona
part, de I’ experiéncia d' haver traduit molts textos destinats al doblatge —amb la
necessitat que aixd comporta d’ abordar frontalment el's problemes rel acionats amb
I’ expressié oral—, i m"ha proporcionat molts recursos a |’ hora de traduir textos
teatrals amb eficacia, perd també per traduir qualsevol tipus de text, perqué m’ ha
acostumat a sotmetre tot allo que escric alaprovade |’ oralitat. També va ser molt
important el fet d’ establir contacte amb altres traductors, correctors i linglistes
que treballaven en els mitjans de comunicacié i s enfrontaven diariament amb la
necessitat de buscar un model de llengua funcional atots els nivells.
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Quinsdelsllibresquehastraduit al llarg delateva carreradetraductor t’han
mar cat més?

L’ experiencia de traduir el Hamlet potser va ser la més excepcional. D’ una banda
hi havia aquest respecte que et fa el text i que no tensclar si te' n sortiras o no, perd
del’altrala satisfacci de veure que te' n vas sortint i que el resultat satisfales per-
sones que te |’ han encarregat. A mesura que anavatraduint li anava passant el text
al Lluis Homar, ens ho miravem junts, ho comentavem i feia els canvis que cal-
gués. Eramolt satisfactori veure que compliaelsrequisitsdel que esvoalia, i el fet
de poder aplicar uns criteris linglistics i estilistics en els quals crec i que penso
que son eficacos en qualsevol producte, registre o génere. Veure que funcionaven
en una obra d’ aquesta envergadura també em felamoltail lusié.

Un llibre que recordo amb molta simpatia és Elsfills de la mitjanit, de Salman
Rushdie. El realisme magic no és €l tipus de literatura que com a lector m’ agrada,
perd és un estil molt viu, que té un ritme molt picat. També utilitza molts recursos
delallengua parlada compartits amb la literatura que comporten jugar amb la pun-
tuacié i enganxar paraules o prescindir de la puntuacio per fer aguestamenade joc
entre e que és|’ escripturai I’ orditat. Vaig notar que m' hi deixava portar bastant, que
havia entrat facilment al ritme de lanarracié i el corrent narratiu m’ arrossegava.

També m'’ ho vaig passar especialment bé traduint classics com Unianqui ala
cort del rel Artisde Mark Twain, i unes narracions de Nathaniel Hawthorne que em
van agradar perquée és un d aquests casos en qué m’ ha semblat que aconseguia
aplicar bastant bé els criteris d' una llengua sense cap pretensio, sense cap artifici
arcaitzant en una narraci6 de fa no sé quants anys. Em sembla que amb aquesta
opcié vaig aconseguir mantenir ladistancia, és adir, que llegeixes aquelles narra-
cionsi no et sona com un narrador actual que escrigui en catala. Perd no és per-
qué e material linguistic sigui arcaitzant sind perqué hi ha altres aspectes estilistics
—la construccid de les frases, uns periodes més complexosi el mateix joc d'i-
matge i metafores— que ja pertanyen a unes altres époques i a un altre concepte
delaliteratura. Jo crec que aixo es pot conservar igualment i, finsi tot, penso que
arribamillor a lector s e material lingliistic en que estatradladat és contemporani
i el lector I’identifica com apropi. Hi ha gent que quan ha de traduir una cosa del
segle xix opta automaticament per un model de llengua amb tocs arcaitzants. Es
una cosa que rebutjo sistematicament, perqué d’ entrada és una impostacio.
Shakespeare quan escrivia no impostava, escriviaamb lallengua del seu temps. Si
aratradueixo Shakespeare introduint-hi coses que hi donin tocs arcaitzants, estic afe-
gint-hi unaimpostacié que no ésal’original, estic forcant la veu.

Aquestaimpostacio de que parles ha estat una cosa bastant habitual en la nos-
tratradicié de traduccions literaries, cosa que sembla que no passa en llen-
gues com el castellaol’anglés.

Durant molt de temps, entre el comU dels catalanoparlants hi havia una mena de
complex d'inferioritat davant la propia competéncia oral espontania, una descon-
fianca en les possibilitats de la competéncia oral al’hora de traslladar-la a uns
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nivells més formalitzats, com si es tractés de dos codis diferentsi sovint incom-
patibles; i aaquest estat d’ opinid no hi vaser gens alienal’ actitud d’ unes autoritats
linguistiques que, amb I’ excusa d’ un context sociopolitic advers, van fomentar i
prestigiar un model de llengua catalana «oficial» artificiési alunyat de I’ Us habi-
tual dels parlants. El seu model de llenguaen I'ambit literari ' arrossegavades dels
experiments noucentistes, marcats per una considerable inclinacié al’ artifici i a
I"afectacio. | el prestigi i el talent literari d escriptors com Carner —que en €l
terreny de latraduccio és on va dur €ls seus experiments més al’ extrem— van pro-
piciar latendencia a confondre el que eren uns gustos estilistics personals amb un
model prescriptiu i gairebé unic. Es confonia eficacia literaria amb impostacio; és
com si, en e camp de lamusica, es considerés que I’ Unic estil «noble» de cantar,
I’ inica manera de cantar amb resultats estétics acceptables, fos impostant la veu,
com fan els cantants d’ 0pera. Aixo, evidentment, planteja el perill de justificar
moltes desafinacions.

Es clar que a vegades ho demana el que tradueixes: a Mark Twain, per exem-
ple, els personatges de I’ época ala qual va a parar €l ianqui parlen una mena de
pastitx, unamena parodia de llenguatge medieval que el mateix autor vafer, cons-
cient que alla estava impostant la veu, d’ una manera caricaturesca. Aqui si que,
traduint aquells trossos, m’ hi vaig abonar al” hora de posar-hi coses que sonaven a
catala medieval, o catala noucentista, perquée moltes d’ aquelles expressions poden
sortir aqualsevol traduccié de Carner. Perd, per fer aix0, d’ entrada se n” ha de saber
molt. Per exemple, quan Marti de Riquer vatraduir fapocs anys el Conte del Graal,
el vaescriure en catala medieval, perd és que probablement Marti de Riquer estamés
familiaritzat amb el catala medieval que amb el catala d’ ara, perd en lamajoria
dels casos aquest procediment esta condemnat a resultats bastant dubtosos.

Et sembla molt diferent traduir teatre o novel-1a?

Si, és diferent, potser el teatre és menys feixuc des d' un punt de vista estrictament
quantitatiu; laquantitat de text és molt inferior. Es una cosa psicol0gica, saps que pots
arribar al final molt abans. Per mi, aixo de fer unaprimeraversioi arribar a final és
molt important psicol 0gicament: després hi faig el's retocs que calgui i lesversions
que calgui, perd al’ Gltima linia, en unaobra de teatre s hi arribamolt més aviat. Es
clar que amb Shakespeare és tota una altra historia, perquée per traduir quatre ver-
sos t'hi pots estar una tarda i encara no tenir-ho resolt. Per sort, amb els dos
Shakespeare que m’ han encarregat em van donar prou temps per poder-hi treballar.

L’enfocament no varia, per 6?

En traduccié, € que considero mésimportant és 1’ objectiu de produir un text que
en lallengua d’ arribada resulti versemblant, creible, natural i vinculable a una
determinada tradicio, que pugui ser considerat un text literari en catala, indepen-
dentment que alo sigui unatraduccid o no. Amb aixo no hi estatothom d’ acord, no
jaen e casdel cataa, amb lesteories que circulen —que si lainvisibilitat o no del
traductor, si s'ha de domesticar o totes aquestes coses.
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Jo tradueixo de lamaneraque ami m’ agrada, utilitzo elsrecursosi € tipus de
llenguai estil que espero trobar en alld que jo llegeixoi, dintre d’ aquest buscar la
versemblancaidiomatica, hi hal’ opcié per un determinat model de llengua.

Quines qualitats creus que ha detenir un traductor?

D’entrada, un grau de competéncia en lallengua d’ arribada per damunt de qual-
sevol altracompeténcia. Aixo ésel que crec i unade los coses que més repeteixo
als alumnes. Es una competéncia que pot ser adquirida, que és una acumulacié de
la propia competéncia com a parlant si ets una persona que tens una especial
curiositat per lallenguai pels usos que se’'n fan, i de la competéncia literaria
adquirida a través de lectures i que, amb uns criteris selectius, vas garbellant...
Jo llegeixo les traduccions de Carner, i no traduiriamai com ell —a part que no
tindré mai la capacitat literaria que tenia Carner. No m'’ agrada, son una cosa tan
singular que, com a traductor, em produeixen més desconcert que no pas plaer.
Trobo que son textos molt estrambatics i que hi ha coses molt estranyes, pero
sén una font de recursos, si els saps garbellar i els saps seleccionar. M’ agrada
Ilegir Carner en la seva obra propia, la seva prosa, per exemple, és de les coses que
acostumo a rellegir més per tenir les bateries carregades mentre estic traduint
una cosa.

Procuresllegir en catala quan tradueixes una obra determinada?

Ara, quan traduiaL’illa del tresor, vaig rellegir bastant Joaquim Ruyra, El remde
trenta-quatre, aquelles descripcions que fa dels estats de lamar i de la navegacio
costanerai dels paisatges. No sé s vaig arribar a utilitzar lallenguatal com lafa ser-
vir ell, perd si el diaabans havia estat |legint una estona una determinada descrip-
Ci0, veia que es corresponien molt. Stevenson i Ruyra son dos autors estilistica-
ment bastant comparables.

Quan traduiesHamlet, vasmirar detrobar algun referent catala que s hi acostés?

El model que intento seguir quan tradueixo Shakespeare és el criteri de lestra-
duccions de Salvador Oliva: intentar afinar al maxim en €l concepte, en larecrea-
ci6 dels conceptes i no simplificar excessivament tota laretorica, les imatges, i
d altra banda utilitzar una llengua entenedora. Les traduccions d’ Oliva em merei-
Xen un gran respecte, i considero que sén modéliques en el sentit de I’ esfor¢ de
traduir un classic amb un catala contemporani i alhora per I’ esforg de rigor filolo-
gic de dir el que diu. En canvi, mires les traduccions de Sagarrai de Morera i
Gadliciali, s et fixesen lafidelitat de sentit, sovint veus que € que diuen no és el que
diul’original. Es veritat que e treball erudit de desxifrar els textos de Shakespeare
eramolt menys ampli del que és ara, hi havia molta menys documentacié as anys
vint, quan traduiaen Morerai Galiciai als quaranta, quan traduia Sagarra.

En catala no existeixen els mateixos recursos que en castella, en que elstra-
ductors poden trobar un referent aCalderén i aLope de Vega; €l poden explotar o
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no, pero hi és. En el cas de Hamlet, I’ tnic lloc de I’ obra on em vaig basar en un
autor catala és |’ escena de lafuncié que representen la troupe de comics davant
delsreis. S6n uns versos que al’ original ja son molt més encarcarats, versos de
rimes apariades, i formalment sembla que també hi havia unaintenci6 per part
de Shakespeare de parodiar un tipus de teatre de I’ época del qual es voliadistanciar.
Aqui vaig utilitzar uns aexandrins rimats, les rimes apariades de dos en dos, que
corresponen al’ esquema del teatre neoclassic. En catalan’ hi haalgunamostra. Es
el que feia Joan Ramis, un autor menorqui del segle xviii que tradladava els models
del teatre neoclassic frances al catala. Té un dramaque es diu Lucrecia d’ alexan-
drins que rimen de dos en dos amb una pompositat determinada. No és pas un con-
temporani catala de Shakespeare pero, en aquest cas, com que es tractava d’ un text
gue havia de ser mésinflat que larestadel que esdeiaal’ obra, em va anar bé.
Quan has d escriure qualsevol cosaen vers, llegir bons versificadors catalans sem-
pre et dénarodatge i recursos per imbuir-te del ritme, de lamusicalitat de lafrase
catalanai del partit poétic que se'n pot treure, des d’ Ausias Marc fins a Carner i
Sagarra. Has d’anar amb compte, pero, si llegeixes massa a Sagarra, perque ja
sagarrejava prou ell quan traduia Shakespeare.

Consultesdiferentsversions del’ obra que tradueixes?

De Hamlets en tinc una colla: traduccions castellanes, italianes, francesesi algu-
na de portuguesa. Normalment la manera de treballar era traduir un determinat
fragment, determinada escena, mirant on podia arribar jo sense consultar ningu
més, ésadir, guiant-me per |’ aparell critici el que m’aclarien les notes, i després,
s hi havia coses que no m’ acabaven de sortir, mirava tantes traduccions com podia
i agafava unaidea d’algl que em semblava especialment eficag. O bé el sol fet
d’anar mirant em suggeria algunaidea que no era exactament com cap de les que
havia vist. Considero una activitat complementaria del traductor consultar altres
traduccions, una activitat no solament legitima sind necessaria, i finsi tot divertida.
S’ hade saber fer, és clar, perqué si les mires abans de traduir et pot reduir les pos-
sibilitats.

Amb I’experiéncia que tens com a professor detraduccid, creusquel’ existéncia
dela Facultat garanteix la qualitat delestraduccionsen el futur?

No ho tinc clar, de vegades he vist alguns llibres traduits per exalumnes que no
estaven malament, perd em sembla que aguests ja eren bons d’ entrada. Es una prac-
tica condensada, i és bo en el sentit que els pots agjudar a fer dreceres en coses,
reflexionsi métodes als qualstu has arribat aforca d’ anys de dedicar-t' hi, els pots
donar unes pautes... Els potsinculcar laimportancia de produir textos, de no escriu-
re cap frase que encara que sembli que pot colar perqué sona bé, no saps que val dir
tu que la produeixes. Una de les primeres coses que vaig traduir van ser tres narra-
cions de Henry James, que es van tornar a publicar molts anys desprési vaig tenir
I’ ocasi6 de revisar-les de dalt abaix. Vaig fer unarevisié bastant radical pel que
faacriteris linglistics, perqué m’adonava que al principi utilitzava un model de
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Ilengua massa encarcarat, com ho veig ara, i hi havia alguns errors d’ interpreta-
ci6: alo que tradueixes en unafrase, és correcte en catala, sona bé, acabes de tenir
clar quévol dir? No... només s intuiaqué voliadir I’ original. Si aconselles al's estu-
diants que vigilin, i ho fan, suposo que aixo els permetra no cometre alguns dels
errors de principiants. Perd no ho sé, agui estudien moltes altres coses, assignatu-
res tedriques com Terminologia o Teoria de la traduccié, que no sé quin efecte
poden produir.

Esdificil dir finsaquin punt la carrera té utilitat practica; has o' insistir molt i
dir-los: llegeix € text i mirasi I’ has entés, quét’ explica, desenganxa't de lamane-
rai pensaque aixo ho has d' explicar en catala; perd encara continuen cenyint-se
massa a cada paraula, a cada frase... Es clar que de vegades veus coses traduides per
gent que no son traductors ni han estudiat traduccio i penses, bé, potser si, alguna
cosa els deus ensenyar als qui vénen aqui.

El que és evident és que hi ha una diferéncia sistematica quan tens algun alum-
ne que és unamicamés gran i que, amés ameés, ve d un altra carrera, com histo-
riaofilologia, o finsi tot d’ dgunade ciéncies. Es clar que s S apunten atraduccio,
és que els interessa especiament i tenen clar que volen traduir, no tenen divuit anys
sind vint-i-cinc, i tenen uns coneixements humanistics, historics o culturals, han
[legit més diaris, i tot plegat els dona molts més recursos a |’ hora de traduir. No
recordo qui dela que es comencgava atraduir bé a partir de quaranta anys, que abans
era una etapa de formacid no solament com a traductor sind de formacié en gene-
ral, deviurei d’ adquirir coses, coneixements.

Com veus d panoramadelatraduccié al catala?

Penso que laqualitat, la coherénciai laregularitat qualitativa de les traduccions que
surten en catala, com a diagnostic bastant general, importa a molt poca gent. A
partir d’ agui es poden comencar a fer excepcions, editorials ales quals si que
importa. Les prioritats de lesinstitucionsi les editorials és que es publiqui en
catala com més millor, un pes quantitatiu. | si tal llibre de tal autor, tal best-seller,
tal premi surt abans en catala que en castella, un tanto més. La qualitat, lallegi-
bilitat d’ aquestes traduccions importa a poquissima gent. Es tracta de poder dir:
aquest llibre ja el tenim, ha sortit abans en catala que en castella, i de vegadesfins
i tot abans que |’ origina. Es déna moltaimportancia a aquesta mena de proeses cul-
turals.

Llegeixestraduccionsal catala?

Laveritat és que no gaire, per aixd de ladeformacio professional: no et relaxesi a
cada moment penses si esta ben traduit, i com devia ser I’ original —és clar que
aixo passa si latraduccio és del’anglés, si és del rus no puc especular sobre el
guedeu dir I’ original—, i aix0 fa que sigui hipercritic. Per mantenir el referent de
I’ escriptura en llengua propia, més aviat llegeixo originals, i més aviat d’ autors no
d dltima hora. La prosa de Carner, de Sagarra, de Ruyra, Merce Rodoreda, Josep
Pla, tots mortsi enterrats. La veritat és que estic poc a dia.
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No crec que hagi passat gaire sovint aixo que un nét tradueixi € mateix llibre
que gairebé un segle abans havia traduit el seu avi. Qué va representar per a
tu traduir L’illa del tresor?

L' havia llegit de petit, d’ aquests llibres de la infancia de quan estas malalt...
Me'l vaproposar €l Vallcorbai d’ entrada em vafer graciaque fos un llibre que
havia traduit el meu avi. Després de traduir cada capitol llegiala traduccié de
I"avi i molt sovint m’ adonava que estava molt ben resolt. Era una versio feta a par-
tir del frances, perqué d’anglés no en sabia. En general és una traduccié molt
ben resolta, i algunes coses, finsi tot algunes solucions concretes, les vaig incor-
porar.

Creusqueel teu avi va tenir influenciaen €l fet que et fessistraductor ?

No ho sé, perd recordo que, quan era petit, dels dos avis que tenia, I’ un era corres-
ponsal de bancai I’ atre erapoeta. Hi haviael despatx del’ avi patern, que escrivia
en elsllibres del banc, i el del’avi matern, que també era ple de papers, i escri-
viaversos. Per mi, e fet d’ escriure poemes forma part de lanormalitat familiar. Els
versos del’ avi els considerava una cosa com d’ estar per casa, ho en un sentit nega-
tiu, sind de cadadia. | com que €l tipus de poesia que €ll feia era molt descriptiva
del paisatge més immediat, del Vallés, era una cosa més quotidiana. En canvi, si
que recordo que hi haviaun exemplar acasade L’illa del tresor i que lamevamare
emvadir: «Mira, agquest llibre I’ ha traduit I" avi.» El fet de veure que e meu avi, a
més a més d’ escriure versos, traduia, recordo que em va impressionar especial-
ment. Latraduccié eradels anysvint, i esllibresen catala que hi haviaacasaeren
deFolchi Torresi € Patufet. Em vaimpressionar tant que I’ avi hagués traduit una
cosa d'un autor escoces a catala com el fet que també es podia traduir al catala,
gue no eranomés una llengua d’ estar per casa. No sé si aqui va comencar |I'em-
brid.

Creusqueelslectorsen general tenen consciéncia delalabor delstraductors?

Més enllade laidea que és unafeinamecanicaper alaqual I’ Gnic requisit és que
coneguis lallengua, no ho crec. Per0 aixo és general. L' altre diaem comentava un
amic quetreballaala Ramon Llull que un company seu recomanaval’illa del tre-
sor com allibre de lectura en un postgrau i quan €ell li va comentar que un amic
seu |’ estavatraduint, li vadir: per quelavolem unadtratraduccio, que no estatra-
duidaja? Aquestareaccio és molt generalitzada, finsi tot entre professors univer-
sitaris que penses que haurien d’ haver fet alguna reflexié sobre latraduccio litera
riacom aforma d’ escriptura literaria que no pot ser mai igual, que cada nova
traducci6 és un nou producte literari que s ofereix a's lectors per bé o per mal. A
algunes persones que conec, que han llegit totalavidai que els agrada molt llegir
els preguntes. i qué latraduccié? Ah, no ho sé, contesten.
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Ho deixem aqui: després de més de tres hores de conver sa agradable, penso
gue no hi hamillor colofé que posar-nosallegir, en un catala espléndid, aque-
[la obra mestra de tots elstemps que comenca: «Agafo, doncs, la plomal’any
degraciade 17... i reculo fins alstemps en qué e meu pareregentava I’ hos-
tal Almirall Benbow i aquell vell mariner, de pell foscai amb unacicatriu de
sabrealacara, vavenir afer-hi estada...».
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