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Résumé

Cet article considére la traduction des negro spirituals en langue frangaise depuis le début du
xxe siecle. Il s'agit non seulement de répertorier les traductions les plus intéressantes publiées, mais
également de soulever les différences entre les cultures musicales d’expression francophone et
anglophone. De plus, il y est montré comment la traduction de ce corpus «acculturé» par essen-
ce s'apparente plus a un processus de transformation que de transfert linguistique. Trois exemples
révélateurs ont été sélectionnés: celui de Julien Tiersot (ddbh&sons Negrede 1933 res-

tent un des recueils les plus importants de spirituals francisés), celui de Francis Salabert (dont
la parution dd.es plus Célebres negro spirituaa 1945 coincide a un intérét nouveau pour la
culture américaine), et enfin celui de Marguerite Yourcenar, qui a tenté de réinventé les textes
en les dissociant de leur contenu musical.

Mots clé: Negro spirituals, traduction, esclavage.

Abstract

This article concerns the translation of negro spirituals into French througheuthheentury.
The most interesting translations published are considered, but it is equally attempting to point out
the differences between French and English speaking musical cultures. Moreover, sical content.

Key words: Negro spirituals, translation, slavery.

Singer and song never arrest transience —fix it in «transcendent form.»
Instead they provide expressive equivalence for [life’s] ceaseless flux.
Hence, they may be conceived as translators. (Baker, 1984: 6)

Les premiers chants d'esclaves recueillis en Amérique du Nord au début die-

cle semblent avoir été profanes et non sacrés. Des le départ une nette différence
s'installe entre la musique d’expression francophone et anglophone. Les chants
créoles, rarement d’inspiration religieuse, sont manifestement destinés a accom-
pagner le rythme de travail ou a égayer la vie quotidienne des esclaves, le plus sou-
vent par des chansons de danse parfois satiriques a I'égard des Blancs:
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Michié Préal li donne in gan bal, li it nég’ pgé pou santé in pé.
(Monsieur Préal donne un gand bal; il it payer des néges pour sauter un peu)

L'auteur d'une des étudesgnelles sur le sujet dewiants d’eslaves anglop
hones emaque en evanche que la plupad’entre eux étaient liés awatrail forcé
ou a la seritude des nos et qu'ils ont en conséquence été délibérémizet a
donnés au pfit des «shouts»ou «sjitehils»' associés a desbeus plus posities.
(Krehbiel, 1914: 16) Ceswirgences, dues a degpoches socio-cultuglles oppe
sées ont été anaées:

La coloniséion de type ltin, opposée a I'anglo-saxonne étaindiée sur I'assimiltton
des indigénes [...] et non sur la s@gian des cultues et desaces. Aix Etds-Unis, la
ségégation cultuelle contibua étangement a préseer une cerine oiginalité afii-
caine; elle pamit I'éclosion des ngro spiiituals, tandis que dans les coloniesfaises,
les estaves s’euopéanisaient pluspidement et ne résatient un caactee indigéne
gu'aux actvités d'ou étaient&lus les Euopéens(Achille, 1957: 243)

Ceci eplique les aisons pour lesquelles —en Louisiane eripaier— une
subcultue créole maginalisée fut démantelée dés lesmpiess signes de disloea
tion de sa diilisation. Une scission s'élit entre les manigstdions cultuelles
conformes aux nanes eunpéennes, telles que lesrhes nusicales eligieuses et
le répetoire créole destiné a la poptlm teritoire (’Amériqgue du Nod) et a une
religion (protestant®), ils sont néanmoins aement déacinés de leur soce afi-
caine; en cela, ils anticipent leepries signes de cette présence deillgui mar
gue si pofondément la créité de la seconde g de note siéde. La plus gande
majoiité de ces spituals taditionnels, coniirement auxdrmes paalléles plus
tardives qui en sont issues comme leds et le gspel, ont été composés entr
1810 et 1860. Le succésudioyant de leur désloppement, tant en Eaype qu’en
Amérique, leur a apidement assuré la dimensionwaselle qu’on leur connait.

Cette unversalité a paadocalement donné naissance a un rEawcopus en
langues taduites qui a é@lué au cows duxxe siete. C'est naurellement I'éwo-
lution des t&tes en langue &ncaise qui nous intésse ici. La duction de ce
répetoire «acculturé» par essencepgaente églement, au dela du gressus
purement linguistiquea un pocessus deansbrmaion d’autant plus considdble
gue les diferences entr les deux gilisations sont wes. En out, il s’agit dans le
cas des spiuals, comme dans celui de toutesigue wcale d’une douke ada-
tation puisque la pukzation de ecueils est le plus soenmt faite a 'instigtion
d’un compositeur ou osicolgue: la taduction sémantique est donc en géhér
accompagnée d’'une nowlle version nusicale John Lovell, dans son ouege de

1. «The word “shout” [designtes] the eligious ling-dance which was enjged duing plantaion
days after payer meeting andhuirch sewice.» Parish, Lydia. 1992 Slave Songs of the Gegia
Islands The Uniersity of Geogia Press: 54.

2. En dépit d'un cearin édatement, bronolagiguement pogressif de la comomauté noke rligieuse
dont les assises sjirelles, au cowr duxxe siede ne sont plusxelusivement eliées aux églises
baptistes ou méthodistes.
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référence sur la msique wcale afo-améicaine mentionne toutes les collections
francophones de sitirals pulliées’. Pami celles qu'il cite trois exemples révé
lateurs ont été sélectionnés, qui témoignent ldencinement des aptions réa
lisées pour le pulz francophone au cosiduxxe siede.

Le premier nusicolgue flangais a se peher séieusement non seulement sur
les spiituals mais sur la osique d'&pression populaé extra-euppéenne fut
Julien Tiersot. On lui doit la not#on et I'hamonisdion d’une immense collec
tions de bants popula@s. En ouk, ses essais usicolgjiques, pour ahaiques
gu'ils pamissent padis dans leug jugements, révélent les opinions et |##@
des de son temps. En dépit de laazité et de I'intégté intellectuelles dont ildit
preuw, Tiersot, comme on peut s'yttande, truffe son anaise de jugments de
valeus que I'on qualitrait aujoud’hui de «non politiquement aects» et ne cen
sidée a I'évidence la msique afo-amércaine qu’en réfé@nce a la msique occi
dentale tassique:

On peut vir déja les négs, sans éler encoe leus prétentions au-dessus de ce que 'on
pourrait gppeler la nmisique de consomrtian couante prende une cerine place dans
la vie musicale de 'Aménue [...] lls jouent un role anadpe a celui des tzimes en
Europe Verront-ils sugir de pami eux quelque Liszt [...]? Cela n’est point impessi
ble. (Tiersot, 1910: 63)

Il est facile de wir avec du ecul combien la msique afo-amércaine a tans
formé le pgsage nusical occidental duxe siede et de ejeter les commentais
parfois étpits d'un homme qui a néanmoins eu leiteést le couage de jouer un
réle de pionnier cult@l. Il n'en reste pas moins qu'’il témoigne d'un temps ot I'a
titude est bien plus a Pgoropriation qu'a I'accultuation.

[...] pas plus que la languis [les néges] n'ont fen reteru de la nusique que ltan
taient leus ancétes de 'aute coté de I'océan. [...] Léhant des négs amécains n'est
donc plus unleant de sawages. Il s’est lansbrmé au contact de lauviisation, et nese
rattache pas a desdditions lointaines. Ce n’est pdant, il faut le edire, pas plus la
musique deslancs que celle des m&g estés en Afque et I'assimildion n'est pas
si compléte gu'ils ne se soiertghnnés une noelle ndure. (Tiersot 1910: 63)

Les préjugés de I'époque empéat en ou Tiersot de commnde la vér-
table signicaéion de nhombgeux textes accompgnant cette msique; son angse de
cettains spiituals pouve que leur coditation délibéement endue impénédble
pour la ace landhe ne lui est pas coné. Il est toutedis conscient d’une imper

3. «Books &out the spitual and its baeground hae been pulished in Fance ly Roger Bastide
Stéphen Chawet, André Coewy and André Sltaefner, Oscar Comettant, Aiéd D’Amlbett,
Xavier Eyma, Fedéic Pohl, Julien Tiersot and Léonie Mard. Individual spiftuals and spitual
collections hae been bought out ly Pée Guy de Bito, César Gedfay, Eugene dlas, Acques
Poterat, Pée A. Z. Seraud and Magueite Yourcenar» Lovell, John. 1972Bladk Song: thedrge
and the fame Macmillan: 560/561.

4. \oir par kemple le pasg® qu'il consace a I'étude du spiual Steal avay, dont le mesge gppe
lant les eslaves a des réunions secréetes, sous@baun hymne solennel, lui émppe totale-
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méadilité de comnanicaion qui entave la compréhension du gus afp-amér-
cain:

Le résultaauquel est paeru un étanger qui n'a &it que passer est isaint pour indi

quer qu'il y a, dans lesdditions néges, beaucoup d'incomra découur. [...] La dif-
ficulté que j'percois ici réside stout dans le malentendu gatant qui empé® les
blancs d’admettr cette intimité: bien qu’en contact de tous les instants, ceux-ci he peu
vent consentir degarder comme senidibles a eux leseprésentants d’'unece si dif-
férente en dét, nguee estave. (Tiersot, 1910: 75)

Julien Tiersot ne pube son pemier ecueil de bants afo-améicains qu’une
vingtaine d’annéespaés sedlotes d’ethngraphie nusicale(Tiersot, 1933). Il est
constitué de neufhants dont cing sont entp#s créole de la Louisiané cette
époqueaucune étude séuse sur cette usique n'a encer été hite en Fancé et
le teme de spitual n’est pas encerpassé dans la teinologie francaiselLes
chants d'inspiation religieuse y sont intitulés cantiques #piels. Musicalement,
les accompgnements sont d’unégueur toute lassique étangee a I'espit de
l'original, en ce qu’ils imposent ugthme caré contaire a la souplesse synrco
péequi les déhit, mais les adatdions tetuelles, quant a elles, n'ont pas vieilli
autant qu’on pouait le cainde. De plus, le tete anglais d’agine est pulé con
jointement a I'adptation frangaisece qui n'était pas d'uga a I'époque et révéle
la conscience quiait le nusicolggue du caactée insdisfaisant de la &duction de
tels textes, si acqateble qu’elle soit. Bndions nous a présent sur I'un de case
ples. Cuieusement, engrles deux @rsions du céleler spiitual Nobod/ knaws,
c’est la plus are qu'il choisit d’introduire dans sonalume:

Nobod/ knaws the toude | see Lord Personne ici ne peut gair ma peine
Nobod/ knaws like Esus. Dieu seul connait mon gel toument.
Oh! Viens & moi!
Oh! Viens biser ma baine
Jésus, diin Enfant!
Brothers, will you pray for me Fréres piez Dieu pour moi,
And help me dve Saan avay. Qu'il préseve le pébeur
Des enteprises de San.
Pour gu'il garde le péheur
Des enteprises de San.

ment. De mémel anayseDeg Rier sans connaissance desgiiétes ente burdain et Océan
Atlantigue ou campement et Afiue, et donc sans comgmde les réféences dites au etour en
Afriquelbid. 67. Pour plus de détails sur ce décgedetuel, on poura consulter Bher Miles
Mark. 1953.Negro Slave Songs in the United $a New York: Citadel Pess Book, et O’'Connpr
Laura «Slae Spiituals: Allegories of the Reogery from Rainx»,in 1995.Folklore, Literature and
Cultural Theoly, edited ly Preston, Cthy Lynn. London: Gdand: 204-213.

5. Vingt ans plus tak, I'anthropologue Stéphen Chaetremanue gu'«il n'eiste, actuellement,
aucune étude d’enseletsur la nusique nece.»
Chauet, Stéphen1929:Musique Netg, Pars: Société d’'éditions g§oaphiques, matimes et
coloniales.
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Preaders, will you pray for me Prétes, élgez \0s \0ix;

And help me dve Saan avay Priez Dieu, prez pour moi
Pour qu'il garde le pébeur
Des enteprises de San.

La version de Tersot n'est pasidicule si on la compara nombe de spituals
«francisés» qui suiont. Il est vai que ceaines équialences sont malagites
(preaders/prétes), que la simplicité degistre d’oligine se pet parbis a tevers
des &pressions wp précieuses (ael toument, dvin enfant, él@ez \os \oix,
enteprises de San) et que leajout d'interjections, qui peret de résoudrle
probléeme du tete sur ythme syncopé dicile a ende en fancgais, a néanmoins
pour conséquence urfef de damdisaion peu n&urel. En oute, on se deman
depourguoi le nusicolgue par ailleus si conscient dans ses grs&s nusica
lesdes caactéistiques de la msique afb-améicaine n'a pas préseé les répétitions
du texte oiginal; les spiituals sont éndés misicalement sur I'alt@ance du cou
plet et du efrain qui efléte la petique aficaine de I'ppel et de la répons€’est
le cas cetteersion deNobod/ knovsou le second couplet n'est qu'unaignte
textuelle du pemier La qualité incantaire de ces plases bantées répétées, I'im
pact débirant de ce ¢rde douleur kit sont pedus dans les poémesificais, méme
si dans I'ensenib ils restentidéles & une caine simplicité.

Suwant les taces deudien Tiersot et sous l'iffience de la culteéraméicaine
en pleine gpansion en Eape pendant la seconde geamondialeFrancis Salbett
pubie son wlume de ngros spiituals en 1945. |l mpose églement un jeu de
pamles bilingue les paoles anglaises étant inses dans les vingt-qua cants
sélectionnés. D’eniée, il prend le pat pris de poposer les spiuals les plus céle
bres et le répéwire présenté est uniquement anglophdes hamonisdions sim
ples et systéniguement syncopées nalrissent pas I'esfird’origine de ces
chants. Les pales de dcques Bterat retrouvent parbis le dimat des poémes br
ginaux et leur mono ou duo-syisme est frequemmergspecté. Ainsi leytha
misme endintin et imgé deOh! Dem Golden Slippsest présefé dans la &rsion
francaise méme si I'on s’éloigne un peu de laveieuse &miliaité du dialecte
anglophoneEn wici le premier couplet:

Oh ny golden slippes am alaid avay Mes soulies dorés, je les aetirés

Kase | dort speel to war ‘em till Je ne lesemettai que pour me maar;
my wedding day.

And ny long tailed cotdat | loved Je veux aussi metermon beauaston gis
so wvell,

I will wear up in de lsariot in de mon.  Dans le baiiot qui méne au &adis
(Saldet, 1945: 26)

Il est toutebis difficile d'étre fideéle a I'espit du texte, et dans I'ensentd, les
poémes de ®ert pedient dans tis directions. But d’ébord par une tendance a
dépesonnaliser lesess. Un gand nombe de phases ont en &t ‘je’ pour sujet.
Cette indvidualisaion directe maiuée par I'utilision fréquente de la pmiée



116 Quadens. Reista de taduccié 5, 2000 Lucile Desltache

personne du singulier et accentuée par la présence répétée ge kesafregs et
soeus, ne seatrouve généalement pas endncgais. Le sens dappott a Dieu et
la soufrance en est donc nealisé de &con indésable: «Every time | el the
Spinit in my heat | will pray» devient par @emple «Note Pée, notre Pée, note
Pée, notre coeur estdit pour aimeps (Saldet, 1945: 36).

De mémexI’'m arolling, I'm arolling, I'm arolling thro’ an unfiendly world»
est endu par «s¥gabonde par le mond@auve coeur @inant ta peine pfonde».
(Saldett, 1945: 34).

En second lieu, on pewarocher a cette irduction l'usge pesque systéma
tigue de imes carées —et en géndirbinailes— a la fancaise qui ne cagspon
dent ni au style poétiqgue anglophpnéeau caactée impiovisé et syncopé de la
musique Les sges quérains de I'&emple ci-dessous séront d'illustration de
ce pocedeé:

O, I'm seekingdr a city J'ai tant hierché
Cette cité,
Hallelujah! Hallelujah!
For a city into the Heeen, Cette cité
Si réputée
Hallelujah! Hallelujah!
Oh, bietheen travel with me Ou tout estdit
De Sainteté,
Hallelujah! Hallelujah!

Enfin, et c’est peut-éérla le plus génant, I'équalence des méphores dont
le symbolisme est si centrau discows des spituals n'est pesque jamaisendue
La thémdique du datiot, doube symbole de mowance et de fimscendance de la
douleur ne seatrouve pas toujols comme l'illuste Gwine to Ride Up in De
Chariot, (Saldet, 1945: 10/11).

Il en est de méme pour l'irga du feuve et de la aversée du durdain, éw-
catrice de la nostalg de I'Afrique ancestle, nostalge auquel le tete frangais ne
fait aucune allusion:

Deep river, my home is wer Jordan, Va, mon coeyroin du pgs de bume
Deep river, Lord, Va, mon coeur: loin,
| want to coss @er into campgound La-bas, les lampes du ciel s'allument.

(Saldet, 1945: 20)

En dépit des lacunes doriefsot et Bterat ont fait preuve, leur instinct nusk
cal et leur cupsité intellectuelle ont pour conséquence |legugr d’'une aute
culture avec un enthousiasme «authentique». &amde, dans les années qui
suiront la seconde guer mondialeles musicolgyues tendrnt a répondr a un
désir de pppagande eligieuse plus que de décaute atistique L'Eglise cdholique
francaisefriande de répéoires enouelés a I'aube de sesamdes rédrmes de
vulgarisaion, désieuse d’encowager I'édosion de mougments hrétiens, ber
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che a sédué ses jeunes aatrers un répdpire nmusical modane ompant aec la
tradition. On ne seardonc pas spris que les @mies piopagateurs de spituals en
France aient sownt été deseligieux. Ce &it aua ndurellement une doué con
séquence: d'une pates hants sesnt traduits dans I'optique d’'unexpression
musicale simpliste; d’autrpat, le contate oiginal de cette poésie liée a I'ésc
vage et a laevendicdion d’'une libeté pedug sem dissoute dans un megeapi
rituel beaucoup plus wersel. Les adgtations de spituals pultiées en Fance
dans les années cinquante par Césarfagafuiont ainsi pour bt d'étre chanté
es par deslmorales amgeur «A coeur joie» et sent simplifiées a I'atréme tant
sur le plan rasical que sur celui duxt, ce qui, le plus so@nt, ne poduira pas
de résultts tres hewerux. Citons panemple l'insipideAvec une épée dans la main
dont la phase initiale donnerune idée:

Singn’ wid a sword in ma handLord, Nous allons kantant drin Maitre,
Purtiest singn’ ever | head’ Avec une épée dans la main
Way ovah on de hill... Le plus pur deshants jamais entendus...

A pattir des années soixant&xpansion de la msique wcale anglophone et
le désir de plus en plus ngaré de conseer les tetes de msique yrique dans
leur langue d’dgine aupnt pour conséquence le qualsaadon de la &duction
de spiituals, sauf peut-&trdans le conige de bants destinés aux sares eli-
gieux. En pubant son wlumeFleuwe piofond sombe riviere. en 1964, Magueite
Yourcenar utilise son talent et snommée pourire connaite ce gand eper
toire au pubc francophoneDepuis la pulication de ce ecueil aucune aduction
majeue de spituals n'a été engprise en fancais. dhn Lovell considée son kre
comme «lI'un des meillesrouvieges étangers de spituals.>$ Elle suit poutant
d’embée une démahe inhdituelle, puisqu’elle dvorce la poésie de ces «ser
-mons Yriques» (Yurcenay 1966: 33) de leung@ression msicale Il est peut-é
injuste de die qu’elle ignoe entieement le appott du texte a la nusique dans sa
traduction, puisqu’elle &§ifme ne paswir «renonc[é] tout adit aux équialen
ces du ythme et de laime» (Yourcenar 1966: 63) dutebis, I'important com
mentaie qu’elle consaeraux spituals et son péirpris d’exclure toute notaon
musicale dans leecueil qu’elle popose ne laissent pas de doute sur ses intentions:
intéger ce copus atistique dans son contie socio-histaque, et familiariser le
pubic occidental aux tedes de cettergnde poésie de la néyde Elle ampute
donc ce cquus des le dépiade toute une pte de son sens puisqu’elle le désos
se de son sign#ént nusical, ce qui lui penet de se I'pproprier et de lui donner un
sens nougau. Elle résoud ainsi leghléme du pincipe selon lequel leadue
teur/la taductice doit s’efacer et se mettrau serice du tete d’origine, princi-
pe auquel elle ne s’est jamais soumise egpcaune rtréme réticenceRecréés a
travers ellg les spiituals deiennent églement un noweau @nte en ce gu'ilenais
sent par I'édt: d'une pat, ils sont justifés par un ample patexte, d'autre pat,
la ou I'éciit n'était & I'ofigine qu’une commoditépproximative de notdon de

6. «Her book is one of the bestdign collections of spituals» (Lovell, John, op. cit.: 561).
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textes il devient I'essence de Beression puisque cecueil est non seulement
destiné a é& lu mais églement alaché a son conkte socio-cultuel et a son réle
initial de suppdrtextuel de la danse ou dhant. De plus, elle se pehe unique
ment sur deshtants anglophones, qui sont, il estivtes plus nomigux et les plus
représenttifs. Il est toutebis révélaeur que celle qui s’est toujaudéfnie par la
langue fancaise aittwisi d’'ignoeer le répeoire créole moins prédominant ces,
mais néanmoins présenauk se passe donc comme si, pour donaerd sa cré
ativité, elle aait besoin de se glisser dans unvers atistique déteminé par le
collectif et I'aempoel, et de leemodeler sur le plamfmel tout comme sur jglan
sémantique

Ce emodelge concene tout d'dord la mise endrme du ecueil auquel elle
donne une unité. Elletisule en effet Fleuve piofond sombe riviére. en set par
ties dont les cing pmiées sont théntaues et inspirées déants taditionnels
presque gclusivement d’inspigtion religieuse et dont les deux deieres présen
tent des tetes de cactee piofane caactérsés par leur sticture musicale d’oi-
gine ou par leur contensémantique lié alnieedom meementles années soixante
L'adjonction du demier chapitre «Les bants de la libeé» peut y é& compise
comme un gemple de réactualisan de I'ancestl par le contempain ou de
désir de placer leolume dans le contée socio-politique des années soixante
Cette sae de coda tduelle a églement unednction d'anticipdon qui annonce
le volume ultéreur desBlues et Gospel®e plus, cette inston finale a I'image
de \ariations nusicales libes, pemet a I'ouvege de selore en brme ouwerte en
dépit d’'une pogression bronolagique sur des points de suspension qui sous-
entendent la mitiplicité d’autres inteprétaions cré#rices a enir. Pami les cent
guamlnte-huit poémes sélectionnés, si I'awlet les dix dhants de la lib&é intro-
duits enih de wlume dont les soaes précises ne sont pas mentionnées, un peu plus
de la moitié ne sont paspen réféence a une édition unique mais ont été composés
a patir de plusieus \ersions diférenciées par deswations nusicales ou teue-
lles. Cent quine sont d'inspiation religieuse ce qui est enait représenttf du
répetoire conmi. Les dants pofanes, quant a euwppatiennent en génét soit a
la premiée péiode pré-aolitionnisté soit a celle deshants de la libéé associés
aux années soixant®ans I'ensemle, les poémes non identifés a wlume pré
cis sont les plus cons et ont donné lieu a deuttiples inteprétdions a pair des
guelles Magueite Yourcenar popose son tae. Pami les dhants taduits a pair
d’une \ersion uniquenotons qu’elle a fprilégié plus que tout awdrcelui de kdia
Pamish (25 de ses xées sont inspirés de celume) qui n’était ni no& ni nmusk

7. «Dans la littéature omale aficaine “la cohéence des pates, &ant d’gpatenir a I'odre réfe-
xif, se maniéste d'®dord au nveau des comptements, a @pos de situ#ons et &ce a un pulz
déteminés (...) Il giste des tetes dont le contenest secondarpar epport aux compaements
gu'ils suscitent» Houis, M. 1971 Anthopolagie linguistique de I'’Afique noie. Paris: PUF, cité
par Desson, Géard. 1996.Introduction a I'anayse du poemeParis: Dunod: 5.

8. Les dants pofanes de la pirde de I'estavage, en généal utilisés pour stimler le tavail, n’ont
pas été préseés preés la guee de sécession. &hbiel note dans son oage sur les bants popu
laires afp-améicains que «les elwes les bhoraient», ce qui jusiiérait leur oul.
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cologue ni méme aginaire des Etts du Sudmais qui fut 'une des pmiées
personnes a tenter detranscire non seulement les sipirals, mais tous les élé
ments danséshantés ou p&&s de la culte aflo-améicaine aec lesquels elle
rentrit en contaét

C’est avant tout la diersité des drmes poétiques utilisées par tamanciee
qui est la plus fippante Elle jongle aec un éentail de compositions, des poé
mes sans mise earme stophique —on en tuve une vingtaingle plus sougnt
ponctués d’unefrain— aux sges successions de gu@éns ou de distiques, en pas
sant par desofmes plus composites. Elle s'inspioujous fortement de I'aginal,
mais toisit parbis de réthlir une symétie ebsente ou d'dtgpper a la continité
d’'origine comme dans ldhamante ersion desAnges nusicieng(Yourcenay 1966:
148),inspiréee ddand of Angls(Diton, 1930: 30/31). Bien qu’ellespecte la
simplicité des strctures nusicales d’dgine, elle ne este pas toujoaridéle a leur
déweloppement. Sur le planusical comme sur le plandeiel, on I'a vu, les spi
rituals sont®éndés sur la répétition, et I'altemce du couplet et defrain. En cela,
au-dela des réminiscences deppal et de la réponse &fains, ils peugnt éte
égplement associés a lanfne euopéenne duando ou & sesmantes (dacada...,
abab...). La orme aah, (b étant le efrain), utilisée dans I’*&emple poposé
ci-desous, est épment trés fréquentBans la majoté des cas, les siphes sont
de quéare ers, moins fréquemment deois'C. Il arive que Magueite Youcenar
suwe la stucture ofiginale a la lett. 1l en est ainsi pour lehant auquel elle donne
le titre deVision béaifique, dont on compana les tpbis pemiées stophes des
deux \ersions:

| head the anegls singn’ Vision bédfique

(Parrish, 1992: 141) (Yourcenar 1966: 146/147)

One monin’ soon Y’a pas longtemps,

One monin’ soon Y'a pas longtemps,

One monin’ soon Y’a pas longtemps,

Ah head the angls singn’ J'entendis les arg$ qui bantaient
All in my room Dedans malambe

All'in my room Dedans malambe

All in my room Dedans malambe

Ah head the angls singn’ Jentendis les arg$ qui bantaient.
Lawd, Ah wuz den on ny knees M’ suis mis & g’noux

Down on ny knees M'’suis mis a g'noux

Down on ny knees M’ suis mis a g'noux

Ah head the angls singn’. En entendant les aag dhanter

9. Remaqguons que Nalie Cutis-Burin, autre pionniée de la etransciption des spituals était
tout comme kdia Rarish de ace lanche et n’était pas non plusiginaire des Etts du Sud
10. Sur les caactéistiques nusicales des spiuals, on pouna se réféer a I'ouviage tres complet de
Southen, Eileen 1983.The Music of Blak Ameicans Second edition, Ne York: Norton. Le
chapitre Character of the Blk Music(188-203) consideérpaticulierement les aspects tetiques
de la brme du spiitual.
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Bien qu’elle ne puisse s’emgér d'introduire quelquesafiations dans leers
final de thvaque swphe elle respecte ici ladrme d’oiigine pesque intéglement
—a I'exception d'un efrain dbandonné— etoind son poéme dans I'esipiu spi
ritual en consesant a la répétition unealeur incanttoire. De ce &it, elle a en
généal tendance espple Saint, Saint Saint est le SeigndarSeigneur Dielwce
qui nous tanspote en plein domaine twlique'l. En généal, elle ppcéde toute
fois a des arnantes qui lui panettent d’ébapper a des répétitions constantes,
essentielles a Bgoression msicale mais qui endaient un ecueil intégal de poé
sie illisible. Elle utilise diférentes tekniques a cet &t. Elle peut paremple
écouter le efrain d'origine et I'intéger non pas ergrchaque stvphe mais a l'in
térieur de haque stiphe (it de mot; Yourcenay 1966: 229)inspiré deJesus gn
tuh male nry dyin’bed (Parrish, 1992: 178); elle peut sujiper les répétitions du
refrain, comme danSupplicaion (Yourcenay 1966: 229) ou il n'est énoncé qu’une
fois; elle pocede églement padis a des moditations plus pesonnelles; ainsi
dansFais bouillir les toux erts (Yourcenay 1966: 75), elle amsbrme quére des
cing qudrains d’oigine en quintils, ajoutant un ers qui n’a pasdnction de
refrain dans l'oiginal —«pas dsottises laifle, pas d’bétises»— et modifle
refrain d’origine tout au long du poemekes tioux qui estent bel et bienets
dans le tete initial, deviennent tour a tourrgs, bancs et gas dans l'intgoréta
tion francaisece qui &it d'ailleurs édo a la drolee imagée de laersion anglaise

Les tois exemples d’adptations frangaises de spitnals considérés ici, pour
variés qu’ils soient dans lesigpproches nous laissent intssfaits. Les études du
déhut du siéte se révélent plus intéssantes sur le plan de la déaarterd’'un
autre monde rasical dans le contée d’'une péode initiée a I'ethnolgie que sur
le plan littéaire ou linguistiqueLes eforts ultéreurs faits pour présenter au pigh
un pioduit fini accetable n'ont pas totalement réussi a présela codifcation
des tates anglais. En owdrils ont empesé ces deers d'un francgais neus,
vidé des coulews du dialecte d’agine, de leur soupless&fbale et, bien soewt,
amputé de leur spontanéité drigz. Le cas duecueil de Magueite Yourcenar est
différent, puisque sa poésiébérée d’'aigences rasicales, a pour rité de
retrouver la posodie popula# initiale La ommanciée saisit les tees qu’elle
sélectionne eec toute laihesse intellectuelle et la sensibilitéistique qu’on
attend d’elle Mais ce pasgg d’'un unvers qui est @ant tout nusique et danse a
un monde qui est le sien, un mondedsque est déteniné par d’auts limites.
Consciente de ces limites, ellae elle-méme que «le lecteur gaut se &ire de
tel ou telNegro Spiitual une idée gacte doit s’ad¥sser a I'dginal.» (Yourcenar
1966: 62) La wix qu'elle préte a ceshants est par hare démégérialisée et, méme

11. Cette insdion dans la litugie chrétienne ou plus enagrdans I'imainaire caholique se etrow
ve parbis dans lelooix lexical ce qui tande d'ailleus de &con inoppdune aec le egistre fami
lier de poemes gérelement especté par Mgueite Yourcenar De mémecetains tites ldins
telsEcce Hommu Iterum cucifxusme semtent mal adptés au style initial. €ut-éte ces liber
tés prses par l'auteureflétent-elles inconsciemment leangement d'ditude da a I'éatement de
dénomingons eligieuses qui touwe la commnauté noie améicaine (wir note 6). Dans ce cen
texte, Margueite Yourcenar ne s’adonne qu’a unepgeopriation de plus.
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si elle ne 'admet pas, rgpropriée. Ce répeoire dénciné et acculturé de Ré
et de la nostaig d’'un &g d’or ne seatrouve donc en fincais qu'a avers des
équialents pproximatifs, ce qui eplique I'enthousiasme de plus en plus quar
du public francophone pour une inpétdion des spituals en anglais.dutebis,
méme s'il est fustré d’'une pdie de son mesga, si son sens est gament rép-
proprié par les autesrde leus adgtations francophones et détaimé par I'épe
gue dans laquelle il s'ingtrce répeioire a ouelt la pote des spituals au pulic
non anglophondl a églement panis a ce davier de pessentir que cesisrde
I'arrachement ancrés dans la cuéiuaflo-améicaine touvaient un ébo en ta
cun de nous, quelle que soit motigine socio-cultuelle pace gu'ils annongaient
cet étafragmenté, désolidaé de la société contempore ou I'indvidu, en cise
identitaire, souent «ilé par eclusion socialeréalité gégraphique ou malaise
existentiel, percoit plus que jamais que «nous sommes tous dageset mou
rrons tous, [...que] nous asmiis tous aussihacun a sa manigra un oyaume
ou regne la paix.» @urcenar 1966: 62).
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