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Resum

La traducci6 poética ha estat un mode d’activitat literaria molt fecund en la literatura catalana
d’aquest segle. Les motivacions i els criteris dels traductors s6n sovint diversos i complexos. Ens
fixem aqui en dos casos particulars, els escriptors Segimon Serrallonga i Joan Ferraté, per la
rellevancia de les idees subjacents en les respectives aproximacions a la traducci6 de poesia i per
la peculiaritat de les obres.
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Abstract

Poetic translation has been widely practised in Catalan literature along this century. The motiva-
tions and criteria of translators often are diverse and complex. In this paper we focus in two par-
ticular cases concerning the writers Segimon Serrallonga and Joan Ferraté in order to expose the
relevance of the underlying ideas of their approaches and the powerful character of their works.
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En aquest segle hi ha precedents d’excel-léncia de poetes catalans que traduiren
gran poesia, i n'obtingueren com a resultat gran poesia. Per citar-ne només tres de
prominents, recordem que Riba va incorporar definitivatd@tdisseaa les lletres
catalanes, Carner va anostrarfaslesde La Fontaine i crea un llibre de versions
indirectes de poesia xineflduna i Llanterna)j Manent dedica una gran part del

seu talent literari a traduir poesia anglesa i a compondre, també, versions indirec-
tes de poesia xinesa. D’aquestes versions fetes a partir de les traduccions angleses
del xines d’Arthur Waley és instructiu i entretingut d'acarar-ne els poemes de
Carner i Manent que parteixen del mateix original, pels diferents criteris i solu-
cions de traduccié que se’'n desprenen. Aquests tres mestres foren sens dubte un
punt de referéncia, i en més d’un aspecte, per als poetes-traductors que presentem.
Linteres, pero, de I'activitat traductora de Serrallonga i Ferraté rau en el fet que
tant 'un com I'altre amplien la manera d’entendre la traduccié poética i enriqueixen
aixi les formes en que pot manifestar-se la poesia. Certament, no sén els Unics de
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la seva generncio que ho haret. Rer posar només algunsgenples de qualita
indiscutide, recodem les ersions de Rilk de dan Mnyoli, les de Celan d’Antoni
Pous, el Gottfied Benn de Guillem Nadal, o etdkl de Feliu Formosa, aquest
incorporat també, com en el cas dels poetes que ens ocupenpas a® I'oba
poética propia. No didem la mencié d'oles consideables d’autos una mica
més gans, com les ¥fsions poetiquedel polific Marna Villangémez, d_es Flos
del Malde Xavier Bengueel. Leleccié de Enaté i Serallonga respon al ét que
representen dues maesrde ér molt deihides, duesgortacions molt notales i poc
congudes, per dérents aons, de la litetura cdalana, i també pgqué han il-lus
trat teoiicament elsaspectius métodes detiall. Aixd en pemet la inspeccid i la
reflexio ulterior.

La traducci6-ecteacio i la taduccié-imitacio, tal com les entén elductor i cH
tic rus Efm Etkind (Etkind: 1982), poden saps concptes opegtius per tal de
plantejar la questié que ens ocupa. En 'anomenadadcio-ecracio esefa el
conjunt del poema tot consant I'estuctuia de 'ofginal. Exigeix sacificis, trans
formacions i adicions, pero I'ardel taductor consisteix simplement &sadosi
ficar recusos i ajustatos al mac estétic ppposd En la teduccio-imitacid, en
carvi, el traductor s’alluga de l'oiginal i fa una obat nosa. Lemprenen, peregla
geneal, poetes, és a dilormalitzados de I'expeiiéncia, indvidus en possessio
d’'un detemina do de llengua, no mefiteralistes d’oiginals. Loriginal, en aquests
casos, es cemiteix en un petext, o bé en un detonant, per a laagié d’'una ola
nova. Dins de la liteatura cdalana contemporania aquests dos poetes laati-pr
ca aquestes modalimde taduccio, encarque dedrma i en gau forca dikrents
en cada cas, i amb ti&0s impotants especte de les defcions esmentades, que
sén poc pecises i potser massargealitzadoes. Frem un intent d'gposar suc
cintament, mosént-ne unsxemples, els &ts que cacteitzen aquests dos eger
tors que tadueixen poesia,qhn Feraté (Reus, 1924) i §enon Serallonga (Torell,
1930).

La poesia deghn Fenaté (la sea i I'apropiada) és plegada en el seu lliler
Cataleg generl (1952-1981)Ferraté: 1987) Aquesta obm é€s un xcel-lent paa-
digma, fns a cerr punt, de col-loqui d'un autor amb la l#rra geneal, la cons
ciéncia cultual unitara, pemanent i siraltania de que pkava GoetheFeraté,
gue s’ha ngat a «eercir» de poeta, iifis i tot de mesg; ha destil-launs quants
versos —aéndix a la sea oba fonamental, la critica i I'edicié de poetes— que
tenen la vitut, si més no, deegnear més critica, més comeritanés litestura,
encaa que l'autor sostingui que el seu Unic objectiu, en aquest case#is. dtl
projecte intetextual de feraté té, perd, més implicacionsodtiem compar la
seva paticular antolgia de taduccions amb la d’au®contempanis seus, les
Imitationsde RoberLowell, o les\ersions poétiquede JM. Llompat, per posar
nomeés dos»emples, i dues mares pou divergents d’entendr la taduccio poe
tica. Rerd hi tobem una déréncia bhamental que ens duu a unetispecte ¢ta
dal en el caracter complele la sea oba literafa: mente que els autsrsuaa
esmentts es pesenten,@spectrament, com a poetes queeixen taduccions
poetiques com a substitut de I'alile ceacié o com a mexercici per posase
a pova i pereccionar I'ofci, Ferraté ngja qualseol identificacié amb lai§ura de
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poeta, i es ddara, dans quees, un lectorLa produccié de duccions o imita
cions parodiques d'obs literares s’eplica, aixi, com adrmes de eesciptura a
fons. D'aquesta maremribem a un congee que ésdnamental en la poética
ferateniana: lapropiacio. Les sges taduccions es dideixen basicament en dos
grups: una triadéLiricos giegos acaicos, Les poesies de CQvafis i Cinquanta
poesies de Du FyJeraté: 1968,1986, 1991) d'una banda, on adopta la funcié de
traductor diguem-ne corvencional, i les &duccions inloses eCataleg geneal
de l'altra. Tant la triade com lesaduccions d€ataleg geneal —llevat d’algu-
nes &cepcions puntuals que quedemd de I'ambit demaa en les quals el poema
no té eferent literan explicit— no s6n més que elqucte d’aquest afy d'a-
propiacid. Al bé, hi ha una petita distincié impant: I'gpropiacio que efctua en
les obes que pdanyen aCataleg generl és una propiacié més intensa.
Efectivament, es &icta de poemes que algu ja haieper ell, en els quals hi detec
ta una ahitat intima, fns al punt que en I'opacié de taducci6 o eesciptura
aconsgueix, sense deixar de ser liakrde dotatos d’'una eu singularla sea.
Aix0 també passa en peopiacié eéctuada en la triade esmentada, perd en aquest
cas no hi haelunta parodica per pade I'autor ni tampoc identi€acié peso
nal. Es a dirles obes taduides &ataleg generl reben (quasi bé semgyrun tac
tament ironic que nodbem en la triadé.a ironia és, d’alguna margrl’element
recurent que amakma el cos de poesies quenienCataleg generl. Feraté,
doncs, no és en aquest cas un simpliuirtor siné un e-creador eétac que incor
pora aquests os —gacies a la s& hailitat per a dotatos, com diu ell miix,
d’'un «newi i moviment» popis—, a la litestura cdalana. El ppcés qued I'autor
és el sguent: el Eraté lector ha descontdualitza uns tetos, els ha ansbrmat
(traduit, propia) i els ha econtetualitza per tal de @/llegir-sels. Aquest és el
seu mecanisme intextual, que anomenemapropiacid En pullicar aquest -
ducte i o€rir-lo a uns nous lectsmo & siné ellangarlo en un nou espai inter
textual: nosaltes, lectos deCataleg geneal, llegim Feraté i re/llegim Pinday
Arquiloc Auden... a avés del «palimpsest» defaté i en un nou cortg que és
el noste. De fet, com és dat, fou el tedic frances Gémd Genette qui manhg
aquest tane de la palagrafia, usa metafdorcament, pereferir-se a tota aquesta
seie de Endmens (plgi, imitacid, parodia...), qudassiica i analitza ghaustva-
ment, i que hagft fortuna en la critica literaa modena. D’aquesta maneiFenaté
es conerteix, paafrasejant Roland Btres, en un «-fabricador de sentit», de la
mateixa manea que s’hi coverteix el lector deCataleg generl (Obiols: 1997).
El cas de Sgmon Serallonga, que plega practicament la totalitde la sea
obra poética pulizada en un solalum (Serallonga: 1979), és tota una altcosa.
Serallonga esciu una oba propia que €s «una de lged impotants de mitjan
segle xx», com airma, encelmdament, daquim Molas en el prodedel llibre.
Serallonga, que sembntment a Eraté també ha puicat traduccions «coren
cionals’#, se situa en una atdimensio, la d’'un poeta que pot dgdode tu a tu

1. Les Noces del Cel i de I'lefn de William Blake, o elLlibre de la Seiesa i 'Edesiastic A.T,
inclos a la Bilia pudicada per la Fundacié Biba Cdalana.
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amb les gans \eus poétiques de la his@rA voltes li sén dhs, i les perfa, o les
redueix, i en al&s ocasions hi polemitza. Més que amb @nfalsricador de sen
tit», ens tobem en aquest cas amb ue-geneador de sentit», i el niia no em
sembta futil. Serallonga dial@ya amb els poetes que li sGng;ae’n nodeix i fa
créixer vigorosament la planta essencial de la poesia. En urexistanecent, on
paila de la sea actvitat literara i docent, a la pgunta «Com els Iigeixes, els
classics?»,aspon:

Si jo sdés de tocar el piano (que és una de les il-lusiornsfeses de la ma vida) ga-
faria Bad, mel plantaia i mel tocaiia per a mi. Aixo és,@ctament, el queafg amb
els dassics. Si he diplicar una tagedia de Safdes, mimaré tant com pugui, acade
micament, que els alumnes laghéxin, perd elsecomanaré gueom hig jo maeix, la
llegeixin en una al&x ocasié, lliuement, i que en visquin. El$assics tenenalor en
la mesua que els wiim des de la modaitat.

[...] Jo no tinc ca por de no ser @inal, peque un dels meus objectius, quan iescr
guan fig una accio de vida, és de ser sinceramuent i atisticament. Si acongaeixo
minimament aixo no he de tenimpcpor de no ser @inal, encaa que digui coses que
ja deien elsgipcis, o que deien elgers o els xinesos de I\amil abans de la nosdr
era. No, pequé jo enca no haia patat®.

En aquesta obrhi tobem una sé de «taduccions» queen una de les poques
aproximacions critiques, i potser la més densa i completa, de qué disposem sobr
I'autor, Ricad Torrents anomena «infgsemes». 8jem que enténairents per
«intepoema:

[...] a paer meu epresenten la s@ gortacio més dginal a la poesia. Esits a patir
de poemes d’akéss poetesoimen un conjunt considaile en I'ob@a i constitueign un
celt génee nou o un certipus nou del gener«taduccio». La majoa petaryen a
unperiode en qué el poeta intergtal’esciure —diu— «quan ja no efa podetho fer
directament per mi, sobrsupots poetics encarmeés eals». En llocpero, de tdue
cions, parafasis o imitacions, elesultas d’aquestesxeiimentacions liques sén
veitables ceacions,ifis al punt que el poeta, supéa la diicultat de I'esciptura direc
ta, contiua ulteforment I'expelimentacié damnt de nous «supts». Metafdicament
es poden dafir, com he dit en el titol, de palimpsest&chr poemes esits damunt
d’altres de pecedents queah de pegami: un te&t hi és esbaet per tal d’esdure-n’hi
un alte al damnt, pero sense que elmper deixi de consear-hi les taces que en per
meten la lectw.

No és estary que tant drrents, eferint-se a Seallonga, com jo meeix refe-
rint-me a Feraté hguem empmt el concpte de palimpsest. La intextualita ha
sewit de suparconcetual per gplicar aquesta mena de practiques, que needeix

2. Espom, A. (1998). «“La poesia seix per a viue”. Entievista a Sgimon Serallonga».La Revista
La Marxa,30/X. 8-9. \ic.

3. ToRRENTS R. (1988). «“Maig 1968”. Un palimpsesiidide Sgimon Serallonga».Reduccions38,
p. 43-69. \t.
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de ser practique®toliques. Binmaeix, i aqui és on comencen aaténciarse
aquests dos poetes, com dur€nts, I'intepoema tanscendeix la intéaxtuali-
tat; hi ha d’haer, pequé es prdueixi I'intepoema en qliestiod, unaconstitucio
«vivencial», per diho aixi, un ambit de ealitet viscuda compdaida». S’eniqueix
encaa més la intel-lecci6 del corte amb aquests mots de Bdonga: «Les
influéncies, alli on n’hi ha, sotuéncies vitals ireductibes» (rrents, 1988:53).
Fa notar el critic que és en uticle del méeix Serallonga sobe Minyoli on podem
trobar «I'expressio en gyrsa més contundent sela propia poética». | em per
meto de citane un pasgge, diafan pel qued a la sea propia actiitat, no de ta-
ductor siné girebé, gsara dir, de «lector mediimnic», d'assimilador de substancia
poética destada:

No es tacta d’aquella llibeet per la qual deteninats traductos s'imaginen que han
esbotzaels dzucacs d’'un grs redacté en una al@ llengua ambeacuisos bra de
tempoi de to manlleats a la propia —ecusos quedn caue en suplantacions i dis
torsions—, siné d’aquella adtrdificilissima llibetat per la qual el aductor aconggieix
per aqui i només per aqui la comid del poeta amb el poeta. lesta, el poema que
en esulta, ésill d’'una repoetitzacio [..45.

Es a dir es tacta d’un pocés en dos temps: la como poética, i laapoetit
zacio. Es eident que estem dant d’'una alta mena de «&duccio». Eraté
s'apropia de poemes d’alfrpero en la se actitud sempr hi ha una distancia
insahable respecte de I'objecte ancatrCom a bon aesa que és, ea objectes
verbals més o mga peréctes, i sés mira amb ulls critics d’'entomdesels fa seus
i mostia ogullosament I'etiqueta d’imptacié on fgura el seu nom. Seallonga,
en cani, no esta tan intessaen la col-leccio d’objectes com en eb@és que es
desenolupa des del moment de la leetpamb tot el que destlla en ell, ins a
la «intorsié», per ditho amb un aler mot seu, és a dino la distosio (infidelitat),
ni la contosio6 (atifici), ni I'extorsio (plagi o robaori), sind «la coranié del poeta
amb el poeta» que paet, gacies, nauralment, al &t d’estar en possessié d'un
talent bra de I'odinai, de donar testimonierbal del €nomen, és a direpoetit
zar En aquesta inteid amb l'alteitat el que meps compta és l'auta; I'impor-
tant és quelgu ha estacgpac de deixase tansbrmar per un poema i des d'aquest
estd transitor —pero paadoxalment deihitiu des del punt de vistawencial—
que la lectua ha povocd, se n’ha oga un de nou.

El traductor en tant que lectptendeix nturalment a completar et omple
llacunes, omet o afleix maisos i espon a la s& manea, amb dteri delibela-
dament pesonal, a I'hoa de tobar solucions. Rcisament, en l'intpoema —i en
menor mesw, també en I'propiacio— es facta d'aixo, d'interérir, encaa que
de manex fecunda i positia, en la intgsretacid que és tota lectur, nduralment,
tota tmduccié. er veure de pop les dues practiques podriemrtente una quan
titat consideable d’autos traduits. Eraté ha &t ropiacions de poetes tarvel

4. SERRALLONGA, S. (1983). «Del “Llibe d’Amic” als “Cants d’Abelone”» [de Myoli]. Reduccion20,
p. 57-64. \t.
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sos com ho sén Ping&toraci, Rameénides, Aquilog Alceu, WH. Auden, Randall
Jarell o Ted Hugues (delrgc del lldi i de I'anglés). Seallonga crea intepoe
mes a pdir de poemes de RimbauBaba Kuhi de Xiraz, Alcman, el Pseudo-
Dionis Aropdajita, Shalespeae (del gec de I'anglés i del inces). Les peces de
mosta escollides sén unullen de Erraté Discurs a les bestigs la Contraexultacio

al sonet CXXIX de Shegpeae de Serallongg.

Address to the beasts

For us who, from the moment
we first ae worlded,
lapse into disaay,

who seldom kna exactly
what we ae up to,
and as aule, dont want to,

what a joy to knaw,
even when ve cant see or hearau,
that you ae aound

though \ery few of you
find us vorth looking 4,
unless v come toolose

To you all scents arsaced
except our smell and those
we manfactue.

How promptly and &ly
you execute Né&ure’s policies,
and ae never

lured into misconduct
except by some unluky
chance impnting.

Endaved from bith with good mannes,
you weg no snobish elbavs,
don't leer,

don't look down your nostils,
nor pole them into another
credure’s lusiness.

Your avn havitations
are cosy and pate, not
pretentious temples.

Of course you have to tale lives
to keep your ovn, hut never
kill for gpplause

Discurs a les bésties
dew.H. AUDEN

A nosaltes, que d’enca
que \am ser duts al mén
estem éts un @rhuix,

que quasi mai no bam
ben bé qué ensquosem,
ni mai no ho vlem ser,

ens és unmgn consol
comptar que hi souogaltes,
inclds si no us giem,

per bé que sou molt poques
les que us digneu nairnos
mente no us ens acostem massa.

A vosaltes us és gpada
tota olor si no és la nosr
i les que #briquem.

Que de pessa i que bé
gue &ecuteu els plans
de la Nauralesa,

sense mai desvianns
de la deturm, quan
I'atzar no us ha tat.

Corteses de naenca,
mai no eu el tia
ni el kurleta,

no lieu per sota el nas
ni I'entaforeu
en els aérs d'alti.

Els wostres hbitades
s6n comodes i prats, no
cgp temple petensios.

Es dar que heu de li@r vides
per fervos-la, perd mai
no mdeu peque us admin.
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Compaed with een your geediest,
how Non-U
our hunting gntly seem.

Exempt fom taxaion,
you have never felt the need
to become liteate,

but your ol cultues
have inspie our poets to pen
dulcet \erses,

and though unconscious of Gpd
you Sung Euecaiists ae
more hallaved than ous.

Instinct is commonyl said
to rule you: 1 would call it
Common Sense

If you cannot engnder
a genius like Mozat,
neither can gu

plague the edh
with brilliant sillies like Hegel
or dever nasties lik Hotbes.

Shall we ever become adulted
as you all soon do?
It seems unlikly.

Indeed one balny day,
we might vell become
not fossils, loit vapour.

Distinct naw,
in the end & shall join wyu
(how soon all copses look alik),

but you exhibit no signs
of knawing tha you ae sentenced
Now, could thabe why

we upstats ae often
jealous of ypur innocence
but never ewvious?

Compaats amb les mésypaces
de osaltes, que vulgrs
que soén els noss cacadar

Exemptes de mar impostos,
mai no heu sentit la géncia
d’alfabetitzarvos,

pero la wstra cultua orl
ha inspiet els nostes poetes
a esciure dolcos ersos,

i, sense dzer es de Déu,
entoneu sgraments
que santifjuen més que els nos.

La gent diu que és I'Instint
gue us egeix: jo diia

que és el Sen

Si mai no poduiu

cap geni com el de Mozayr
tampoc no podeu

empestar la tea
amb beneitons com Igel
ni murris com Holbes.

¢Ens &rem mai adults,
a l'igual que tots gsaltes?
No semita pas pobable.

De fet, un bon dia
potser ens caortirem,
no en fossils, siné eragor.

Distints an, a la f
us ens ajuntam
(un cos maren \al un alte),

perd no sembu sder
gue esteu sentenciades.
¢l si bs per aixo

gue seint estem glosos
de la wst@a innocéncia,
pero mai no ensaferveja?

June 1973

A Discurs a les béstiesle WH. Auden de Feraté, hi tobem, peréctament
trasllad4, el to conersacional del grs oliginal, i el respecte a I'estictura estré
fica. Aixem-nos en l'opduonita en la taduccié de modes dpressio, especial
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ment en casos que cal destacar pptdsa mostda en la#rsio cdalana: En el \3,
«lapse into disaay», corvettit en «estemdts un grluix», expressié ctalanissi
ma, alhoa col-loquial, pero de qualttpoética nothle, quasi supemt I'original.
En els vww23-24 «ypu weg no snobish elbavs,/ dont leer», tenen com a egat
lents opotuns: «mai nodu el ti/ ni el lurleta». En els vw35-36 no és el poder
expressiu del dala, sind I'éxit en la int@retacio: «hw Non-U/ our hunting gntry
seem» es ceriteix en un naralissim «..que vulys/ que sén els noss cacadaes.
Evidentment, en el. ¥8, el «Common Sense» ésdwit per I'intaduibe «Sefy»
(sery és un congete més compleque el desentit comiiperd és un equalent
accetable, que compleix la funcié de danitzar el tet sense &ir excessva-
ment el sentit). Els dertits vv. 53-54: «..hitliant sillies like Hegel/ or dever nas
ties like Holbes.» &n en ctala els ben tbas «beneitons com Hel/ni murris
com Holbes». Exem-nos en I'ptesa en la supssio dels adjectius, que eriata
caregarien excessvament el @rs, i que en cami, constitueix un mode digres
si6 molt comu i idiosincratic de I'anglés (larfha adjectiu + nom). De la r@xa
manea, la fexibilitat morfematica de I'anglés (en larmacié de erbs a pair
de noms, o a l'ivés) esta ictada amb la deida esignacio en laersio cda-
lana. Rer exemple el vigorés «ve first ae worlded», v 2, és taduit amb el m-
saic (quin emeil!) «que am ser duts al mén», i en el55, el «Shall w ever
become adultedsafen ctala I'insuls «¢Ensafem mai adults...». &0 aquestes
son, sens dubtdes sevituds indefugples de la taduccié quan una llengua és
incgpac de donar un equailent pecis especte de I'dginal. D'altra banda, elerb
fer en caala té unes possibilits expressives etraodinaies, d’espect;, sovint,
molt més ampli que no el de I'anglés. Noteimalment, que en I'Gltim teet
Feraté no tedueix la paaula «upstas», que signi€a «aribista, nou ic». Un
darer dribut degradant per a laaca humana en el desetupament del poema
que probablement pegué hi fiia trabucar el itme, Ferraté prefereix deixar pen
jat. El poema té tot I'a@ tipicament audenia, ironicicid, i amb gruina densita
moral. Aqui I'encet és el d’adecarse a les besties per [aardels homes.’analisi
brillant i minuciosa d’alldo que dérencia les bésties dels homes acgugéx
—per compaacio— de pintar un quaeldevastador de la humarniitdero en aquest
poema no & més enlla del discsia les bésties, quarf de miall a la humanita
miserble. Les béstiesepresenten una pexcié moal basada en la innocencia
definitivament inassolile per als homes. La litetura moalista té una llaja tra-
dicid, i se’'ns & inevitable pensarpel que & a I's dels animals com @tiracié
literaria per \ehicular una critica mat a poposit dels homes, en |IEablesde La
Fontaine Perd pecisament I'dginalitat d’Auden consisteix awertir —o modi
ficar— els temes. En La Bntaine —i en ladula dassica en gneal— s’ari-
bueixen actituds mais humanes als animals, o, dit daitnanes, es pesoniiquen
les bésties, que actuen com a n@tatlels homes. En laamlicié dassica meeixa
hi ha \ariacions en el aictament de I'|adleg animalistic En elLibre de les bes
tiesde Ramon Llull, perxemple la metabra animal es fusiona amb elements
gue peraryen al moneal dels homes, sense discouitia, pero, amb tot, no deixa
de situarse en el mon de laffitasia. Aqui, en can no hi ha joc metafae. El
poeta pda a les béstiesn tant québésties, i aixo li penet, per contist, de par
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lar dels homes, que s’heuen emmaillats gotescament, en un to dewmoalista
i didactic pero sense esedalls, amb la s& haditual distanciacio ironica; no com
a Poeta amb majuscula, siné com a ciutada, com aithdiEs tacta, en qualse
vol cas, d'una duccid-ecreacio, on el sductorpoeta pocum ser el més litat
possille essentespectuds en laeacié d’eéctes analgs. Ferraté no hanventa
aquest poema, pero el @ht en la sea llengua pegue s’hi identiica plenament
i se’l fa seu.

Vegem an el Sonet 129 de Stespeas amb la ersio literal de Semallonga i els
sis intepoemes a contiracid, laContraexultacié al sonet CXXIX

Sonnet CXXIX

Th’expense of spitin a waste of shame
Is lust in action, and till action, lust

Is perjued murd’rous, toody, full of blame
Savage, extreme rude cruel, not to tust;

Enjoyed no soonerui despised stight,
Past eason huntedand no sooner had
Past eason hied, as a wallowed bait

On pupose laid to makthe takr mad;

Mad in pusuit and in possession so,
Had having, and in quest to ka, extreme;
A bliss in poof, and poved a \ery woe,
Before, a joy proposedbehind a deam.

All this the world well knows, yet none knars well
To shun the he&n tha leads to this hell.

(Versio literal)

Es la dilpidacio de I'espétren una immensital’oprobi
el desig en acté fins a I'acte el desig

és perjuycriminal, sangnent, &rcit de culpa,

salatge, exorbitd, grossey cruel, de malifr.

Bon punt fuit, és meysprea de cop.

Amb ca de boig peayuit, i a penes acongeit
amb ca@ de boig odiacom un esquer empassa
pascut gpressament per egifir a qui I'endiapa:

foll en la caca idll en el pecag;

hagut, harent-lo i pel cami d’heer-lo, extrem.
Embuix sent a tocar; un cop tdcdolor de eritat;
abans, joia ofita; després, somni.

Aix0, tothom ho sp, i amb tot ningl no ga
com defugr el cel que mena a aquestan.
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Contraexultacié al sonet CXXIX de Shalespeae

1.

Es I'abrandament de 'espiéen una immensa necessit justicia
el desig en acté fins a I'acte

és fdel com un ca,

supota cims, se’n jua totes les efitats,

bull per tot det,

s’hi centa i civilitza i es & gentil i dol¢ de totifr,

fins que no pot més i per ¢atcs’abasta en nditat.

2.

Es la dilpidacié de tot 'espétren una immensital’oprobi
la fam en me@iment, i ins a I'obi

és assassina, perula, inhme abjecta, vil,

extrema, &orbitada, béstia, gpodida.

| tens que I'home tip, sent

la mala sang que alteels assassins av

fins a I'extrem de I'espét per fam
d'immensitds, podes, dvinitat, i en Fam ioman.

3.

Abrandament de I'espieen una mar d’injusticia
és el desig en agctefins a I'acte el desig

€s constant, pacient, just, ple de condicia,
ltcid, gentil fins el dolor de tota &lsedafastig

A penes stisfet, de la éresa immensa esvenja.
Fou pesegguit amb cp de noi, i un cop acongeit
amb c@ de noi amacom una menja

pascuda per noulrde llibettat i nou delit.

Sol en la caga i sol en el pag.

Hagut, haent-lo i pel cami d’heer-lo, ple
Voraginds, sent a tocar; un cop toceerag.
Abans, un somnidsc; després, ebig sere.

| amb tot mai no d&é per quin esarny anhel
travessaa sencer I'iném que mena en aquest cel.
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4.

Agleva I'espeit en em d’oprobi

la fam en actgl fins a I'acte ésdm.
Si no li val el pensament endmn
cria un \eri dwvi al fons de I'obi

fosc i essec i bit com un cenobi,
i en ferse espés, al sol al¢a el pam:
Pare de @ms, la &m ja viu dedm.

5.

Agleva I'espeit en em d’oprobi

la fam en actgl fins a I'acte ésdm.

Ai soterada malesta de bam

que ha d’esbotzar d'un cop obi i cenobi!

6.

Abranda I'espat foll del seu det

la fam en actgi fins a I'acte ésdm,
constant, etrema, humil ins a I'herbam,
gentil, si cal, i dolca a tot fuet.

Secetament ésdfa i s’hi malmet

a ferse astuta,iis que esde un ¢am
de mot i salta entea com un llamp

i ja no hi\al ni llei ni rei condet.

Sol en la caca i sol en el pac.
Abans d’h&erlo, haggut i havent-lo, ple
Boirds, sent a tocar; tocaerag.

| amb tot mai no d&é per quin anhel
de nou tavesso ple d’espant &f
I'dnic infem que mena en aquest cel.

En aquestes si®wions o intgpoemes, Seallonga, d’alguna manear «meta
bolitza» el sonet de Shedpeat en dirents tessit@s sentimentals i mals, com
plementaies o contadictoies. En I'intepoemal. fa una inersié de alors. Aqui
al desig [ust) se li dribueixen qualités i actituds oposades a liginal, fins asse
lir un allibeament (lanuditat). En el2. hi expressa un mis$ge lleugerament dié-
rent, perdo complemeniaal shalkespea@: la voracita maerial no és saciale,
I'altra tampocEl desig tot i consevar els méeixos dributsha estarebaixa a
fam, o aFam és aquelldibido que s'&pressa ambaracitas d’'altm mena quan
minva el desig saial. En el3. hi ha unaepresa de ll.i lliga a la vgada amb el
6. Les epressionsélices, que mliferen en tot el desgnlupament «intgroema
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tic», sén aquiadents, perxempleg en els vv6-7, que epeteixen «amb ca de
noi», eco del «amb pale boig» de laersio literal, traduccio, al seu tar delPast
reasonde I'original, o I'«Hagut, harent-lo i pel cami d’heer-lo...», que ja pareix
en la \ersio literal, excel-lent solucié aHad, having, and in quest to ha de
'original. Al final d’aquest intggoema pareix un “b”, inexistent en l'oiginal.
Fa una irersio de alors; I'infem es cowmerteix en cel, i tot alldo que constituia una
atmoskra de ngativitat es f positiu (hi hdlibertat, nou delit, @ig ser¢ nous ele
ments§. En aquest inteoema Senllonga reprodueix brmalment el sonet iSa-

li anglés amb &s quatetes i I'gaellat final. En eld., que connecta amb 2], es
desemolupa el tema del cele vicios i estél del desig quan aquest es og@teix
en una pu ritina sense espgrsense pensamenterPalguna obscarrad, en el
v. 6, «al Sol al¢a el bg|am» semla haver-hi una eminiscéncia dea vaca cga
de Magegall (la cegyuesa d'aquest ésseaafd, d’espelt aglevat?). En eb. contirua

i es polonga la \ariacio del4. L'alliberament pot enir per via d’unanahesta de
bram, pequé no pot adzr bé la pu voracitd. L'interpoemab., per achar, repren,

a mode de cordcant, i endrma de sonet ¢ala, el tema de3., amb la egpaiicio
d’'un “jo” a I'lltim tercet, i la intoduccié de dos nous comtes:I'espant i la &
Aquests sis int@oemes son difents caes d'un polieds. Hi ha també una demos
tracio etoiica excel-lent: com a pér d'un poema hom pot bastir en una altr
llengua diErents poemes o desafupaments tematics i ritmics. | justament, per via
del ritme, descohim el que és, potsemés impotant, en els intgroemes de
Serallonga: la concpcié nmusical. Quanapeteix \ersos o gups de @rsos, com
si fossin motius melodicoconaieials ecurents, al llag de les sis peces anacions
gue constitueign laContraexultacié, I'autor no & sin6componde a la manea
d’'un compositarHi ha, darera de I'oba, una congecié polifonica on leseus es
responen en corgpunt o es complementen, esttiestades, a pdir d'un motiu
principal, el que prporciona el sonet anglés. Alleels intepoemes s6n com éic
cions que indiquen mares de ligir, possibilitas intepretaives i tematiques que
s'obren a pair del sonet 129. \Wam Hazlitt airma que Shakspeag no ea un imi
tador sin6 un instment de la rtara. Serallongg, d’alguna maner ebla aques
ta impessio; no l'inspia un sonet, I'inspa la vida a vés d’'un sonet, i és per
aixo que les sees taduccions «ampliades», els imteemes, s'incqroren de ple
dret a la poesia.

5. Com bé emaca Fancesc Codina en lavseanalisi compativa de dverses taduccions d’aquest
poema: «Es padocal de compovar que les altecions infingides al tet originari en el poema 3
de la «Contrexultacio» de Seallonga —que n’és un auténtic@rament— no supen pas gire,
en quantitg les infingides en algunes de leaduccions. | encarés més padoal de constiar
el fet que el gmer vers d’aquest poema («Adndament de I'espéen un mar d'injusticia») és,
indiscutidement, molt mésidel a la constrcci6 i al (conta)sentit del pmer vers de Shaspeag
(Th’expense of spitrin a waste of shamejue no pas, pexemple els que hi caesponen en les
versions de Montaol («<Manca de sgnen auxa \ergonyosa») i de ¥mgés («Lanima es consu
meix, desergonyida»)».
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