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Resumen

El propésito de este articulo es analizar los principales problemas encontrados durante la tra-
duccidn al cataldn y al castellano de toda una cosmologia poética: la que conforma la obra baqui-
ca de Abu Nuwas. Poeta hedonista y subversivo, amante del vino y de los placeres, Abu Nuwas
trascendio la celebridad de sus poemas para adentrarse en el mito, en la leyenda, en la imagine-
ria de todo un pueblo que sigue, hasta hoy, recorddndolo tanto como el personaje desenfadado y
entrafiable de Las mil y una noches, como uno de los mds ilustres poetas de la literatura arabe.
Para ello, en la primera parte del articulo hemos esbozado algunos de los rasgos mas caracteris-
ticos de la cosmologia nuwasi con el fin de situar la obra en su marco poético correspondiente y
poder asi abordar la segunda parte, dedicada propiamente a la resolucion de los distintos pro-
blemas relacionados con su traduccién.
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Abstract

This article examines some of the major translation problems stemming from the transfer from
Arabic to Catalan and Spanish of an entire corpus of poetic imagery, namely that in Abu Nuwas’
bacchic songs. Subversive, pleasure-seeking and wine-loving Abu Nuwas, whose celebrity has
well surpassed that of his famed poems, soon achieved legendary status and entered the imagina-
tion of the Arab people. Abu Nuwas continues to be remembered as both the likeable, happy-go-
lucky fictionalised character of One Thousand and One Nights and one of the greatest poets in
Arabic literature. Part One of the article presents some salient features of Abu Nuwas’s imagery,
thus contextualising his poetry and providing some signposts for Part Two, which focuses on
strategies for solving specific difficulties encountered in translating those features.
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Introduccion

Khamr, nabidh, sulaf, rah, ‘uqar, sabuh, mudam, gahwa, safra, shamul... He aqui
una pequefia muestra de algunas voces drabes para referirse al vino, néctar elabo-
rado desde la Antigiiedad en muchos puntos de la geografia oriental y en absolu-
to desconocido en sus sociedades, que a pesar de las distintas censuras, nunca han
dejado de beberlo y de cantarlo. Tanto es asi, que incluso en la poesia, arte subli-
me de los drabes, el género baquico o khamriyya fue uno de los mas exquisitos
y cultivados, desde el corazén mismo de la peninsula ardbiga hasta los lindes de
al-Andalus.

El maximo exponente de esta tradicion poética arabe es sin duda Abu Nuwids,
hombre real que vivié gran parte de su vida en la Bagdad del siglo vi d. C., poeta
ya celebrado en vida y cuya popularidad y reconocimiento han sobrevivido al paso
de los siglos, pero también personaje legendario de Las mil y una noches, bufén
de la corte de Harun al-Rashid, entrafiable libertino, hedonista y subversivo. En su
universo baquico, cargado de metéforas, personificaciones y juegos de palabras,
se entremezclan armoniosamente copas, tazones y cdlices; coperos, gacelas y
comensales; tabernas, conventos y jardines; califas, imanes y diablos; drabes bedui-
nos y persas urbanos; cristianos y judios; virgenes veladas, hijas de la vid, escon-
didas en anforas selladas y custodiadas por el comerciante, padre celoso que s6lo
la entregard a quien le ofrezca la mejor dote; campamentos en ruinas y vida cor-
tesana; perfume de manzana, de almizcle y de arraydn. Un universo construido
desde y para el vino, principio y fin de una obra que explora con palabras y desde
el placer todas las posibilidades de un néctar nada divinizado, sino mas bien cargado
con todos los adjetivos de la humanidad.

Reflexionar sobre la traduccién de la obra baquica de Abu Nuwas, sobre sus
fidelidades y sus traiciones, sus delitos y sus deleites, es el propdsito de este ar-
ticulo, que tentard también un anélisis del universo baquico de este cldsico uni-
versal y de su lenguaje poético.

El articulo se divide en dos partes. En la primera, se realizard un andlisis exhaus-
tivo de los principales temas o «constelaciones» que forman la obra baquica de
Abu Nuwds. En la segunda parte, se estudiardn los principales problemas de tipo
traductoldgico que surgieron durante la traduccién de los mas de doscientos poe-
mas baquicos de Abu Nuwds que realizamos Jaume Ferrer Carmona y yo misma.
Dicha traduccion se desarroll6 en dos fases: la primera, al catalan, entre los afios
1998 y 2002,' y la segunda, al castellano, entre 2006 y 2008.% Para ambas traduc-
ciones partimos de las dos ediciones drabes mds prestigiosas: la de Ewald Wagner,?
publicada en Stuttgart en 1988, y la de Ahmad Abd al-Magid al-Ghazali, publica-
da en EI Cairo en 1953.4

1. ABU NuwaAs (2002). Khamriyyat, poesia baquica. Barcelona: Edicions Proa. Premio de la Critica
«Serra d’Or» a la mejor traduccién del afio 2003 y finalista del Premio Nacional de Traduccién
del mismo aflo.

2. ABU NUWAS. Poesia bdquica. Madrid: Catedra, col. Clasicos Universales, en prensa.

ABU NUwASs, al-Hasan Ibn Hani (1988). Der Diwan des Abu Nuwas. Stuttgart: Mainz, 1988.

4.  ABU NuwaAs, al-Hasan Ibn Hani(1953). Diwan Abi Nuwas. El Cairo: Dar al-Kitab al-Arabi, 1953.

had
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1. Constelaciones nuwasies

El universo baquico de Abu Nuwds estd formado por multiples constelaciones,
todas ellas, hasta cierto punto, interdependientes. Describirlas una a una, con toda
la atencidn que se merecen, escapa a las posibilidades de este estudio.’ No obstan-
te, si que consideramos necesario presentar, aunque sea someramente, las princi-
pales constelaciones nuwasies, con la esperanza de que mas tarde sirvan para ilustrar
el andlisis de la traduccion que abordaremos en la segunda parte de este estudio.

1.1. Elvino y sus atributos

El vino, en la obra de Abu Nuwds, no constituye un elemento aislado, sino que
siempre aparece rodeado de toda una pléyade de atributos perceptibles a través de
los cinco sentidos.

1.1.1. Vista

El vino de Abu Nuwds es ante todo luz: candil que alumbra el rostro del amado,
relampago en la noche oscura, fuego ardiente que calienta las manos de quien lo sos-
tiene, alba que avanza en su viaje nocturno, sol que surge de la copa para ponerse
en la boca del bebedor, astro luminoso que gira entre los comensales o, desaten-
diendo toda ley césmica, alrededor de la luna-copero; lumbre que conforta a los
amigos durante las largas noches de invierno y que guia las caravanas que perdie-
ron su camino; luz cegadora que hiere los ojos de quien lo mira.

1.1.2. Olfato

El perfume del vino es comparado a menudo con el aroma del almizcle o de la
manzana —manzana del Libano, manzana fresca, manzana liquida. Cual frasco
de perfume, el vino exhala un olor sélo comparable al de aliento del amado o al
del jardin en flor donde los amigos beben. Su fragancia puede ser tan embriaga-
dora como el propio vino.

1.1.3. Tacto

El vino, dentro de la copa, quema con su luz los dedos del bebedor o, al ser trans-
portado por el copero, tifie de rojo las manos de éste, como si estuvieran decoradas
con henna o cubiertas de sangre. Pero el vino tiene también un tacto suave como
la seda, o rugoso, si la copa esta tallada o el caliz esculpido con figuras de guerre-
ToS persas.

5. Para una excelente introduccion a la obra baquica de Abu Nuwds, ver el reciente estudio de Philip
Kennedy Abu Nuwas: a Genius of Poetry, OneWorld Press, 2005 y del mismo autor The Wine
Song in Classical Arabic Poetry: Abu Nuwas and the Literary Tradition, Open University Press,
1997. Otro importante estudio de la obra de Abu Nuwds, que incluye algunos poemas traducidos
y una muy completa introduccién de la obra baquica del poeta, es el realizado por Vicent Mansour
Monteil Abu Nuwas: le Vin, le Vent, la Vie, Simbad, Paris 1979. Finalmente, para un andlisis por-
menorizado de los temas que conforman el universo baquico de Abu Nuwds, ver «Poésies bachi-
ques d’ Abu Nuwas: thémes et personages», de Jamel Bencheikh, publicado en el Bulletin d’Etudes
Orientales 18, 1963-1964, 7-89.
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1.14.0ido

El vino de Abu Nuwds tiene ademas la particularidad de hablar. En la intimidad
de la noche, cuando los otros bebedores yacen abatidos por la ebriedad, el vino
susurra secretos al bebedor, canturrea como una virgen en su gineceo o afiejo cuen-
ta las historias mas antiguas del mundo.

1.1.5. Gusto

Contrariamente a lo que cabria pensar, Abu Nuwds parece mds interesado en los
efectos del vino que en su sabor. El vino que nos describe no debia de ser, en efec-
to, ninguna exquisitez. Segtlin explican las fuentes antiguas, en aquella época la
bebida que se obtenia de la fermentacion de la uva era un liquido espeso y bastan-
te amargo que para ser consumido debia ser mezclado con agua. En Abu Nuwds, la
unién del agua con el vino dard pie a toda una simbologia poética en la que el agua
(en 4rabe, palabra masculina) simboliza al hombre y el vino (en drabe, palabra
femenina) la mujer. Asf pues, no debe parecernos extrafio que el sabor del vino nos
sea presentado a menudo como «picante como la pimienta», o tan amargo «que
hace arrugar la nariz». Eso si, el vino debia servirse siempre fresco.

1.1.6. Los efectos del vino

El vino de Abu Nuwds es siempre embriagador. Gracias a sus efectos, el feo se
vuelve bello y el necio inteligente. Su fuerza es tan grande, que tan solo en una
noche puede dejar abatido a todo un ejército de comensales. Asimismo, el vino
corre por las venas del bebedor, reptando por ellas como una serpiente, hasta desa-
tar todos los lazos de su ttinica y de su pudor.

1.2. Comensales, coperos y censores

El tema baquico no se puede separar del tema amoroso en la poesia de Abu Nuwds.
El servidor del vino, los comensales, son objetos y sujetos de un erotismo sin tra-
bas, de lo que en drabe se denomina mujun, libertinaje, obscenidad, amor explici-
to e irreverente. Los versos de la pasion por el vino y del enamoramiento de los
coperos y comensales se confunden en dobles ebriedades, una etilica y la otra eré-
tica. La conducta del triangulo formado por el poeta, el copero y el comensal no
se encuentra, sin embargo, exenta de (auto) critica. La figura del censor, encarna-
ci6én de la moral mas conservadora, instard continuamente al poeta y a sus amigos
a dejar de beber vino y de entregarse a las pasiones. La respuesta del poeta sera
siempre contundente: cuanto mds critica el censor, mas me incita a pecar.

1.2.1. El poeta

Abu Nuwds no es sélo el poeta bagdadi de corte modernista que llegé a ocupar ya
en vida uno de los mas altos sitiales de la poesia drabe cldsica. Abu Nuw4s es tam-
bién un personaje mas dentro de su propio universo poético. Esclarecer dénde se
encuentran los 1imites entre el hombre real y el literario no parece tarea facil. ;Era
Abu Nuwis tal y como €l mismo se describe en sus poemas? ; Acaso existi6 algu-
na vez aquel personaje entrafiable, paradigma de la libertad individual? Si no fue



Entre el delito y el deleite: la traducciéon de Abu Nuwds Quaderns. Rev. trad. 16, 2009 269

asi, mucho debi6 de mentir el poeta en su obra. Libertino, hedonista, irreverente, sub-
versivo, ingenioso, burlén. He aqui algunos de los adjetivos que siempre han acom-
pafiado, indistintamente, al hombre y al mito.

1.2.2. El copero

El copero es uno de los personajes centrales de la obra baquica de Abu Nuwds.
Escanciador del vino, el copero es también servidor de otros placeres. Gacela de
mirada seductora, rama de sauce que se contornea sobre la duna de sus caderas, el
copero sirve de su mano el vino y de sus ojos otro vino, igual de embriagador.
Personaje de sexualidad ambigua, andrégeno, a menudo sélo sabemos que se trata
de un copero o de una copera por el género del nombre propio con el que el poeta
se refiere a ellos. Si nos tuviéramos que guiar por su descripcion fisica, no los dis-
tinguiriamos. En cualquier caso, Abu Nuwas no oculta su preferencia por los chi-
cos, y si es una copera quien lo atiende, ésta ird vestida y se comportard como un
mancebo, serd una gulamiyya, palabra formada por el sustantivo gulam, que significa
chico, pero con la terminacién femenina, -iyya. Feminidad y masculinidad son tra-
tados con una ambigiiedad sin reparos. Asi pues nos encontramos ante dos formas
de amor: una, el amor casto y femenino que se siente por el vino, y el otro el amor
obsceno y andrégino que inspira el copero.

1.2.3. El comensal

Al igual que el copero, el comensal juega un papel determinante en la escena baqui-
ca nuwasi. El comensal, como el copero, es detentor de las mejores virtudes: inte-
ligencia, refinamiento, sensibilidad, devocién por el vino y amor por los amigos. El
comensal de Abu Nuwads nunca serd un arabe de pura cepa, beduino amante de la
vida en el desierto, de las batallas entre tribus y de la poesia cldsica. El comensal
de Abu Nuwds es urbano, moderno, «multicultural», que es como se podria califi-
car, aunque un tanto anacrénicamente, a los intelectuales que como el propio Abu
Nuwds simpatizaron con la shuubiyya, aquel movimiento «persanizante» y libe-
ral nacido en una Bagdad multiétnica y cosmopolita, capital del imperio més rico
del mundo. Pero entre todos los comensales de Abu Nuwds, descuella la figura del
califa Muhammad al-Amin, a quien la tradicién popular ha acabado confundiendo
con su padre, Hartin al-Rashid, califa quizds mds «glamuroso» aunque no tan dado
al vino como su heredero y sobre todo, mucho més severo que éste en cuanto a la
aplicacién de la ley. Abu Nuwas conocio la carcel y el exilio por orden de Hartin al-
Rashid, por mucho que en Las mil y una noches el califa padre y el poeta bufén
aparezcan como amigos inseparables.

1.24. El censor

La censura es otro motivo de critica en la poesia baquica de Abu Nuwds. Su rela-
cién con la autoridad religiosa y politica del califa, asi como con la opinién publi-
ca, son inextricables. Iman, califa, censor, sociedad, forman en Abu Nuwés un todo
a menudo indisoluble, donde sus partes se retroalimentan y donde casi nunca apa-
recen claramente definidas. Esta critica le sirve de pretexto para construir con toda-
via més fuerza el mundo que €l defiende, la posicién subversiva que ha adoptado
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ante una vida que lo constrifie y lo limita. Gran parte de los poemas baquicos arran-
can con una exclamacion dirigida a este censor en que el poeta le exhorta a dejar
de censurarle de una vez por todas. Este /ncipit sirve a Abu Nuwds para exponer
al lector los motivos por los cuales bebe vino o actiia de manera reprochable a los
ojos del censor. No se trata de nada mas que de un simple recurso argumentativo
y formal, una réplica que da lugar a la exposicién de toda una filosofia de vida en
el placer, manteniendo al oponente en un segundo plano, pero sin olvidarse de él.
El censor, el espia, ese personaje odioso que siempre estd presente y que siempre
estd al caso de todo, reprocha al poeta constantemente su libertinaje. Pruebas no
le faltan. Pero Abu Nuwas, para defenderse, utiliza todos los recursos que tiene
a su disposicion. Si hay quien lo condena con argumentos teoldgicos, €l le dedi-
ca un poema en el que se los desmonta. Si el censor innova en su critica, él inno-
va en su defensa. En cualquier caso, todo ello no hace mas que incitarle a beber
todavia mads, acrecentando asi la ira del censor. Y si los censores lo conminan a
dejar de beber, el poeta anima a sus compafieros a rebelarse como él y a seguir
bebiendo. No teme los azotes. El censor es un ignorante que nada sabe de los pla-
ceres y que se cansa indtilmente queriéndole apartar de la vida que a €1 le place.

1.3. El espacio bdaquico

El espacio badquico —a diferencia del tiempo, que en Abu Nuwis es sélo presen-
te— se expande en diversas direcciones, ocupando lugares muy diversos. Todos
estos lugares tienen, sin embargo, un denominador comiin: en ellos el poeta y sus
amigos gozan del vino, del amor y de la miisica. Tabernas, conventos, jardines y
vifiedos, salones literarios o de la corte califal, se convierten en la poesia de Abu
Nuwds en espacios fisicos de libertad y placer, de hedonismo y de amistad.

1.3.1. Las tabernas

Las tabernas, como sucedia también con los conventos, se encontraban situadas
extramuros, en pequefias aldeas de los alrededores de Bagdad o en plena campi-
fa, entre huertos y vifledos. Detentadas generalmente por judios o cristianos, estas
tabernas solian producir su propio vino. En los poemas de Abu Nuwds, las visitas
a la taberna siempre transcurrian de noche, cuando todo el mundo dormia en la
ciudad y la pandilla de amigos podia pasar desapercibida. La caravana de diso-
lutos cruzaba entonces las murallas de Bagdad y se adentraba en el desierto oscu-
ro, sin mas guia que la luz del vino, que desde la taberna les indicaba el camino a
seguir, como si de un faro se tratara. Una vez alli, el tabernero o tabernera, judio
o cristiano, les abria temeroso la puerta después de interrogar al grupo desde den-
tro y comprobar su solvencia y seriedad. Ya en el interior, los amigos pagarian
un precio a la altura del vino, y si éste les vencia, se quedarian en la taberna a
pasar esa noche, y tal vez las siguientes.

1.3.2. Los conventos
Los conventos cristianos que aparecen en los poemas baquicos de Abu Nuwds se
encontraban también extramuros, como obligaban las leyes hacia los dhimmis,
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es decir, los miembros de «las religiones del Libro». En estos conventos solian
acoger también, aunque mds puntualmente, a los jévenes bebedores, a quienes
ofrecian o vendian el vino que el convento producia. Las escenas baquicas que
transcurren en estos conventos son verdaderos documentos socioldgicos, pues Abu
Nuwds da muchos detalles de cémo se organizaba la vida en ellos.

1.3.3. Los jardines

Los jardines, huertos y vifiedos son también algunos de los lugares de encuentro
del poeta y sus amigos. Junto a un riachuelo, bajo la copa de frondosos arboles,
rodeados de las mas sutiles flores o junto a una vid; sentados en cojines o tumba-
dos en el suelo, los comensales hacen girar el vino mientras escuchan la melodia del
ladd tafiido por una esclava cantora. En estos poemas, vino y copero seran siempre
comparados con las flores, ya sea para describir su perfume, como para alabar su
belleza.

1.34. La corte

La corte del califa es otro de los lugares de placer y de vino. Y hemos visto que el
propio Principe de los Creyentes, Muhammad al-Amin, era uno de los comensales
mis fieles de Abu Nuwas. Como es facil imaginar, las fiestas en casa del califa son
descritas por Abu Nuwds como las mejores de todas, las mas refinadas y genero-
sas. Misica, canto, poesia, placer: nada de ello faltaba para acompanar al buen
vino y a los més selectos comensales.

1.4.Vino e Islam

Abu Nuwids fue un maestro en el arte de la provocacion y su rechazo manifiesto
por todo aquello que la peninsula ardbiga y sus habitantes dieron al mundo tam-
bién habia de afectar, como no podia ser de otra manera, a una de sus principales
aportaciones: el Islam. ;Pero de dénde nace esta critica hacia la religion? Para res-
ponder a esta pregunta debemos tener en cuenta diversos factores. En primer lugar,
hay que mencionar el caricter ortodoxo del califato de Hartin al-Rashid, que como
hemos visto llevé a Abu Nuwds primero a la cércel y luego al exilio. En segundo
lugar, no debemos olvidar que el califa es también imén, es decir, el guia espiri-
tual de la comunidad musulmana y la maxima autoridad religiosa después de la
muerte del Profeta. Asimismo, los preceptos restrictivos del Islam en lo tocante al
vino, asi como el libertinaje y la libertad de pensamiento, llevaron a nuestro hom-
bre a cometer las peores faltas. El poeta y critico drabe Adonis apunta, en este sen-
tido, que «Abu Nuwis es el poeta de la falta por ser el poeta de la libertad».® Segtin
Adonis, Abu Nuwas convierte la vida del placer —y secretamente el vino— en
elemento de culto, creando a su alrededor toda una escatologia divina que va desde
una liturgia y un lenguaje propios hasta toda una simbologfa digna de una verda-
dera religion, eso si, una religion propia y completamente personal. Este incipien-

6. ADONIS (1997). Poesia y poética drabes. Madrid: Ediciones del Oriente y del Mediterrdneo.
Traduccién de Carmen Ruiz-Bravo, p. 44.
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te, o tal vez coyuntural, laicismo de Abu Nuwas cuando dice aquello de «yo tengo
mi religién»’ es uno de los elementos que dotan su obra de una gran modernidad.
Nos encontramos ante un poeta que hace de sus versos una reivindicacién de la
libertad, de la vida, del presente y del placer. El establece una separacién entre
poesia, por un lado, y moral y religion, por otro. Se niega a encarnar su época, pro-
clamando una nueva moral que es la de la accién y opinién libres, lo que Adonis
denominé la moral de la falta ®

14.1. Beber en Ramaddn

Ramadan, mes de ayuno y contencién, no podia en ningtin modo despertar la sim-
patia de nuestro poeta hedonista y bon vivant. Este mes del calendario lunar musul-
man, al que Abu Nuwas llega a personificar, serd objeto de las satiras mas
despiadadas y blasfemas del poeta, quien no dudara en poner todo su ingenio al
servicio de un escarnio de dimensiones mucho mayores. Ramadan se convertird
pues en un enemigo acérrimo de los bebedores, aunque ellos seguirdn bebiendo
vino a escondidas, encerrados en una taberna o haciéndose pasar por cristianos.

14.2. La peregrinacion a la taberna

Pero el ayuno no es el tnico pilar del Islam que recibe los dardos verbales de Abu
Nuwds. La peregrinacion, en el universo simbdlico de nuestro poeta, ya no se rea-
liza a la Meca, sino a Bagdad, capital de los placeres, o a los vifiedos de Karkh o
Qutrubbul. La taberna, convertida en nueva Kaaba, esconde la mejor reliquia: un
vino afiejo en torno al cual los amigos no dudarén en girar.

1.4.3. Los otros preceptos del Islam

En uno de sus mas celebrados poemas, Abu Nuwds simula un didlogo entre un
sabio alfaqui, docto en la ley isldmica, y su discipulo. Este ltimo va preguntan-
do al maestro por los deberes y obligaciones del buen musulmén, a lo que el supues-
to alfaqui responde con todo tipo de reniegos que desmontan desde la limosna
preceptiva hasta la guerra santa, pasando por el juego, el adulterio, la sodomia o
la oracidn.

1.44. Elvino y el demonio

Pero si a alguna cosa se somete Abu Nuwas es a la seduccion del demonio, sumisién
plenamente consciente, de tal modo que parece que el poeta no es seducido por el
diablo, sino al revés. Con el diablo seductor ha firmado un singular pacto nada faus-
tico, ya que es el propio poeta quien lo propone y el diablo quien lo acepta. Si este
ultimo rompiera el pacto, perderia a su adorador més ferviente, algo que, por la
reaccion que tiene, no parece dispuesto a hacer. Cuando el enamorado se muestra
esquivo, el poeta invoca al demonio, como también lo hace para proteger el vino
de los malos bebedores. El demonio es el alcahuete perfecto que propicia la unién.

7. En alusién a la famosa aleya coranica, en el que se dice a los infieles «Vosotros tenéis vuestra reli-
gién y yo tengo la mia» (Cordn 109: 6).
8. Ibid., p. 45.
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1.5. Vino y poesia

En los poemas de Abu Nuwas los drabes de pura cepa llevan las de perder. Las tri-
bus y sus luchas intestinas, su estima desmesurada por las genealogias, su ciega
veneracion por el desierto y sus miserias, son a menudo ridiculizadas por nuestro
poeta. Y también es escarnecida su poesia mds tradicional: tesoro de los drabes,
arte excelso de los beduinos, de los némadas, que al no poder erigir palacios de
piedra, erigen palacios de palabras. Es la tinica obra de arte que, a pesar de su
inmensidad, es transportable. La poesia es su arquitectura, sus palacios bellamen-
te esculpidos y a la vez la fortaleza desde la que se defienden de los ataques verbales
de sus enemigos.

1.5.1. El campamento abandonado

Un elemento siempre presente en la obra nuwasi es la critica, unas veces subya-
cente, otras veces explicita, al rigor y a la convencién de la tradicional casida drabe,
forma beduina de la mds genuina poesia cldsica que, en manos de los poetas lla-
mados «modernos», empieza a descomponerse desde los inicios del imperio omeya
y que, en la época y en el ambiente de Abu Nuwads, ya no es mds que un recipien-
te vacio de sentido, agrietado, demasiado alejado de la realidad cultural y social
de la capital. Abu Nuwds ataca la normativa cldsica que obliga al poeta a tratar
ciertos temas, de cierta manera y en una distribucién precisa. Ejemplo de ello es
el prélogo amoroso o nasib con que suele arrancar la casida cldsica y en el que el
poeta llora ante la visién de los restos del campamento de la amada, abandonado por
ésta y por su tribu en su deambulacién némada por el desierto. En este prélogo
amoroso el poeta exhorta a sus compaiieros de viaje a hacer un alto junto al cam-
pamento abandonado y a recordar los momentos pasados junto a su amada. Abu
Nuwds invierte, una vez mas, los términos de este juego poético para «arruinar el
motivo de las ruinas» con su sarcasmo implacable. De este modo, al inicio de
muchos de sus poemas, en lugar de llorar ante el campamento abandonado, el poeta
incita al amigo a seguir bebiendo; en lugar de describir los restos del paso de la
tribu por el desierto, el poeta describe los restos de copas y vino después de una
velada entre amigos; en lugar de evocar el recuerdo de la amada y del juego amo-
roso, el poeta evoca el recuerdo de la noche anterior pasada en la taberna junto al
amado; en lugar de mencionar los nombres de los lugares del desierto, el poeta
menciona los nombres de aldeas vinicolas.

1.5.2. «Intra»textualidad

Otra referencia a la poesia drabe en los poemas baquicos de Abu Nuwds es la inser-
cién de versos de otros poetas —preferiblemente modernistas, aunque también cla-
sicos— en el interior de sus propios poemas. Estos poemas, con la misma métrica
y rima, se funden en el poema nuwasi para adquirir nuevos matices, incluso senti-
dos totalmente distintos a los que tenian en su marco poético anterior.
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2. La traduccion del universo baquico de Abu Nuwas

Los problemas de traduccién a los cuales debimos enfrentarnos al traducir los poe-
mas baquicos de Abu Nuwads son fundamentalmente de cuatro tipos:

problemas estructurales y de presentacion de la obra,
problemas terminoldgicos,

problemas estilisticos,

problemas de documentacién.

L=

A continuacidn, se ofrece un andlisis de estos problemas acompafiado de
algunas de las soluciones adoptadas para resolverlos.

2.1. Problemas estructurales y de presentacion de la obra

2.1.1. Ordenacion de los poemas

En los compendios de poesia drabe cldsica los poemas suelen aparecer ordena-
dos en funcién de su rima, que como ya hemos mencionado mds arriba es gene-
ralmente tnica. Esta rima se construye en torno a la dltima consonante de la
palabra con la que termina el verso, que funciona de soporte y que ird siempre
precedida y seguida de vocal o de ausencia de vocal (sukun o silencio). Asi, por
ejemplo, se habla de un poema terminado en ra («erre»), en fa («efe»), etc. sin
indicacién de las vocales que la acompanan, que pueden variar segin el poema.
El diwan de Abu Nuwads no representa, en este sentido, ninguna excepcion:
empieza con los poemas terminados en rima alif (primera letra del alfabeto
drabe) y termina con los acabados en rima ya (dltima letra). No hace falta decir
que esta ordenacién de los poemas por rima no se podria aplicar de ninguna
manera a una traduccion espafiola o catalana. En este sentido, nuestra propues-
ta de ordenacién de los poemas fue una propuesta global que afect6 a todo el
texto.

Ya se ha hablado, aunque sea a vuelapluma, de la complejidad del universo
béaquico de Abu Nuwds y de la multiplicidad de elementos que lo forman. De
este modo, consideramos que la manera més clara, coherente y amena de pre-
sentar una obra temdticamente tan heterogénea como es la obra baquica de Abu
Nuwds debia pasar forzosamente por una reagrupacion de los poemas por temas,
de manera que el lector penetrara en este «universo poético» partiendo de los
principales temas o «galaxias» que lo forman, cada una con sus diversas «cons-
telaciones». Esta reordenacion se materializ6 con la divisién de los poemas en
diez grupos de tipo temadtico correspondientes a los siguientes diez capitulos o
partes.

2.1.2. Introducciones explicativas

Esta agrupacion de los poemas por temas, pese a la evidente claridad que apor-
taba al conjunto de la obra, seguia no obstante sin resolver uno de los principa-
les problemas que presentaba la traduccion de esta obra, a saber, cémo introducir
el universo biquico de Abu Nuwds de manera que el lector llegara a comprender
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Tabla 1. Epigrafes edicién catalana.

Niumero
Epigrafe del capitulo Tema/s destacado/s de poemas
La veu del poeta Abu Nuwds como personaje literario 9
La passi6 pel vi El vino, sus atributos y efectos 32
La filla verge de les vinyes El mercadeo del vino, su 12
desfloramiento y su unién con el agua
4 El campament en runes La satira a los temas cldsicos 15
de la casida
5 Elllegat de Cosroes Elogio a la civilizacion persa 11
6  Comensals i llocs de lleure Comensales y lugares de recreo 41
7  Gaseles i copers La figura del copero/a 37
8  Censors La censura y la subversién del poeta 20
9  Tavernes i convents Tabernas y conventos 25
10 De religi6 El Islam y sus preceptos restrictivos 36
Tabla 2. Epigrafes edicién castellana.
Numero
Epigrafe del capitulo Tema/s destacado/s de poemas
La voz del poeta Abu Nuwds como personaje literario 7
La pasién por el vino El vino, sus atributos y efectos 15
3 Doncellas de la vid El mercadeo del vino, su 10
desfloramiento y su unién con el agua
4 El campamento abandonado La sétira a los temas cldsicos 7
de la casida
5 Ellegado de Cosroes Elogio a la civilizacién persa 7
6  Comensales y lugares de recreo Comensales y lugares de recreo 15
7  Gacelas y coperos La figura del copero/a 12
8  Censores La censura y la subversion del poeta 8
9  Tabernas y conventos Tabernas y conventos 10
10 De religién El Islam y sus preceptos restrictivos 8

no sélo su estructura, sino también su funcionamiento y sus partes. Ademads, que-
daba pendiente dar respuesta a toda una serie de cuestiones relevantes para el
disfrute y comprensién de la poesia nuwasi que, siendo demasiado especificas
de alguno de sus temas, no habian podido ser abordadas en el prélogo del libro.
Fue entonces cuando se nos ocurrié incluir una pequeiia introduccién, de no mas
de dos péaginas de extension, delante de cada uno de los diez capitulos. Estas
introducciones nos sirvieron, por un lado, para presentar cada uno de los capi-
tulos-temas de manera progresiva, y por otro, para comentar todas aquellas cues-
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tiones especificas a los poemas que a nuestro parecer requerian una explicacion
adicional. El resultado fue una traduccién «arropada» por un prélogo y por diez
pequeiias introducciones correspondientes a los diez capitulos en los que se divi-
den los poemas.

2.2. Problemas terminoldgicos

2.2.1. Los 62 nombres del vino

Una de las dificultades que plantea la traduccién de una obra como los poemas
baquicos de Abu Nuwds es la inmensa profusion de términos empleados por el
poeta para referirse al vino. Tal es asi, que el gran especialista franco-marroqui
Jamel Bencheikh® contabilizé hasta 62 voces, entre palabras y sintagmas, en la
obra baquica de Abu Nuwas para denominar al vino.

Ante una profusién tan grande de términos, el traductor percibe rapidamen-
te sus limitaciones. Es obvio que en cualquier traduccién siempre se acaba per-
diendo algo por el camino, pero nosotros no estdbamos dispuestos a dejar correr
la oportunidad de ampliar el abanico semantico de un concepto —el vino— tan
central en la obra que estdbamos tratando de traducir. En algunos casos, la solu-
cién pasd, como no podia ser de otra manera, por un regreso al pasado de la
palabra, a su etimologia. Asi, por ejemplo, el término shamul, que significa vino
en su primera acepcion, tiene su origen en la tradicién segtin la cual el vino mejo-
raba cuando era expuesto durante unos dias al viento del norte (norte, en arabe
shamal). Del mismo modo, sabuh (de la raiz sabaha, amanecer) es el primer
vino del dia, el que se tomaba de buena mafiana para curar la resaca o por sim-
ple placer.

En la tabla 3 ofrecemos algunos ejemplos de las equivalencias a las que llega-
mos en la traduccién de determinadas voces drabes referidas al vino.

2.3. Problemas estilisticos

Los problemas de estilo en la traduccién de la poesia baquica de Abu Nuwds se
concentran en dos dmbitos: el de las metdforas y el de la versificacion, esencial-
mente el del ritmo, métrica y prosodia.

2.3.1. Las metdforas e imdgenes bdquicas

La poesia arabe ha sido siempre muy rica en metaforas e imagenes. De hecho, estas
dos figuras retéricas son con mucha diferencia las mas recurrentes en la obra de
los poetas drabes cldsicos.'® En traduccidn, la aparicién de una metédfora o de una
imagen requiere muy a menudo una toma de decisién consciente por parte del tra-

9. Ibid., ver nota 5.
10. Un excelente estudio sobre la metafora en la poesia drabe cldsica es el realizado por Emilio Garcia
Gomez en su introduccién a la traduccién de los poemas de Ibn al-Zaqqaq realizada por él mismo:
IBN AL-ZAQQAQ (1978). Poesias. Madrid: Instituto Hispano—Arabe de Cultura, col. Clasicos his-
pano-drabes bilingiies, nim. 1.



Tabla 3. Ejemplos de equivalencias para determinadas voces drabes referidas al vino.

Traduccion espaiiola Traduccion catalana Traduccion literal o matices semanticos Voz arabe
Vino embriagador, bebida fermentada. Vi embriagador, beguda fermentada. Bebida alcohdlica o fermentada, vino. khamr s
Licor de datiles, vino de pasas, Licor de datils, vi de panses, Bebida espirituosa de datiles, pasas, etc. nabidh _\_u,
vino licito o vino permitido. vi licit o vi permes. Muchas tradiciones del profeta Mahoma
(hadiths) sefialan que éste solfa consumirlo,
por lo que algunos lo consideran licito.
Mosto, néctar, vino generoso. Most, nectar, vi generds. Mosto que fluye antes de prensar sulaf <l
la uva, néctar, vino generoso.
Vino alegre, vino seductor. Vi joids, vi embriagador. Vino que produce alegria, rah C‘ B)
vino embriagador.
Vino extenuante, vino intenso. Vi extenuant, vi colpidor. Vino extenuante, que rompe las jarretas. ‘ugar e
Vino matinal. Vi matinal. Trago mafianero, vino que se bebe de buena  sabuh C}:\;d
mafiana.
0
Vino poderoso, vino duradero. Vi poderés, vi durador. Vino cuyos efectos perduran. mudam plda
Vino oscuro. Vi fosc. Vino, brebaje oscuro y espeso (la misma qahwa 3 ”j
palabra pasé a significar café).
Vino blanco, vino de oro o vino dorado. Vi blanc, vi d’or, vi daurat. Vino blanco, del color del oro. safra ¢l o
Vino fresco, vino tocado por el viento Vi fresc, vi tocat pel vent del nord.  Vino fresco que se ha dejado reposar shamul J ,“:,
del norte. durante cuarenta dias al viento del norte.
Vino de Karkh. Vi de Karkh. Vino de Karkh, barriada situada a karakhiyya :‘_\;)5
las afueras de Bagdad conocida por su
produccién de vino.
Vino generoso, vino aiiejo. Vi generds, vi vell, vi envellit. Vino generoso, vino con solera. khandaris P

Hija de la vid, hija de la vifia.

Filla de les vinyes.

Hija de la vid (el vino).

bint al-karam ‘;""‘ é‘ﬂ‘

pAMNN NQY P UOIONPERI) B[ :3}I[P [ A OJI[9P [ onjug

semn

LLT 600T ‘9T "Pen A9y 'suropend)



278 Quaderns. Rev. trad. 16, 2009 Anna Gil

ductor. Por ejemplo, si en un poema se nos dice que «la luna giraba entre los comen-
sales», ningtin lector drabe un tanto avezado a la poesia dudara en entender que se
estd hablando del copero, que con su rostro blanco como la luna va sirviendo en
ruedo a los bebedores. Para el lector espafiol o cataldn, en cambio, tal metafora
puede llegar a ser incomprensible, a menos que el contexto sea lo suficientemen-
te explicito para dar a entender su idea. En nuestro caso, el problema de la traduc-
cioén de las metdforas e imdgenes baquicas de Abu Nuwds ha sido resuelto
principalmente a través de tres estrategias:

1. conservacion integra de la figura retdrica original sin introducir modificaciones,

2. conservacion parcial de la figura retdrica original, explicitando uno o mas de sus
elementos;

3. sustitucién de la figura retérica original por otra figura retérica, como el simil,
la sinécdoque, etc.

En la pagina siguiente se ofrece un ejemplo para cada una de estas estrategias.

2.3.2. Ritmo, métrica, rima

La cuestién métrica es uno de los caballos de batalla de cualquier traduccién de
un texto poético. Los poemas de Abu Nuwds, como los de toda la poesia drabe cla-
sica, utilizan una métrica cuantitativa, eso es, la métrica no sildbica que utiliza dis-
tintas combinaciones de pies largos y cortos, cada una de las cuales recibe en drabe
una denominacion distinta (basit, tawil, mutakdmil,...). Asimismo, todos y cada
uno de los versos de un mismo poema registran una misma terminacion fonética,
o dicho de otro modo, los poemas drabes clasicos son monorrimos. Abu Nuwas
fue hasta cierto punto un renovador de la poesia cldsica beduina, pero lo fue sobre
todo a nivel temético. Lo que hizo Abu Nuwas fue eminentemente romper los cor-
sés que sujetaban la poesia drabe, abrir el poema a nuevos contenidos. En una pala-
bra: liberarlo del yugo temdtico impuesto por la casida. A nivel formal, en cambio,
la renovacion de Abu Nuwds fue mucho mas sutil. Rompi6 la unidad seméntica
del verso, introdujo la lengua hablada, sobre todo el didlogo, y compuso algtin que
otro poema estréfico. Sin embargo, su diwan sigue manteniendo la rima dnica y
la estructura métrica de los cldsicos.

En nuestro caso, optamos por traducir los poemas, tanto en cataldn como en
castellano, segin los sistemas métricos del cataldn y del espafiol respectivamen-
te. Durante mucho tiempo nos estuvimos preguntando si esta opcién seria real-
mente la que mejor se adaptaria al tono general de la obra. Ahora creemos
responder que si, por dos razones principales: una, la constriccion (a todos los
niveles, lingiifstico, expresivo, etc.) que el corsé métrico aplicaba al poema nuwa-
si se perdia en una traduccién en verso libre o incluso en una métrica acentual; dos,
la métrica sildbica respondia fabulosamente al efecto ritmico de los poemas de Abu
Nuwids.



1. Conservacion parcial de la figura retdrica original (en este caso, una imagen), explicitando uno o més de sus elementos:

Original arabe Traduccion literal Traduccion catalana Traduccion castellana
L3 s ‘Cm ) El vino es una manzana que se ha desh’ef:ho / Es poma l’lqulda ‘el V. Elvino es manzana lt(gu}da,
- Del mismo modo, la manzana es oro sélido. La poma és un vi solid. La manzana es vino sélido.

Nk s Ll IS

2. Conservacion parcial de la figura retérica original (en este caso, una metafora), explicitando uno o méas de sus elementos:

Original arabe Traduccion literal Traduccion catalana Traduccion castellana
Ss).“ g ..is. o hul N Yenga, snveme.(un vino de) aroma almizclado | Servelx. I’aroma d’almesc ) Sl'rveme aroma de almz.zcle,
g junto a los narcisos, cuyo aroma D’un vi agrés vora els narcisos.  Vino amargo, entre narcisos.

(el de los narcisos) te ofrece el vino.

) il S i e

3. Sustitucién de la figura retdrica original (en este caso, una metafora), por otra figura retérica (simil):

Original arabe Traduccion literal Traduccion catalana Traduccion castellana
il 3yl oo das Rie (el vino) mostrando perlas dispersas / Riu mostrant perles disperses,  Rie mostrando burbujas
que el agua une en un collar Com enfilalls de bombolles. Cual collarcillos de perlas.
sti ‘ﬁ AR ﬁi (en referencia a las burbujas).
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Tabla 4. Ejemplos de un poema traducido segin la métrica catalana y castellana.

Traduccién castellana Traduccion catalana Poema arabe
XV XV
De alla donde hay flores Alla on hi ha les flors, oI olas )l e JRlas Y Lis
Bebida y laudes el bon \./1 iels llauts,. claily 5! B
No debes moverte. atura’t i no et moguis. )b i ciblas LGS (e
iSirva la copera Que aboqui la copera | 4
(] Lo agall 43
Que inspira poemas! que inspira els poemes. @l 4 ool Lo il 26
iBaile el vino fresco Que balli el vi en la mescla il o8 8 (T a2 M Ly
En copas y jarras! dins les copes i dorques. gl Sl 7154l e
iBrillen las burbujas Que 1luin les bombolles Lehalla eLall Lo 13f {yu gl (gass
Como hacen los rayos com esclaten els llamps, AR TR P P F
En una tormenta! el dia de tempesta.

24. Problemas de documentacion

24.1. Toponimos y antroponimos

Localizar en el mapa o en una enciclopedia el nombre de un barrio situado a las
afueras de Basora, el de una pequefia aldea productora de vino a escasos kilome-
tros de Bagdad o el de un riachuelo cercano a Kufa, puede resultar complicado si
tales lugares dejaron de existir hace ya algunos siglos. Lo mismo sucede cuando
se quiere averiguar quiénes eran los Abs, los Banu Bdbak o los Qad, o quién era
un tal Nussaib o un tal Abu ‘Issa. Barriadas, aldeas, vifiedos, monasterios, ciuda-
des de provincia, lugares de paso de caravanas, mercados, terrufios; nombres y
sobrenombres de personajes célebres, de tribus, clanes y familias, salpican el texto
nuwasi de topénimos y antropénimos pertenecientes a una época remota. Los pro-
blemas en torno a los nombres propios que surgieron durante nuestra traduccién
supusieron, por un lado, un trabajo importante de documentacién, y por otro, una
reflexién concienzuda acerca de cdmo integrar en el texto las diversas connota-
ciones que encerraban muchos nombres propios. Un ejemplo: Qutrubbul era una
poblacién productora de vino situada al norte de Bagdad, por lo que constituye
uno de los destinos mds habituales de las escapadas nocturnas de Abu Nuwds y
sus amigos. Otro ejemplo: los hashimitas eran descendientes directos del profeta
Mahoma, por lo tanto, de noble linaje drabe. En éstos y otros casos nos parecio
inadecuado introducir notas a pie de pagina, por lo que decidimos explorar otros
terrenos. Para la traduccidn catalana, encontramos una solucién «a medio cami-
no», pues por un lado explicitaba e incluso ampliaba la informacién contenida en
dichos nombres propios —topénimos y antropénimos—, y por otro no suponia
ninguna intervencién importante dentro del poema. Esta solucién se basaba en la
inclusion de una «guia onomadstica» al final del libro que constaba de dos aparta-
dos: uno de topénimos y otros de nombres de personajes y tribus. Todos los nom-
bres incluidos en esta guia aparecian en cursiva en los poemas de la siguiente guisa:
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Tabla 5. Ejemplo de resolucién de un problema de documentacion.

Traduccién catalana Traduccion literal Verso arabe
z . 2 .z srwln  w e & .
Un cor com el meu, que entre  jQué lejos estd la devocién L Qe el aad L

Qutrubbul, Banna i Kilwad  de un corazén / dividido entre y ig , o o
esta repartit / jque lluny que  Qutrubbul, Banna y Kilwad.
es troba de la devocid!

Para la traduccion castellana, en cambio, al tratarse de una selecciéon mas corta
de poemas (cien, aproximadamente), decidimos eliminar la guia onomadstica y com-
pensar la subsiguiente pérdida de informacién de los nombres propios en el interior
mismo del texto o, en los casos en que esta solucidn resultaba insuficiente, en las
pequeiias introducciones que acompaiian a cada uno de los diez capitulos en los
que se divide la obra.

3. Conclusiones

Con este andlisis, hemos querido contribuir a la reflexion en torno a las dificulta-
des que entrafia la traduccién de un texto poético, en general, y de un texto poéti-
co arabe, en particular. Las soluciones que proponemos no han de ser entendidas,
sin embargo, como verdades absolutas, ni tan siquiera como verdades relativas.
Cada texto ofrece tantas traducciones como lecturas hagan de él sus lectores. La
poesia de Abu Nuwds, asi como la de otros poetas que cultivaron el género baqui-
co, no es ni serd ninguna excepcién. El campo queda, pues, abierto a todo aquel
que auin quiera cultivarlo.
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