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(Quan I'accié implica reconeixement.

Matisos 1 reflexions de la creacio artistica

amb les persones'

Marta Ricart

Les propostes creatives que es realitzen conjuntament amb per-
sones, entitats 1 col-lectius socials cada cop son més visibles en
el nostre context. Davant d’aquesta realitat, l'article pretén re-
flexionar sobre la gran varietat de matisos que prenen, per tal
d’orientar d’una manera honesta posicions, estrategies i relaci-
ons que comportin una millora social.

1. Pr‘actiques 1 processos

Cada cop més, en el nostre context, s’estan
desenvolupant projectes que, des d’espais
educatius diversos, utilitzen les arts com a
dinamica 1 estrategia de treball. Les arts, en
aquests espais, no son utilitzades com una
finalitat en si mateixes, com una tecnica
per ser apresa i perfeccionada, siné com un
llenguatge a través del qual desenvolupar

aspectes que tenen a veure amb la comuni-
cacid, la relacid, la comprensid, etc.

Si mirem el panorama de propostes i
projectes que s’estan desenvolupant re-
centment en el nostre pais, podem veure
com el teatre, la dansa, les arts visuals, la
musica, etc. prenen formats diversos per
ser reapropiats i possibilitar nous espais
1 marcs de relacié i comprensié entre les

1 Aquest article pretén presentar un seguit de reflexions i estrategies importants de tenir en compte en la creacié
artistica que es proposa amb les persones. Tot i la pretensié de parlar d’arts en plural per englobar la diversitat de
llenguatges 1 manifestacions artistiques, es pot entreveure la trajectoria de I’autora en les arts visuals en el rerefons

de Iescriptura.
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persones. Propostes que compten amb la
participacié de professionals diversos, la
implicacié d’artistes 1 la posada en marxa
de mecanismes de complicitat que en molts
casos generen nous espais on les arts sén
viscudes.

Enfocant els llocs des d’on es creen al-
gunes de les propostes, podem fer-nos una
idea del mapa general que tenim en el nostre
context. Sense pretendre crear una classifi-
caci6 rigida, una mirada a les tipologies de
propostes i entitats que tenim al nostre pais
ens donara una idea dels principals agents
que treballen en aquesta linia i la diversitat
de propostes que s’acaben generant:

D Espais creats especificament des de les
arts (teatre, circ, arts visuals, dansa, etc.)
per fomentar la creaci6 i ’adquisici6é de
llenguatges de creacié especifics. Son es-
pais oberts 1 hibrids que, ubicats en un barri
o entorn especific, presenten produccions,
fan formacid, realitzen projectes o s’obren
a altres col-lectius.

Dins d’aquesta tipologia, trobem I’Ate-
neu Popular 9 Barris, de Barcelona, d’amplia
trajectoria en I"ambit del circ 1 un exemple
de creacié d’un espai cultural gestionat per
una entitat formada pels veins 1 veines del
barri que ofereix especificament formacié
a través del circ 1 el circ social, entre altres
coses. També a Barcelona, concretament al
barri del Raval, I’Almazen és una associa-
ci6 creada arran del projecte La Ciutat de
les Paraules i que obre les portes al barri a
través del cinema experimental, la narracié
oral, el microcirc i el clown. Des del teatre,
el Forn de teatre Pa’tothom, de Barcelona,
proposa cursos, realitza tallers 1 intervé en
una gran quantitat de projectes a través del
teatre de 'oprimit. A Eivissa, El Xiringui-
to. Teatre i Comunitat parteix del teatre
social per formar i dinamitzar tot tipus de
persones i col-lectius. Des de les arts visu-
als, Pentitat Experimentem amb I’Art és un
espai de referéncia en la formacid, la difusié
1 la dinamitzacié de l’art contemporani i els
processos creatius al barri de Gracia de Bar-
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celona. Tornant al barri del Raval, Xamfra.
Centre de Miisica i Escena del Raval és una
iniciativa de la Fundaci6 I’ Arc que s’obre al
barri per possibilitar la formacid i la creacié
de propostes creatives a través de la musica,
el teatre ila dansa. Des d’una altra perspecti-
va, La Casa Amarilla s’obre com una entitat
multicultural a Barcelona que desenvolupa
projectes artistics socioculturals i de coope-
racid, 1 que es proposa com un enllag entre
Europa i I’America Llatina.

D Professionals de les arts que realitzen
cursos, tallers i projectes en casals, espais
educatius, centres civics, etc. Es tracta de
professionals que, des d’una disciplina con-
creta o des de la transversalitat de llenguat-
ges, traslladen aprenentatges professionals a
contextos socials.

Destaca la interessant proposta de Josep
Maria Aragay anomenada Basker Beat,
on Aragay, mitjangant Iaprenentatge de
la musica 1 el ritme en diferents contextos



1 col-lectius socials 1 a través de pilotes de
basquet, aporta un plantejament que va
més enlla de la musica.

Des del cinema, destaca el grup de ci-
nema de ’espai de gent gran del barri de
Sant Antoni de Barcelona, que han creat
una productora (ESA Produccions) amb la
supervisié de Talatala Filmmakers.

També La Xixa Teatre, en constant
procés d’investigacid, parteix del teatre
com a eina d’intervenci6 social. En una li-
nia similar, Transformas i Impacta Teatre
parteixen de la relaci6 entre teatre i trans-
formacié. L’Aranya Creacié parteix de
I’educacié com a eina de canvi, situant-se
des dels feminismes i la pau conflictual.
Des de la dansa, Dansalut desenvolupa
projectes a mida en el vincle entre la dan-
sa 1 el moviment en els ambits pedagogic
isocial.

D Espais educatius que puntualment o
de manera continua fan servir estrate-
gies artistiques i que conviden artistes
per desenvolupar processos especifics. El
Grup de Teatre Social de Femarec, comp-
ta amb una important trajectoria. Des de
I’any 1997 i sota la coordinacié de Glo-
ria Rognoni, treballa amb un collectiu
de discapacitats psiquics i amb trastorns
mentals del Centre Especial de Treball de
Ientitat.

El TEB del barri del Raval de Barcelona
també compta amb una important trajec-
toria de processos realitzats amb joves del

barri a través de ’audiovisual i la musica,
entre altres disciplines, i que es desenvolu-
pen amb la col-laboracié de diferents pro-
fessionals.

Per altra banda 1 en I’educacié formal,
’escola publica EI Martinet de Ripollet o
I'Escola Cooperativa El Puig d’Esparre-
guera son referents en I’ambit escolar pel
fet d’incorporar, convidar i partir de la
practica artistica per a la creacié de pro-
jectes educatius transversals amb els i les
alumnes. En les seves propostes, conviden
artistes 1 diversos professionals a compartir
aportacions 1 interessos per generar pro-
cessos de coneixement compartits.

D Espais institucionals creats per establir
ponts entre art i educacid, contribuir a
generar experiéncies i reflexionar sobre
les practiques. S6n centres culturals o es-
pais de creacid pensats per potenciar els
recursos 1 la realitzacié de projectes que
vinculin I’art amb I’educacié de manera es-
pecifica.

Destaquen el Centre d’Arts Contempo-
ranies de Vic ACVIC, el Centre d’Art de
les Terres de I’Ebre Lo Pati o el Programa
d’artistes en residencia Fabra i Coats, que
potencia el desenvolupament de processos
creatius d’artistes en centres de secundaria
de la ciutat de Barcelona.

D Projectes especifics creats per artistes i/o
educadors. Es tracta de projectes conce-
buts per artistes 1 professionals de les arts.
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Destaquen el Projecte Emetis, que
mitjancant estratégies creatives treballa
la sexualitat amb joves i adolescents; el
projecte Granja de [lespectacle. Dansa
integrada, de Pequip d’Alta Realitat, o
Idensitat, projecte d’art que experimenta
formes d’incidir en el territori en les se-
ves dimensions espacial, temporal i social
mitjan¢ant propostes creatives.

D Associacions, fundacions, platafor-
mes creades per potenciar les propostes,
intercanviar recursos i comunicar una
perspectiva d’actuacid.
Hi trobem [P’associacié Artibarri, creada
el 2004 i que agrupa una gran quantitat de
col-lectius 1 persones de diferents ambits
de les arts sota el lema de la transformacié
social; Comusitaria, espai de referéncia en
la creacié6 comunitaria i

En els darrers anys, al nostre context
s’han anat generant debats sobre

les arts i la cultura que posen

de manifest la necessitat actual
de comprendre i reorientar les
practiques culturals al nostre pais.

especificament  centrat
en la musica que aporta
un interessant arxiu do-
cumental de practiques 1
estrategies de reflexi6 a
nivell internacional; Ar
quitecturas  Colectivas,
una xarxa de persones
i collectius que pro-
mouen la construccié

D Artistes o col-lectius d’artistes que ba-
sen la seva creaci6 en la relaci6 entre I'art
i les persones.

Entre altres, destaquen Sinapsis, entitat de
recerca 1 produccié de les practiques artis-
tiques 1 culturals col-laboratives contextu-
als; La Fundicio, cooperativa que parteix
de ’encreuament de les practiques artisti-
ques 1 culturals i ’educacié, o Les Salonni-
eres, col-lectiu artistic interdisciplinari que
desenvolupa projectes artistics 1 educatius
en multiples ambits.

participativa de Ientorn
urbd; Trans Art Laboratori, plataforma
per donar suport i difondre els artistes 1
les practiques artistiques col-laboratives;
Rebobinart, plataforma d’art urba, 1 Mar-
ge Contemporani, espai d’investigacié de
Pactivitat artistica 1 la seva aplicacid en di-
ferents ambits.

ALGUNS EXEMPLES. PROJECTES QUE GENE-
REN PROCESSOS DOBLES DES DE LES ARTS

Quan les arts se situen en contextos espe-
cifics com a llenguatge 1 estratégia d’apre-
nentatge 1 coneixement amb les persones,



prenen formats diversos perd generalment
treballen en una doble direccié. Per una
banda, el procés intern de les persones 1
del grup, que mitjangant un procés artis-
tic relaciona, interactua i reinterpreta la
seva realitat; per laltra, la possibilitat de
visibilitzar, mostrar i manifestar un aspecte
important des del punt de vista dels partici-
pants, per contribuir a ampliar la percepcié
sobre una determinada realitat.

Des d’aquest doble vessant de treball,
breument apunto tres projectes que es de-
senvolupen amb col-lectius diversos i pos-
sibiliten un treball profund:

D Dialogiques. Accions i Dialegs d’Art. Es
tracta d’una proposta de I’associacié Expe-
rimentem amb I’Art (Barcelona) adregada
a un grup de nois 1 noies amb discapacitat
intel-lectual de ’Escola Oberta d’Educacié
Especial Moragas, de Barcelona. La pro-
posta s’ha desenvolupat al llarg d’aquest
curs académic 1 ha previst la implicacié dels
participants en un procés de creacid artis-
ticoescultoric a través de la vinculacié de
Partista Berta Sumpsi.

El projecte ha partit d’una doble finali-
tat. D’una banda, treballar educativament
I’art com a font d’estimul intellectual 1
d’ampliacié de vivencies per a persones
amb discapacitat; de I’altra, fomentar les
relacions entre persones amb i sense disca-
pacitat mitjancant dindmiques que fomen-
tin la tolerancia i ’empatia.

Al llarg del procés, els participants han
format part d’una proposta de creacié
compartida que parteix de la joieria con-
temporania i la reinterpretacié de I'objecte
en la nostra realitat quotidiana.

D D’Avui per Dema. Es un projecte rea-
litzat pel Forn de teatre Pa’tothom (Barce-
lona) i adregat a un grup de joves d’entre
setze 1 vint-i-dos anys derivat d’entitats 1
serveis socials.

Al llarg de la proposta, els joves s’en-
dinsen en una formaci6 anual de teatre que
finalitza amb la presentaci6é d’una obra. En
aquest procés, el teatre de Ioprimit d’Au-
gusto Boal i la pedagogia de 'oprimit de
Paulo Freire possibiliten un treball profund
d’interpretaci6 de la propia realitat i una pre-
sa de posicio critica. Fruit d’un treball intens
basat en el dialeg, s’acaba creant una obra de
teatre. Aquest any, l’obra, titulada Operacio
Salfuman, tracta la repressié policial viscu-
da per joves, especialment els del Raval. El
procés que s’ha viscut amb el grup de joves
mitjangant el teatre ha permes analitzar el
conflicte 1 les diferents accions que el fan vi-
sible 1 aprofundir-hi, tot comprenent-lo des
de P’analisi estructural d’una realitat viscuda.

D Grup de Teatre Social de Femarec. D’am-
plia trajectoria, el Grup de Teatre Social es
dirigeix a persones de l’entitat amb disca-
pacitat psiquica 1 intel-lectual. Dirigit per
Gloria Rognoni, el Grup cada any repre-
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senta una obra de teatre que s’encamina en
una doble direccié: per una banda, treballar
amb les capacitats de tots els participants del
Grup 1, per l'altra, mostrar les amplies pos-
sibilitats de les persones amb aquest tipus de
discapacitat. Segons comenta la directora, és
una eina perque el public també canvii la seva
escala de valors respecte a la discapacitat.

Partint de la improvisacié 1 d’un treball
intens amb la realitat de cadasct, es creen
sessions que possibiliten comprendre i com-
prendre’s d’altres maneres. La possibilitat
de fer visible una realitat viscuda a través del
teatre és valorada pels seus participants, que
opinen que el teatre els permet viure i enca-
rar les seves realitats de maneres diferents.

La vinculaci6 de professionals recone-
guts de les arts escéniques ha possibilitat
la creacié de produccions de qualitat que
s’han representat a teatres com el Teatre
Victoria de Barcelona.

Es tracta de propostes que, més enlla
d’apropar les arts per fer-ne una eina de re-
laci6 1 interpretacid, possibiliten trencar amb
les jerarquies, les barreres 1 les fronteres que
sovint colloquen la cultura en espais allunyats

de certs sectors socials. La possibilitat de ser
actor 1 creador des d’una qualitat professional
permet obrir les portes a una altra manera de
comprendre i fer cultura, que té més a veure
amb les persones i les seves realitats.

2. Reflexions per continuar
aprenent. Matisos i reflexions
que cal tenir en compte

CERCANT ESTRATEGIES DE CREACIO

En els darrers anys, al nostre context s’han
anat generant debats sobre les arts 1 la cul-
tura’> que posen de manifest la necessitat
actual de comprendre i reorientar les prac-
tiques culturals al nostre pafs. En alguns
d’aquests debats, es reflecteix la impor-
tant separacié que fins avui dia en molts
contextos presenten les arts respecte a les
persones. Des d’institucions com els mu-
seus, les galeries, els centres d’art, es parla
d’apropar I’art als publics, de fer-lo més
accessible.’ Des de I’educacid, es parla de
la necessitat de tenir estrategies 1 recursos
per generar processos a partir de les arts.*

2 Com per exemple la jornada de debat titulada “El sentit de la cultura”, celebrada al CCCB I’octubre del 2013, o
'intens debat generat a partir de la primera exposicié del “nou Santa Monica”. SERRA, Montserrat. “El desmantella-
ment de la cultura” [en linia]. Vilaweb <http://bit.ly/1vcViz6> [Consulta: maig 2014].

3 Citant ROGOFFE, Irit. “El Giro” [en linia]. Arze y Politicas de Identidad, vol. 4 (juny 2011), pag. 253-266. L’autora
comenta que sovint els museus o altres espais culturals s’encarreguen de representar les persones que queden fora del

sistema tot dirigint-se a les audiencies privilegiades.

4 Aspectes que sovint falten en la seva formacié com a professionals o que actualment formen part del debat curricu-
lar a les escoles on les materies artistiques tenen poca preséncia.



Alguns artistes, de construir dinAmiques en
col-laboracié amb altres espais o instituci-
ons on les arts entrin en relacié amb dife-
rents contextos. Aquestes necessitats posen
de rellevancia una

models culturals jerarquics que situen les
arts en espais allunyats de la majoria de les
persones? Que significa aquest allunya-
ment?
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distancia que sepa-
ra sovint la creacié
artistica de la soci-
etat, del dia a dia,
de la quotidianitat.
Una distancia que
segons Jordi Olive-
ras’ també ve pro-
vocada per alguns
sectors de la creacié

Quan diem que les persones que
atenem des de ’educacio social

son protagonistes dels seus propis
processos, el que fem és una declaracio
de principis, que han d’estar alineats
amb les institucions on treballem.

cultural que han
acabat generant un
relat autdnom 1 tancat en si mateix i que no
resulta accessible ni interessant per a la ma-
joria de la poblacié.

Els debats, perd, son complexos, ja que
quan parlem de cultura i creacié també
estem parlant de politica i ideologia, els
marcs a través dels quals s’estructuren 1
prenen sentit les diferents practiques artis-
tiques 1 culturals, entre altres aspectes. Da-
vant d’aquesta realitat, podem dir aleshores
que avui en dia, encara que disposem d’una
amplia varietat de recursos, som hereus de

Si ens mirem més a fons el que implica
la distancia que sovint ens situa al marge
de les arts, veurem que va més enlla del
model cultural que qiiestionem, i que s’en-
globa sota un paradigma més ampli. Con-
cretament el marc de pensament a través
del qual s’ha estructurat la nostra societat
en els darrers anys.® Un paradigma que
comento aqui de manera breu 1 que s’ha
construit a partir de la visi6, la mirada.
Un sentit que ens col-loca com a subjec-
tes, allunyats, contempladors i espectadors

5 GARCES, Marina [et al.]. EL sentit de la cultura: entrevistes als participants del debat: setembre de 2013 [video].
Barcelona: Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, 2013. <http://bit.ly/1ruvJU4> [Consulta: maig 2014].

6 Per aprofundir més en aquest tema, vegeu LLADO, Bernat. Franco Farinelli. Del mapa al laberinto. Barcelona:

Icaria, 2013.
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del nostre entorn. Uns subjectes que mi-

rem 1 acabem intervenint dins d’un ventall
d’opcions proposades préviament (Garcés,
2011).7 La distancia, per tant, comporta
una posicid, un posicionament 1 un reduit
marge d’actuacié que no sols és present en
les arts, sind en la majoria d’espais, institu-
cions 1 disciplines en qué ens movem. Te-
nint present tot aixo, es fa necessari com-
prendre els rols i les posicions que com a
subjectes acabem adoptant en determinats
contextos. Cal qiiestionar-se, per tant, si
els marcs en qué ens movem comporten
una implicacid, una capacitat d’incidir o un
compromis, o si per contra ens situen en
una posicié comoda 1 immobilitzadora.
Tenint present el context dins el qual
s’inscriuen una gran quantitat de produc-
cions o creacions artistiques i culturals, des
de les arts, alguns creadors sentim la neces-
sitat d’un canvi que reflecteixi la caducitat
d’un model cultural contemplatiu allunyat
de les persones 1 que demana un dialeg, una
posada en relacié 1 una apropiacié. Una
necessitat que parteix de crear ponts entre
diferents contextos, generar experiénci-
es noves des de les arts, que trenquin les
fronteres de I'incomprensible, I'invisible, 1
situin, en I’experiéncia i 'aproximacid, un

nou espai per a la cultura. Aquestes expe-
riencies demanen una important revisio del
sentit que donem a la cultura i del lloc que
aquesta ocupa en el nostre pais i en el mo-
del de societat que vivim, i també conside-
ren la creacié com un acte de generositat,
intercanvi 1 apropiacio.®

Aquests ponts tan necessaris, a la prac-
tica, prenen multiples formats, entre altres:
creacié de produccions d’art social que
reflecteixen problematiques o tematiques
socials, projectes de creacié a demanda de
col-lectius o grups amb necessitats especifi-
ques, tallers 1 cursos per a no professionals
o creacions que es desenvolupen de manera
col-laborativa amb persones i on aquestes
formen part de tot el procés de creacié de
manera horitzontal. En aquestes tltimes és
on enfoco el present article. Concretament
en les propostes de creacié que es desen-
volupen de moltes maneres diferents amb
persones, 1 que posen a I’abast llenguatges
1 possibilitats per reinterpretar i repensar
des de I’apropiacié i la creacié compartida.
Propostes on la cultura es viu 1 es ressig-
nifica, per construir nous espais de creacié
que parteixen de les persones i on Iexpe-
riencia involucra una diversitat d’aspectes
que van més enlla de la mateixa creacié.

7 GARCES, Marina; ERASO, Santiago. “Hacer mundos. Implicacién contra participacién”. Medialab Prado [audio

podcast] <http://bit.ly/ZsIDeK> [Consulta: maig 2014].

8 Aspectes que porten a repensar el rol de I’artista, la seva identitat, aixi com la seva supervivencia econdmica en la

cerca d’altres mecanismes de finangament de la seva practica.



UN REREFONS QUE VA MES ENLLA DE
L’OBJECTE ARTISTIC

Anant una mica més endavant, cal plante-
. N >

jar-nos per qué des d’un sector de la cul-
tura 1 ’educacié trobem
tan necessari que les arts

que anaven més enlla del compositor 1 que
permetien establir ponts amb la seva con-
temporaneitat. Adaptant la proposta a cada
grup d’alumnes, les mestres prenien Pau Ca-
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1 els diversos llenguatges
artistics formin part de
les persones. Queé apor-
ten les arts que les fa tan
necessaries pero alhora
tan poc reconegudes en
el nostre context?

Fa unes setmanes una
professora d’una escola
publica de primaria em

relac

Sigui quin sigui el context en que es
creen les propostes, les practiques
artistiques que es realitzen amb les
persones generen experiencies de

® 7 o

i0 i intercanvi que situen les
arts en una proximitat.

comentava la seva fasci-
nacid per un projecte que
I’Escola Cooperativa El Puig d’Esparreguera
ha creat al voltant de la figura de Pau Casals.
Una fascinacié que comparteixo aqui per tal
d’exposar el que em sembla I’element clau on
desemboca I'important paper que prenen les
arts 1 la cultura a la nostra societat i que ens
trasllada més enlla dels productes culturals o
els objectes artistics en si mateixos.

Lescola va partir de la figura del compo-
sitor Pau Casals, per comprendre una gran
quantitat de temes, preguntes i reflexions

sals com un enllag que portava a compren-
dre molts més aspectes que la seva musica i la
seva persona i que el vinculaven amb el mén,
el context del seu moment i el seu pensament,
entre altres aspectes. Un pensament que, en
lloc de ser explicat o estudiat, els i les alumnes
han viscut a través de I’habilitat de les mes-
tres per traspassar-lo metodologicament a la
vivencia. Un pensament que parla de posar
en valor Iespecificitat de les persones, el va-
lor de cadasct en el centre,” que no és siné

9 Concretament, un fragment de la cita de Pau Casals que referenciava la proposta diu: “Ets una meravella. Ets tnic.
En tot el mén no hi ha un altre nen com tu. En tots els milions d’anys que han transcorregut mai no hi ha hagut un
altre nen com tu. [...] Pots arribar a ser un Shakespeare, un Miquel Angel, un Beethoven. Tens capacitat per arribar
a ser-ho. Si, ets una meravella. I quan creixis, pots ferir un altre que és, com tu, una meravella?”. Escola El Puig [en
linia]. Esparraguera: Escola El Puig. <http://www.escolaelpuig.cat> [Consulta: maig 2014].
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des de la vivencia que el podem experimen-
tar. D’aquesta manera, els i les alumnes no
han estudiat Pau Casals en un projecte, sind
que han compres, a través de sentir i expe-
rimentar, aspectes complexos que tenen a
veure amb les arts 1 van més enlla de les se-

nes generen experiéncies de relacid i intercanvi
que situen les arts en una proximitat, pero al-
hora s’enfoquen des d’una interpel-lacié amb
cadasct com a individu per la seva especifici-
tat. Enfocant el valor huma i el sentir des de la
cultura, podem traspassar la mirada llunyana,

per crear didlegs des de la

La cultura no deixa d’estar present
en la manera com donem sentit i
vivim el nostre dia a dia, no esta
separada del que fem i vivim. La

fem nosaltres.

propia especificitat de ca-
dasci que comportin una
interlocuci6 real 1 un reco-
neixement. Aquest aspecte,
que traspassa els mateixos
objectes artistics i culturals,
ens ajuda a comprendre
I'important valor que té la
creacié com a llenguatge de

ves qualitats formals. Que donen sentit a un
llenguatge artistic que arriba a les persones
sigui quina sigui la seva condici6 perque ens
interpel-la pel que som.

Una experiéncia que situa les persones
com a protagonistes, en lloc dels objectes,
els instruments, 1 els artefactes, 1 que com-
porta un important canvi de perspectiva
que col-loca aspectes com la cura, la relacié
1 el dialeg en el centre d’una practica educa-
tiva horitzontal.

D’aquesta manera, sigui quin sigui el con-
text en que es creen les propostes, les practi-
ques artistiques que es realitzen amb les perso-

coneixement 1 reconeixe-
ment, com a eina d’implicaci6 1 comprensié
d’una realitat més amplia que ens engloba com
a persones i ens condueix a la responsabilitat
de les nostres accions.

CULTURA I IMPLICACIO

Segons Goldbarg (2007),%° les experiencies
comunes de la humanitat sén les bases ma-
terials per a tota cultura. El llenguatge, I’art,
els sistemes de creences, els valors, els cos-
tums, el vestuari, el menjar, la construccié
de ’entorn, etc. La cultura té a veure amb
una construccié 1 alhora amb la creacié de
significat. Amb la manera com donem sen-

10 GOLDBARD, Arlene. “Converging worlds: art, politics and community” [en linia]. Arlene Golbard: here to get

your hopes up <http://bit.ly/1pjJEEY]> [Consulta: 2014].



tit al nostre entorn i a nosaltres mateixos.
Perd sovint no la integrem com a procés de
creaci6 de significats en els transits en que
estem immersos dia a dia. La fem llunyana,
distant, dissociada de les estrategies norma-
tives que constantment estem vivint en el
nostre context. Des d’algunes perspectives,
la cultura es proposa com una alliberacié
del pensar restrictiu i normatiu que predo-
mina en molts espais; la cultura entesa com
a element alliberador. Pero si la situem en la
proximitat, la cultura no deixa d’estar pre-
sent en la manera com donem sentit i vivim
el nostre dia a dia, no esta separada del que
fem 1 vivim. La fem nosaltres.

Es des d’aquesta perspectiva que la cul-
tura parteix d’una implicacié en el procés
de comprendre el sentit que cada dia do-
nem a les nostres accions i la nostra quoti-
dianitat. Partir de la cultura com a mecanis-
me per comprendre la relacié que establim
didriament amb el nostre entorn ens situa
en un rol actiu que va més enlla del conei-
xement de llenguatges, tecniques o estrate-
gies artistiques. Un aspecte clau que sovint

16

traspassa les creacions artistiques amb les
persones en traslladar allo que s’ha com-
partit a la realitat viscuda per cadascu.

Una implicacid, segons comenta Garcés
(2011:6),'* que es crea des de ’experiencia 1
que P'autora descriu com una acci6 viscuda
que ens vincula i ens posa en relacié: “[...]
descubrir que la distancia no es lo contra-
rio de la proximidad y que no hay cabeza
que no sea cuerpo. Es decir, que no se pue-
de ver el mundo sin recorrerlo y que sélo
se piensa de manera inscrita i situada”. Una
implicaci6é que comporta una posicié i que
ens col-loca en un paper actiu. Alhora que
posa en questio si la cultura es crea per a les
persones o és de les persones. Un procés
que, segons Verwoert (2011),"? parla des
del concepte de testimoniatge 1 que segons
’autor les institucions actualment s’encar-
reguen d’apagar, pels alts i baixos emocio-
nals que sovint comporta. Una accié que
no té per que seguir una unica trajectoria 1
que mitjancant ’activacié de llenguatges 1
interessos promou la diversitat de dialegs 1
manifestacions."

11 GARCES, Marina. “La honestidad con lo real” [en linia]. Espai en blanc. A: <http://bit.ly/103xrqb> [maig 2014].

12 VERWOERT, Jan. “Saber es sentir, también tanto si queremos como si no. Sobre el hecho de presenciar lo que se
siente y la economia de la transferencia”. En torno a la investigacion artistica. Pensar y enseriar arte: entre la practica
y la especulacion tedrica. Barcelona: Museu d’Art Contemporani; Bellaterra (Cerdanyola del Valles): Universitat

Autdonoma de Barcelona, Servei de Publicacions, 2011.

13 En aquest punt, pero, esdevé clau plantejar-se el criteri de la qualitat, de la professionalitat entesa com a capacitat
d’aprofundir i comunicar d’una manera clara i entenedora. En una societat culturalment rica 1 implicada, la sensi-
bilitat envers aquest tipus de practiques pot generar aportacions interessants des de diferents ambits. Depen de les
mateixes persones si les acaben professionalitzant. Perd I'interessant és la consciencia del lloc on es vol arribar o s’ha

arribat en aquest procés.
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Cal distingir, pero, que en el mateix
procés de creacié hi intervenen multiples
variants que la fan interessant depenent de
la intencié amb la qual es promouen o es
realitzen. Aixi, podem parlar d’un resul-
tat professional que implica un domini del
llenguatge, d’una tecnica i un procés, perd
també de la rellevancia que pren posar en
relacié un procés com a impuls, activador
de reflexions i de canvis en si mateix. Da-
vant ’amplia diversitat de propostes que des
de la musica, la dansa, el teatre, el circ, les
arts visuals, la performance, etc. plantegen
un treball d’apropiaci6é de llenguatges des
de les persones, cal tenir present els matisos
que prenen i que fan que parlem de diferents
estrategies: procés de creacid, producte ar-
tistic, procés de reflexid, procés d’implica-
cib, ete. No totes les propostes que es realit-
zen son art ni tenen per que ser artistiques
encara que utilitzin llenguatges de creacié
per comunicar, dinamitzar o crear. Cal tenir
present que darrere hi ha un llenguatge i una
tecnica que comporta temps d’aprenentatge
1 estrategies especifiques. La qualitat esde-
vé un criteri que cal tenir en compte en el
transcurs de la mateixa accié. Una eleccié
lligada a la intenci6 de la proposta i al recor-
regut que acaba prenent.

CONCEPTES I APROPIACIONS

Tot 1 la varietat d’iniciatives 1 trajectories
que des de les arts es proposen una con-
nexiod, intercanvi o implicacié amb les per-

sones, necessitem conceptes, noms des dels
quals recongixer-les i situar-les.

En contextos anglosaxons trobem una
important bibliografia en queé els termes
accié comunitaria, community arts, desen-
volupament cultural comunitari, animacio
comunitaria, treball comunitari, art col-
laboratin, etc. engloben un seguit de prac-
tiques, accions i projectes de creacié que
es desenvolupen de manera conjunta entre
educadors, artistes 1 persones, grups i col-
lectius diversos. Cadascuna d’aquestes de-
nominacions presenta matisos que parlen
del context, la metodologia i I’estrategia de
desenvolupament. Es creen en espais dife-
renciats 1 comprenen accions diverses dins
d’una intenci6 similar.

Per esmentar alguns d’aquests con-
ceptes, trobem el terme arts comunitaries,
utilitzat en contextos anglofons per parlar
dels processos que involucren les persones
en el desenvolupament d’una tasca artis-
tica concreta. Contrastant amb ’anterior,
en contextos francofons s’utilitza el terme
animacio comunitaria, provinent de I’ani-
macié sociocultural 1 els moviments d’edu-
caci6 popular dels anys seixanta 1 que plan-
teja promoure la funcié d’actor social. Des
de la pedagogia critica, trobem les nocions
de rreball cultural 1 accié cultural per emfa-
titzar el rol de consciéncia social de les arts
ila cultura, entre altres aspectes.

Si mirem el recorregut que des de les
arts visuals s’ha anat creant en un con-
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text occidental, les arts en comunitat o
les practiques artistiques comunitaries
comencen a emergir a principis dels anys
setanta, moment en qué es van desenvo-
lupar processos que contrastaven amb el
model d’exhibicié modernista presentat
als museus 1 les galeries. Des d’aquest ti-
pus de propostes, I’art es comprenia com
una eina per al canvi social i els processos
artistics es definien per la creaci6 desen-
volupada per artistes conjuntament amb
col-lectius i grups de persones en diferents
contextos. Cal dir que, anteriorment, tro-
bem artistes i moviments artistics que de-

senvolupen creacions, propostes i reflexi-
ons amb la intenci6 d’aproximar art i vida,
art i societat. Des d’aleshores han tingut
lloc una gran quantitat de practiques, ac-
cions 1 projectes que cal comprendre des
del context en qué han estat creats. En
aquestes es fa necessaria una revisié que
tingui present el que han suposat quant a
la relaci6 dels artistes amb les persones,
com s’han creat els processos d’apropia-
cid, d’implicacid, etc. Es tracta de propos-
tes sobre les quals val la pena reflexionar
per comprendre la importancia de la di-
versitat d’elements que entren en joc i de
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com la mateixa practica construeix una re-
laci6 pedagogica i educativa concreta que
situa clarament els termes de I’accid.

De manera transversal, el concepte de
comunitat és present en la majoria de pro-
postes per centrar I’enfocament de la practica

una Unica manera de comprendre el terme
comunitat. Kwon (2001)" planteja diversos
enfocaments de la comunitat que aporten
matisos que cal tenir en compte: la comu-
nitat com a categoria social, la comunitat
com un grup o organitzacié assentada al

lloc, la comunitat que es

Cal tenir present el tipus de

subjecte al qual va adrecada la
proposta o la iniciativa o a partir
del qual es formulen els processos

que portem a terme.

crea en el procés de la re-
alitzaci6 de I’obra i desa-
pareix quan acaba el tre-
ball o la comunitat que
es crea per a ’elaboracid
de l’obra i que, semblant
a lanterior, continua
després de ’obra com a
entitat autonoma inde-

en grups, col-lectius i entitats, pero alho-
ra per comprendre 1 potenciar una manera
d’estar, de relacionar-se o construir con-
juntament. El concepte de comunitat im-
plica una relacié i una interaccié que en
alguns casos pretén contrastar I’aillament,
la soledat, la incomunicacié que comporta
per a moltes persones el model de societat
en que vivim. La comunitat, per tant, so-
vint acaba sent I’espai per a I’acci6 o el des-
envolupament de Pactivitat. Perd no hi ha

pendent. Cada proposta
genera uns condicionants i unes relacions
diferents. Per exemple i tenint en comp-
te els matisos del concepte de comunitat,
en I’obra de I’artista Adrian Piper titulada
Funk lessons®® la comunitat emergeix o es
crea en el transcurs de ’esdeveniment. En
la proposta de I’artista, no hi ha una crida
a la permanencia (Kravagna, 1998:5),' la
mateixa acci¢ comporta un encontre 1 un
temps determinat que configura una co-
munitat eventual.

14 KWON, Miwon. One place after another. Site-especific and locational identity. Cambridge / Massachusetts: The

MIT Press, 2001. Citat a PALACIOS, Alfredo. Op. cit.

15 Una seérie de performances i conferéncies en queé I’artista ensenyava a diferents grups de persones la historia i els

moviments del funk.
16 KRAVAGNA, Christian (1999).



Laccié com a aglutinadora d’interes-
sos promou, segons l’autora, la possibili-
tat de crear grups, col-lectius o comunitats
que comparteixin inquietuds i es definei-
Xin per un interés conjunt, no tant per una
identitat. Aquest fet planteja una perspec-
tiva interessant de tenir en compte i que
posa de rellevancia els criteris pels quals
generalment ens reunim, ens ajuntem o
agrupem.

“[...] Se trata de pequefias comunida-
des ontolégicas propulsadas por el deseo
y la curiosidad, fortalecidas por un tipo de
empoderamiento que nace del desafio in-
telectual. El sentido de reunirse en torno a
una curiosidad es precisamente el de no te-
ner que reunirse en torno a una identidad”
(Kwon, 2001:259).

Pero cal tenir present el doble espai en
queé es mouen les propostes, ja que sovint
es plantegen des d’una mirada externa,
grupal, per orientar accions encaminades
al canvi social. Perod en darrer terme estem
parlant de processos de canvi personal a
través d’una experiencia que es desenvo-
lupa en el marc d’un grup, col-lectiu, etc.
1 que possibiliten compartir un espai i un
temps on posar-se en relacid 1 interactuar.

E1xos comuns

Segons Elliot Eisner,"” la creacié artistica

es compren des del trasllat de la qualitat

de I’art a una manera de fer. Una situacié
on s’interactua, s’interacciona i es viu. Un

procés que implica fer, rebre 1 comunicar 1

que, per tant, passa a ser un acte performa-

tic de consciencia, de direccid, d’orientacié

1 de transformacio.

Tot i tenir present la diversitat de for-
mats, estratégies 1 matisos que presenten
les propostes de creacié desenvolupades
amb persones, podem parlar d’uns eixos
comuns. En aquest apartat n’esmento al-
guns:

e La creaci6 artistica. Des d’una gran varie-
tat de llenguatges, possibilita una practica
1una acci6 testimonial (Verwoert, 2011).18
Una experimentacié que ens permet col-
locar-nos, comprendre’ns i comprendre el
mén des de dins, situant-nos no tant des
d’una mirada externa com des de I’accié
1 la implicacié. Un punt d’accés senzill a
idees complexes (Rogoff)."

 La dinamica del procés. Davant la impor-
tancia del producte a les arts, les dinami-
ques processuals vinculen les propostes al
desenvolupament de processos educatius.

17 Un dels autors clau que ha contribuit de manera extensa i profunda a la difusi6 i valoracié de ’educaci6 artistica.

18 La importancia del testimoni per I’autor com a acte de reconeixement. Segons I’autor, “la prictica cultural mis
intimamente asociada al acto de recurrir a las fuerzas de la transferencia es el testimonio. Los testigos llegan a saber lo
que saben porque les afecta una experiencia en la que algo se les ha transmitido” (Verwoert, 2011:15).

19 ROGOFFE, Irit. Op. cit.
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Segons Rogoff (2011:259), “La educacién
es, por definicidn, procesual, conlleva un

proceso transformativo discreto, encarna
la duracion y el desarrollo de un disputado
interés comun”.

Potencial de canvi. A tots els nivells i de
tots els implicats. La comprensié de com
el mateix procés implica un canvi per a
totes les persones implicades demana
també una reflexi6 sobre la practica i en
la practica. La mateixa accié compreén
una dinamica de transformacié a molts
nivells.

Les dinamiques d’interlocucié. Tant si les
propostes s’enfoquen des de la participa-
ci6, la implicacid, la collaboracid, la inte-
racci6 o la cooperacid, plantegen dinami-
ques de relaci6 en que es posen en qiiestio,
des de la mateixa organitzacid, les posici-
ons que pren cadasct a la proposta. Kra-
vagna (1998)% matisa que la participaci6 fa
referéncia a un tipus de relaci6 que permet
que les reaccions del public, normalment
considerat de manera individual, influ-
eixin en l'obra dins d’un rang d’opcions
previstes. La col-laboracid, en canvi, de-
signa la concepcid, produccié 1 posada en
marxa d’una obra de persones que en si no
tenen una diferencia jerarquica. En darrer

terme, hi ha autors que es proposen la cre-
aci6 directa sense esquemes previs ni in-
termediacions on el mateix projecte es crea
en la mateixa interaccié. Segons Crickmay
(2003:204)," “llegar sin una idea previa
del proyecto, sin unos requerimientos a
priori y propiciar que éste emergiese del
contacto con el lugar y con las personas.
Se trataba de un modelo de prictica artis-
tico basado en escuchar (listening model),
en conectar con el contexto de una forma
abierta y respetuosa”.

* Larelacié. Com a dinamica d’aprenentat-
ge en si mateixa, la relaci6 és I’estrategia de
coneixement que possibilita collocar-se
un mateix en el transcurs de laccié.
Aquesta implica dialeg, negociacié 1 inter-
canvi, per arribar a solucions conjuntes o
a comprendre el lloc que ocupa cadascu.
Perd també és estratégia de coneixement
en posar en relacié un context, un grup de
persones 1 un marc d’acci6 especific.

PERSPECTIVES I REFLEXIONS

Tenint present 'amplia diversitat de pro-
postes, collectius 1 estrategies existents,
cal posar damunt la taula alguns aspectes
que sovint sén subjacents a la ideacié de
processos 1 que contribueixen a enfocar

20 A: SANCHEZ DE SERDIO, Aida. Politica relacional en las précticas artisticas colaborativas: cooperacion y
conflicto en el desarrollo de un proyecto de video comunitario. Director: Fernindo Herndndez Hernandez. Barcelona:
Universitat de Barcelona. Facultat de Belles Arts. Departament de Dibuix, 2007.

21 Citat per: PALACIOS, Alfredo (2009).
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les accions cap una perspectiva o una altra.
En aquest punt, resulta necessari explicitar
certs mecanismes que acaben prenent I’ac-
ci6 1 que sovint acaben generant relacions
que poden acabar contradient unes inten-
cions inicials.

Per una banda, cal tenir present el tipus
de subjecte al qual va adregada la proposta o
la iniciativa o a partir del qual es formulen
els processos que portem a terme. Ellsworth
exposa que, en tota decisi6 sobre una accié
educativa, un projecte, es posen en joc uns
imaginaris inconscients que formulen un ti-
pus ideal al qual va adregada. Com en plan-

tejar una possibilitat educativa, posicionem
i colloquem P’altre en un rol, en una posicié.
Una accié que resulta inseparable del mo-
del identitari que s’ofereix i el marc 1 I’es-
pai que es posen a disposicié per pensar-se.
En paraules d’Ellsworth, I’accié educativa
no es desvincula del model de subjecte que
ofereix: “[...] quizd algunas pedagogias
y curricula funcionan con los estudiantes
no debido a ‘lo que’ ensefian o cémo lo en-
sefian. Quizd dan el golpe por ‘la persona’
que ofrecen a los estudiantes para imaginar-
se a si mismos en términos de ser y de ac-
tuar” (Ellsworth, 2005:50).
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Per altra banda, cal tenir presents les
posicions en qué, com a impulsors o gene-
radors de processos, ens colloquem amb
relaci6 a la practica que acabem desenvolu-
pant. Tal com comenta Sdnchez de Serdio
(2007:310), algunes practiques poden estar
originades per un impuls missioner, “en la
necesidad de una sanacién social debido a
la alienacién que sufre el arte respecto de
la creatividad”. Cal evitar posicions co-
lonitzadores en les relacions que acabem
establint amb els collaboradors i col-
laboradores o participants, i que sota una
pretesa horitzontalitat acaben col-locant
una jerarquia en termes de saber 1 poder.

També resulta necessari reflexionar
sobre les dinamiques del consens en el
transcurs de les propostes. Segons 1’au-
tora, hi ha el perill que certes practiques
d’art social busquin construir el teixit so-
cial a través del consens i la construccié
d’identitats positives. Aquestes estrategies
en alguns casos acaben resultant pacifica-
dores. També resulta necessari preveure
la no implicacid, la incapacitat o el rebuig
per reconeixer la propia implicacié de
la persona en una informacié o situacié
(Ellsworth, 2005:65).

POSSIBILITATS 1 RECURSOS

El pas de la reacci6 a la capacitat de crear
1 transformar esdevé comdt en les propos-
tes exposades anteriorment. La possibilitat
de partir del moviment 1 I’accié com a es-

trategies de canvi, que, orientades a través
de llenguatges expressius i comunicatius,
obren altres maneres de comprendre i ac-
tuar. Perd cal tenir present com les dife-
rents iniciatives acaben sent temptejos que
permeten aprendre a molts nivells i que
poden acabar en petits fracassos positius
per aprendre de la complexitat que suposa
desenvolupar propostes quiestionadores 1
revitalitzadores. Els dubtes 1 els fracassos
formen part dels processos i no s’hauri-
en d’obviar pel caracter positiu que tenen
quant a possibilitadors d’aprenentatge a
molts nivells.

Cada accié6 proposada comporta un
moviment que, COM UNa ONa, mMarxa en un
sentit, 1 en relacié amb les persones és apro-
piada per possibilitar un intercanvi que es-
tableix un important acte de comunicacio.

Es necessari, perd, optar per una quali-
tat en aquest tipus de propostes. Una qua-
litat marcada per la consciencia de I’accid,
per possibilitar la desjerarquitzacié real de
les arts 1 de les persones. Es tracta d’un tre-
ball des de les arts, que requereix ser creat
des de dins per possibilitar comprendre 1
no sols coneixer. Establir accions de per-
meabilitat a través de les quals les persones
sentin i s’apropiin llenguatges que poten-
ciin I’expressié i la comunicacié d’una
gran diversitat de perspectives, i alhora
d’una igualtat per alld que som.

En aquest punt considero rellevant no
tant popularitzar les arts, difondre-les,



com permeabilitzar-se a través d’elles. Un
canvi que suposa una implicacié 1 una vi-
vencia 1 que obre la creacié artistica a I'im-
mens joc de possibilitats que pren en dialeg
amb cada context 1 persona.

No es tracta de fer publiques les arts ni
de demostrar la seva importancia, siné de
potenciar ’experimentaci6 d’accions artis-
tiques 1 creatives que permetin ser 1 que es
traspassin a tots els contextos en qué vivim.
Possibilitar canvis de rol i perspectives per
contribuir a crear i recrear realitats tot sen-
tint que hi formem part i que hi tenim un
paper. En tltim terme, no perdre de vista
que podem canviar-nos i canviar, i que el
canvi forma part de les nostres trajectories
com a persones.
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