El modelo linglistico oral: el caso de Canal 9 o el nivel
(linglistico) desnivelado

Toni Molla

La oralidad “industrial” pone encima de la mesa pro-
blemas inéditos como la naturalidad, la verosimilitud
y la genuinidad que el escrito no se habia planteado.
Todavia no se ha conseguido el punto de equilibrio
entre la correccion fonética, la diccion y la interpre-
tacion. Es imprescindible la colaboracion entre profe-
sionales, autores y directores de doblaje con el fin de
perfeccionar la realizacion lingdistica, la adecuacion
de voces y la calidad interpretativa. Y un modelo
referencial de acuerdo con la normativa vigente y la
situacion comunicativa concreta (el programa). Los
profesionales tenemos una gran responsabilidad en
todo ello. Pero, sobre todo, los responsables de la
gestion de la television publica de los valencianos.
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1. Consideraciones preliminares

“La lengua la hace el pueblo, la hace la escuela, la hace el
televisor, la hace el poeta, la hace el novelista, la hace el
diario, e incluso la hacen los linglistas”. Eso lo escribid
Joan Fuster, con mas razén que un santo laico, ya hace
algunas décadas. En ningun otro ambito de uso linguistico
se hace mas evidente la sentencia fusteriana que en tele-
visidon, un medio que exige un(os) registro(s) linglistico(s)
basado(s) en las variedades propias del vernaculo-
coloquial del area de cobertura del medio, pero a su vez
respetuosas con los usos estandares y cultos del idioma.
La television es, por definicion, un medio de comunicacion
de masas. Y sus usos linglisticos deben adecuarse, en
primer lugar, a esa caracteristica de maxima referencia
cuantitativa.

La estructura linglistica (interna) de los idiomas, como el
propio uso, es heterogénea (diversa) y dindmica (variable).
La edad de los interlocutores, el ambiente social en el que
viven, la ocupacién, el sexo, la intencionalidad de la comu-
nicacion son factores que determinan, tanto como la proce-
dencia geografica, la variedad linglistica que los usuarios
utilizan. Ahora bien: la variacion y la diversidad linguisticas
en los medios de masas deben estar “bajo control”. El prin-
cipio del modelaje implicito en el medio asi lo exige. Por
eso es tan importante que la politica linglistica de los
medios de comunicacion —la referida a su stfatus y también
al propio corpus linglistico- se disefie con criterios
estratégicos que velan por las necesidades comunicativas
de toda la comu-nidad linguistica mas alld de los usos
puntuales. La razén de existir de una variedad estandar es
precisamente la intercomunicacion entre todos los
hablantes de la comunidad lingUistica, con independencia
de su area lingUistica (dialecto geografico), de su edad
(dialecto histérico), de su clase social u ocupacioén (dialecto
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social), etc. De hecho, la variedad estandar puede definirse
como una variedad superadora de la diversidad: la variedad
que puede ser utilizada por todo el mundo (por todo el
mundo que la nece-site), en el momento y el sitio
adecuados. Pero los medios de masas son, por definicion,
el lugar de realizacion de la variedad (mas) comun o lengua
estandar.

Con el fin de cumplir el papel de variedad superadora de
la diversidad, el estandar no solo debe ser conocido (com-
partido) por todo el mundo, sino que debe ser aceptado
(sentido como propio). La definicion de estandarizaciéon de
Charles Ferguson asi lo sefiala: “la aceptacion de una varie-
dad linglistica para toda la comunidad linglistica como
norma supradialectal".! Eso dependera, Iégicamente, de
que cumpla con un papel funcional en la comunidad de ha-
blantes, que sirva para algo a todo el mundo. Debe ser, por
lo tanto, una lengua comdin utilitaria.? Por eso solemos re-
petir que el modelo linglistico de la television debe ser

“correcto, segun la norma y adecuado a cada situacion”.

2. Los inicios de Canal 9

Desde los inicios de las emisiones de Canal 9, el 9 de octu-
bre de 1989, los profesionales que trabajabamos alli siem-
pre tuvimos en cuenta que el(los) modelo(s) linglistico(s)
tampoco debian desdecir la politica escolar ni la tradicion
literaria vamos a decir consolidada entre los valencianos.
Todo lo contrario, debia reforzarla. Por eso los responsa-
bles de redactar el libro de estilo de Radiotelevisio
Valenciana (RTVV)® y de poner en marcha la Unidad de
Asesoramiento Linguistico encargada de velar por la
politica linglistica de la empresa publica RTVV elaboramos
un(unos) modelo(s) referencial(es) tanto para la produccion
propia, los programas informativos y el doblaje de

produccidn ajena —con una especial atencion a los usos
infantiles y juveniles, ya que esos segmentos de la
poblacidn valenciana eran los unicos que habian disfrutado
de una ensefianza formal del idioma del pais. Era precisa,
ademas, una preparacion profesional no sélo linguistica,
porque la industria audiovisual autdctona nacia en paralelo
a la television autonémica. Los profesionales valencianos
del sector eran pocos y, como es natural, formados exclusi-
vamente en la produccion y/o el doblaje de productos
audiovisuales en castellano. Una ventaja de la que dispuso
TV3 en sus inicios, por ejemplo, fue el gran nimero de
actores catalanohablantes que habian hecho regularmente
doblaje al castellano. De hecho, a menudo el doblador al
castellano y al catalan de determinados actores del cine
norteamericano, por ejemplo, ha sido el mismo, lo que ha
favorecido su identificacion y aceptacion por parte del
espectador. No era el caso de la television valenciana que,
ciertamente, debiamos inventarnos practicamente de la
nada en aquellos inicios de finales de la década de los afios
ochenta del siglo pasado, tan esperanzadores, desde
diversas perspectivas.

La cantera del sector teatral valenciano también ayudaba,
pero mas bien poco, por su poca consistencia profesional y
por el tipo de teatro —normalmente, independiente, muy
centrado en algunos géneros concretos y por la ausencia
de determinadas franjas de edad. También la radio en va-
lenciano en la que habian trabajado algunos periodistas
voluntaristas y determinados actores podia hacer de banco
de pruebas para la naciente television. Por distintos mo-
tivos, el primer equipo directivo del ente publico RTVV,
encabezado por el director general de la RTVV, nunca tuvo
en cuenta a esos profesionales. El caso mas escandaloso
de ese ostracismo fue el de Toni Mestre, decano del perio-
dismo en valenciano desde la emisora de Radio Nacional
en Valencia, con quien la direcciéon general de RTVV nunca

1 FEeRGUsoON, C. (1968) "Language Development". En: FisHmAN, J. A.; FERGUsON, CH. Das GupTA, J. Language problems of developing

nations, Nova York: Wiley, 1968, 521p.

2 Lopez DEL CAsTILLO, LL. Llengua estandard i nivells de llenguatge. Barcelona: Ed. Laia. 1976.

3 Yo mismo fui el responsable de la primera redaccion de El(s) model(s) lingtiistics de RTVV, que sirvié de referencia lingliistica para la
puesta en marcha de la politica linglistica de RTVV y los medios de comunicacion que dependen de él. Este trabajo, que unicamente
tuvo una versién multicopiada, seria finalmente publicado en versién comercial en MoLLA, T. (1992) La Llengua dels mitjans de

comunicacio. Alzira: Ed. Bromera.
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contd. En cualquier caso, el Pais Valencia disponia enton-
ces de un raquitico banco de voces en cuanto a edades,
entonaciones o timbres que permitiera la confeccion de
equipos o repartos adecuados a las amplisimas necesi-
dades de la propia produccion (reportajes, ficcion, etc.)
audiovisual y al doblaje que exigia la nueva television. La
falta de directores de doblaje también se dejaba notar en
aquellos inicios, una profesion que también tuvimos que
inventar entre todos un poco de la nada.

En ese contexto tan germinal como incierto, la tarea te6-
rica de Rodolf Sirera y de un esforzado, pero minoritario,
equipo de profesionales de la sonorizacién y el doblaje fue-
ron mas que destacables. Sin su implicacién profesional y
su compromiso con la normalizacion linguistica no habria
sido posible iniciar esa formidable aventura que, desgracia-
damente, se ha quedado a medias. Nombres como Vicent
Orengo (Estudis Somagic), Lluis Miquel (Estudis Tabalet),
Paco Cano (Estudis TCR-27), Miquel Gil (AC Estudis) o
Manuel Miralles (Estudi de Musica), entre otros, dedicaron
sus mejores esfuerzos a una tarea tan ingente y estimulante
como frustrante desde distintos puntos de vista. Finalmente,
la falta de traductores —y ajustadores de guiones sobre
pantalla— con conocimiento de las correspondientes len-
guas, ademas de los registros propios del audiovisual, nos
hacia trabajar en unas condiciones realmente dificiles. La
(re)creacion de un nivel de lengua referencial para las emi-
siones televisivas y sus concreciones coloquiales segun los
parametros sociolinglisticos que exigen los distintos for-
matos y generaciones de la television exigia un urgente
reciclaje de muchos asesores linglisticos también con una
preparacion digamos poco industrial, para entendernos. En
ese contexto, fue decisiva la tarea de Heike Van Lawik y
Marisa Bolta, encargadas de la correccion y adecuacion de
centenares de guiones cinematograficos destinados al do-
blaje de peliculas y series televisivas. Asi como Salvador
Jafer, Juli Ortells o Ximo Naval en el asesoramiento de la
locucion y grabacién en sala de las primeras peliculas y en
la preparaciéon de los primeros programas de produccion
propia de Canal 9.

Como anécdota, cabe reseiar que la pelicula Casablanca,
que inauguro las emisiones de Canal 9 el dia 9 de octubre
de 1989, con traduccion de Marisa Bolta, fue doblada en los
estudios Sonoblok de la ciudad de Barcelona, con un cas-
ting de actores catalanes y el asesoramiento en sala de Juli

Ortells. Nadie nunca lo not6. Amadeu Fabregat, director ge-
neral del ente RTVV, nos habia exigido un doblaje perfecto
—lingliisticamente, artisticamente, técnicamente— para el
estreno de las emisiones regulares de la primera cadena de
television en valenciano de la historia. Como deciamos, en
Valencia, la industria audiovisual era incipiente y el director
general decidié que ibamos a doblar en Barcelona “pero sin
que se notara”. El trabajo y el reto eran dobles: debiamos
elaborar un casting de actores catalanes capaces de imitar
a Bogart y compafia —el doblaje es el arte de la imitacion,
no de la interpretacion— como si fueran a la vez valencianos
y americanos. Ovidi Montllor fue el encargado de poner la
voz al emblematico Sam, el pianista negro de la mitica peli-
cula. El doblaje quedé muy bien desde todos los puntos de
vista, tal y como lo demuestra su vigencia dieciocho afos
después. Pero el director general del ente radiotelevisivo
sentencidé que el unico actor del reparto que “parecia cata-
lan” era precisamente el Unico que, administrativamente, no
lo era. Las voces, los acentos y la diccion del resto le pare-
cieron totalmente adecuadas. La mancha negra de aquel
doblaje, para los extrafios gustos del director general, era la
voz de Ovidi —vete tu a saber por qué. A pesar del mal
sabor de boca de esa anécdota, siempre nos quedara
Casablanca como muestra de que en el mundo del doblaje
y la television las cosas pueden hacerse bien sin que se
note, que es uno de los axiomas que hay que repetir en
este medio en el que nos movemos y nos ganamos la vida.

Ahora bien: el lenguaje audiovisual, como sabemos, es un
conjunto comunicativo global formado por la lengua propia-
mente dicha, pero también por musica, efectos dramaticos
y, sobre todo, imagenes. En consecuencia, la aceptacién
de la lengua del doblaje no se debe exclusivamente al
modelo linguistico escogido, sino también a otros aspectos
que intervienen en el proceso global del doblaje. Y,
fundamentalmente, a esos aspectos que convierten en
natural y verosimil (creible y genuino) la versién en nuestra
lengua a partir de una lengua-fuente distinta. Esto es, que
hacen pasar por “natural” algo que es “artificial”. Me refiero,
como decia también mas arriba, a los aspectos artisticos
(interpretativos, sincronia, calidad del casting, adecuacion
de las voces, diversidad de dichas voces, etc.) y a los
aspectos técnicos (sonido, perspectiva y mezclas,
fundamentalmente). Por lo tanto, la consideracion sine qua
non para que el doblaje al valenciano sea aceptado es que
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forme parte de un buen doblaje desde los puntos de vista
mencionados y no solo de las elecciones linglisticas.

En poco tiempo, superamos gran parte de esos
problemas y alcanzamos una notable calidad linguistica —y
artistica y técnica— en todos los formatos y géneros. Los
cursos de locucién impartidos por los profesionales de la
Unidad de Asesoramiento Linguistico tanto a los
profesionales dedica-dos a la produccién de informativos
(periodistas-redactores) y programas de produccion propia
(guionistas, presentadores, colaboradores, etc.), como los
de produccidon ajena (actores, traductores, ajustadores,
directores de doblaje, etc.) tuvieron un gran papel, porque
los profesionales aprendieron a modular las distintas
caracteristicas de todas las formas de comunicacion
habituales en television y su complejidad de acuerdo con
situaciones comunicativas.

Siempre, por supuesto, dentro de un ldgico proceso de
maduracion gradual de los distintos subsectores del au-
diovisual. La elaboracidon de unos Criterios generales de
elocucion ocupé los primeros meses de nuestra tarea. Su
publicacion ayudo a fijar unos modelos referenciales que en
poco tiempo se convirtieron en pauta inevitable para RTVV,
productoras y empresas de doblaje y sonorizacién. Con los
errores y las vacilaciones propios de todos los inicios,
aquellos criterios contindan siendo una referencia que los
actuales responsables de la politica linguistica de RTVV y
del sector audiovisual valenciano no deberian olvidar.

3. Algunas caracteristicas de la elocucion valen-
ciana

La articulacién —con especial atencién al sistema vocalico
doblemente abierto en valenciano general—,* la entonacion

(la correcta adecuacion entre los ascensos, progresiones y
descensos de tonalidad en las unidades prosddicas), el
ritmo, la diversidad (de emisores) y su actitud ante el men-
saje) precedieron a la elaboracion de unos modelos orales
televisivos (formal e informales) con la consiguiente gra-
dacién entre elocuciones que consideramos normativas,
opcionales o inadmisibles. El establecimiento de registros
formales —neutros o0 no espontaneos—, claramente diferen-
ciados de los informales —coloquiales o esponténeos.® En
cualquier caso, la informalidad linglistica siempre es tam-
bién una “flexibilidad controlada”, dado que nos referimos a
una oralidad de imitacion. W. J. Ong lo ha llamado oralidad
secundaria®. La lengua del doblaje, pongamos por caso,
debia ser neutra y estandardizada al maximo posible, ya
que refleja, generalmente, realidades argumentales y con-
textuales ajenas a nuestro ambito cultural y, por lo tanto,
hubiese resultado absolutamente inadecuado marcar algun
personaje o algun contexto con referencias extraidas de
nuestra realidad circundante. La inexistencia de una lengua
estandar asumida y reconocida como tal por la mayoria de
la poblacion era, finalmente, un tropiezo que retroali-
mentaba la situacidn. La poca competencia linglistica de la
poblacién imponia ciertos limites o precauciones en esa
época, que tuvimos siempre muy en cuenta. Habia que
huir, entonces y en esas circunstancias concretas, de los
ideoldgicos, prejudiciosos 'y a
compensatorios de las variedades linglisticas como se ha
hecho a menudo en determinados géneros.

usos menudo

La oralidad digamos “industrial” de la televisién nos ponia
encima de la mesa problemas hasta entonces inéditos en el
uso del valenciano como los de naturalidad, verosimilitud y
genuinidad que, como es natural, la lengua escrita —y la
normativa— nunca se habia planteado. Dos problemas afia-
didos a esa situacion eran la lectura (y/o elocucién) orto-

4 Las vocales (€) y (2) tienen un extremo grado de apertura en una gran parte de las hablas valencianas, especialmente en las centrales
y meridionales, y por eso se llaman dobleabiertas. Su realizacion debe tener en cuenta ese rasgo, ya que si la apertura no se realiza
en el grado adecuado, el auditor recibe esa sefial como una contravencién de su sistema lingiistico. Ese rasgo no debe ir acompafado
de alargamiento como hacen algunos nuevos hablantes que han aprendido o incorporado ese sonido a su sistema lingliistico (algunos
actores de doblaje, algunos locutores o periodistas), especialmente los que tienen el castellano como lengua de origen: ferro (‘f?rro),

no (‘fe:rro), (‘porta), no (‘po:rta)...

5 Véase MoLLA, Toni (1992).

6 OnG, W. J. (1987): Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra. México: Ed. F.C.E.
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grafista y la lectura castellanizada que a menudo utilizaban
algunos profesionales. Con respecto a la primera, existe
una obsesion por pronunciar todas las letras que vemos en
el escrito. La consecuencia suele ser, en vez de producir
una lectura natural y préxima a la lengua real, una lectura
artificiosa y “de libro”, que no se ajusta a la tradicién y la
elocucion que deberia ser considerada correcta y
adecuada en nuestra lengua. Al fin y al cabo, el oral es un
sistema de comunicacion que difiere del escrito, tanto en su
estructura como en su forma de materializarse. La futilidad
del oral hace que el publico receptor no lo pueda “releer”,
como sucede en el escrito. La forma de organizar las
oraciones tampoco puede ser la misma. El oral también
necesita una sintaxis mas sencilla, pero no por eso mas
simple: mas reducida, pero no mas pobre. En el caso de la
lectura castellanizada, reproducimos una fonética y unos
habitos lectores que no son propios de nuestro idioma. Los
ejemplos tipicos son el cierre sistematico de las vocales
abiertas, inexistentes en castellano. En definitiva, la pérdida
de los fundamentos diferenciadores respecto de ese idioma
interpuesto. Contrariamente, una buena lectura (o un buen
texto) oral deberia ser el que reproduciera los fenémenos
linglisticos propios del lenguaje oral: aperturas, sonoriza-
ciones, elisiones, asimilaciones, etc.

4. Una crisis inducida

Desgraciadamente, cuando todavia no llevdbamos dos
afos de cierta “normalidad linglistica” en RTVV y de
consolidacion de un buen nucleo de profesionales
especializados en la produccién y el doblaje, la direccién
general de RTVV, ocupada todavia por Amadeu Fabregat,
decidio, por una parte, hacer desaparecer el doblaje al
valenciano y, por otra, impuso en el resto de la
programacion un registro lleno de castellanismos bajo la
vieja excusa de acercarse a la “lengua que se habla ahora”.
La polémica orquestada en torno a esa decision
—simbolizada en una lista de mas de trescientas palabras
prohibidas— enmascaraba el interés de castellanizacion de
las emisiones. Como siempre, los conflictos sobre la forma
del idioma o sobre su identidad son cultivados para

oscurecer el conflicto real. Sélo asi se explica que las
polémicas entre arcaistas y modernizadores o entre
heavies y lights se replantearan cada vez que el uso de la
lengua estd a punto de alcanzar cierta normalidad. La
patuesizacion siempre refuerza el proceso de sustitucion
linglistica. En cualquier caso, un medio de calidad exige un
modelo funcional y uno populista impone uno folklorizante.
En ese sentido, la renuncia a un modelo de lengua estan-
dardizado lleva implicita la renuncia a la normalizacion lin-
guistica.

El tipo de programacién de Canal 9 —decantada desde
entonces hacia el folclorismo incisivo y la espafolada cas-
tiza— no avala la funcionalidad del catalan, sino que lo aso-
cia a la comicidad y la intrascendencia. Desde ese punto de
vista, la calidad linguistica depende, en primer lugar, del
indice de uso de la lengua y, por supuesto, del modelo de
television. No nos engafiemos con consideraciones lingua-
céntricas: el tipo de programacion y la identidad corporativa
de la cadena predisponen al espectador a aceptar o recha-
zar unas determinadas propuestas linguisticas. En el caso
de una programacién de marcado perfil antropoldgico, co-
mo algunos querian para nuestras televisiones, los usos
lingUisticos se asociarian inevitablemente a propuestas de
corte vamos a llamarlo arcaizante, para entendernos. Para
que el doblaje sea aceptado como natural, por contra, la
imagen de marca de la televisiéon debe ser moderna y
actual, contemporanea. Lo que no significa, como es natu-
ral, que deba dejar de ser “valenciana”. Todo lo contrario,
debe demostrar que ser valenciana es la forma de ser mo-
derna en el Pais Valencia. El doblaje representa la moderni-
dad en la medida en la que une el uso del catalan con unos
temas, contextos y personajes que se convierten en refe-
renciales a distintos niveles. Tal y como es facil pensar, en
la construccion de esa identidad corporativa de la que ha-
blamos no influyen sdlo la programacion y la lengua, sino,
al mismo tiempo, todos los otros elementos distintivos de la
television: plasticos, personal, graficos, musicales, publi-
citarios, etc. En definitiva, me parece que la aceptacion del
doblaje al valenciano en RTVV depende de la aceptacion
mas genérica de la RTVV. Y otra, que el catalan debe ser
aceptado (también, aunque no exclusivamente) como la
lengua de la modernidad.
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5. La politica lingiiistica del matalafer: fer i desfer

Por otra parte, el bajo indice de uso del catalan en la pro-
gramacion de RTVV imposibilita, como deciamos, la profe-
sionalizacién del proceso y de sus guionistas, periodistas,
traductores y ajustadores de guiones para el doblaje, acto-
res, etc. Imposibilita, por lo tanto, segun qué niveles de exi-
gencia de calidad. Por eso, tal y como ya escribimos en otro
sitio,” “es especialmente grave que desde los medios de co-
municacion de masas se desdiga la politica linglistica que
se intenta aplicar en otros ambitos, como el escolar”.

En efecto, la politica del matalafer (fer i desfer) es una so-
lucién falsamente ecléctica que juega siempre en contra de
la comunidad linguistica inferior. La unica posibilidad real de
futuro radica en la construcciéon de una red comunicativa
que refuerce reciprocamente todos los ambitos implicados
en la normalizacion. En ese sentido, la “construccion de un
mercado cultural autosuficiente” y la “consolidacion de au-
diencias-mercado”, para decirlo como Miquel de Moragas,
son condiciones sine qua non para legitimar socialmente el
proyecto de normalizacién. Los grandes medios son el
instrumento de universalizacidon social de un proyecto que,
por otra parte, se convertira en estéril. RTVV + CCRTV +
IB3 + RTVE + las televisiones publicas digitales terrestres
tendrian que constituir un terreno de encuentro cultural,
linglistico y también econdmico que se reforzara mutua-
mente y que constituyera el escaparate de un pais “posible
y normal’ que vive, rie, llora y hace el amor —que no la
guerra— en catalan. No estoy seguro de que nuestros go-
biernos respectivos estén por la labor, pero me parece que
se trata de una politica pragmatica y posibilista, un meca-
nismo de excepcionalidad cultural imprescindible para
matizar los flujos comunicativos globales y los intereses
aldéctonos de caracter estrictamente mercantil. La reciproci-
dad de las emisiones entre las sefales televisivas que pro-
ponen los gobiernos de Catalufia y el Pais Valencia, por
ejemplo, solo deberia ser un primer paso de una estrategia
mas ambiciosa. La creacidon del “espacio comun de
comunicacion” que ya reivindicaba veinte afos atras Josep
Gifreu no debe ser una quimera, sino una estrategia de

crecimiento. La tecnologia, por una vez, juega a nuestro
favor.

Claramente: sin industria audiovisual y radiofénica (pro-
duccion, doblaje, etc.), el valenciano no tiene futuro alguno.
Sin embargo, atencion: sin el valenciano, esa industria tam-
poco tiene demasiado futuro. El desarrollo tecnolégico y
econdémico, por un lado, y la normalizacién linguistica, por
el otro, son, hoy por hoy, exigencias complementarias, dos
caras de un mismo fenédmeno. Un equivoco que resolveria-
mos, ademas, es que industria cultural no es sinénimo de
produccién ajena. O dicho de otra forma: la industria
cultural de aqui puede ser tan digna y original como la de
cualquier otro rincén del mundo. La retérica del reto
europeo y la competitividad también avalarian la apuesta
por un desarrollo autéctono. El hecho representa, a su vez,
un replanteamiento de las relaciones, en su sentido mas
amplio, entre el sector publico y la iniciativa privada. Los
administradores del sector publico deben estar
suficientemente lucidos para entender que el despliegue de
una industria cultural autéctona es una necesidad ineludible
no solo para la vertebracion del pais que dicen representar,
sino para la consolidacion de un sistema institucional
propio. Por su lado, la empresa privada no deberia cegarse
con el dinero a corto plazo que da el castellano. Se trata de
una coyuntura pasajera, cuando no un caramelo
envenenado que compra cierto silencio. La identidad de la
industria cultural valenciana, su distincion corporativa, pasa
por el trabajo en valenciano, aunque sea por una cuestion
de reduccion de la competencia.

En ese sentido, no estoy seguro de que los medios de
comunicacioén publicos valencianos, con Canal 9 al frente,
hayan hecho demasiado por el desarrollo de una industria
autoctona, de acuerdo con las necesidades de produccion
y consumo de un pais que se quiere moderno y europeo.
Me parece, més bien, que han sido los instrumentos de
difusion masiva de mensajes ajenos a la realidad social,
cultural, linglistica y econdémica del pais, cuando no los
resortes de recuperacion de las mentalidades y ideologias
mas rancias y conservadoras. Efectivamente: el cultivo del
tépico mas esperpéntico y el antiintelectualismo mas mili-

7 MoLLA, ToNi (1991): “La llengua dels mitjans de comunicacié (1) i (2)”. En: Levante-EMV, Valencia. Ahora en MoLLA, T. (2007). Quina

politica lingtiistica? Alzira, Ed. Bromera.

Quaderns del CAC: Numero 28



tante han sido los recursos de un populismo adusto que los
ha amarado casi totalmente. El grado maximo del
patetismo se produce cuando la propia condicion lingUistica
se convierte en objeto de burla y, correlativamente, el
analfabetismo se presenta como una condicion venerable.
Es también el colmo de “la identificacién con el poderoso” y
el autoodio, tal y como sefalé lucidamente Rafael-Lluis
Ninyoles ya hace méas de veinte afos. El sainete seria un
precedente historico de ello.

Los medios de comunicacion de masas exigen productos
de consumo masivo, Idgicamente. Pero nadie deberia con-
traponer esos productos frente al también necesario cul-
turalismo. Lejos de eso, so6lo unos medios que tengan en
cuenta los distintos auditorios que forman a la sociedad
valenciana tienen sentido en unos medios publicos. Y sélo
medios plurales y en valenciano cumpliran la funcién social
integradora que exige la normalizacion linglistica. Lo digo
con tristeza y desesperanza, pero el observador debe re-
conocer que se trata de los medios de comunicacién mas
mistificadores que jamas hemos tenido los valencianos. La
destruccion de la identidad particular que se habia ido ges-
tando desde la década de los sesenta y la criminalizacion
del proyecto cultural que representa eso a lo que llaman
catalanismo parece haber sido el Unico objetivo explicito.

6. La produccidn en valenciano. Consideraciones
finales

Eso no representa, por supuesto, que no haya en RTVV
produccion de calidad desde el punto de vista lingistico.
La creacion de Punt 2 y Canal Comunitat Valenciana®
(1995) mejord la demanda de productos en valenciano vy,
por lo tanto, aumentd la cantidad y la calidad de las

emisiones. Ahora bien, la desapariciéon de la Unidad de
Asesoramiento Linglistico de RTVV como represalia por la
oposicion de la mayoria de los Iingt’Jistas9 a la lista de
prohibiciones de la direccion general comporté que los
modelos propuestos no mantuvieran ningun tipo de
coherencia, sino que a estas alturas dependen del
voluntarismo de los profesionales que intervienen en el
proceso —la antitesis de la profesionalizacién. Sin duda, el
principal problema es que el hecho de dominar la lengua no
es un criterio de contratacion. El “nivel” de lengua de RTVV
es, consiguientemente, un “nivel desnivelado”, ajeno a todo
tipo de control de calidad, lo que provoca inadecuaciones
estilisticas, ademas de ciertos problemas especificos:

e Vocalismo: confusion de timbres vocalicos —en valen-
ciano general las vocales abiertas son doblemente
abiertas.

Persistencia de armonias vocdlicas que seria preciso
evitar en una diccion formal y neutra.

No realizacion de los enlaces vocalicos.

e Consonantismo: mejorar la distincion entre alveolares
sonoras y sordas entre palatales sonoras y sordas.
Perfeccionamiento de la /Il/.

Realizacion de resonancia velar en el fonema /.
Realizacion de los enlaces consonanticos.

Ciertamente, todavia no se ha conseguido el punto de
equilibrio entre correccion fonética, diccion e interpretacion.
En ese punto, es imprescindible de nuevo la colaboracion
entre asesores linguisticos, profesionales de la informacion,
autores y directores de doblaje y/o de realizacién con el fin
de perfeccionar la realizacion linguistica, la adecuacion de
voces y la calidad interpretativa. Hoy por hoy, los

8 Posteriormente cambid el nombre a TVVi (Television Valenciana Internacional).

9 La persecucion llegé a limites sélo propios de una mente paranoica. Los correctores lingliisticos del Departamento de Informativos de
Canal 9 vieron modificado el sistema informatico para que en todos los textos apareciera el nombre de la persona concreta que habia
dejado pasar un peligrosisimo amb, un nosaltres emboscado, un vegada traidor o un gaudir siempre sospechoso. Los linglistas
Francesc Esteve, Daniel Pérez, César Aparicio, Alvar Banyd, Salvador Jafer, Marisa Bolta, Heike van Lawik y Josep Pérez Blesa fueron
despedidos. Yo mismo, coordinador de ese equipo, fui condenando, durante mas de cuatro afios, a un despacho sin ventanas por
haberme opuesto a la politica lingtiistica del director general de RTVV. Eramos un simple obstaculo de cierta politica lingtistica, con-
sentida, cuando menos, por el Partido Socialista del Pais Valencia. Era 1991 y estaba en la ciudad de Valencia, en Europa.
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programas informativos son los Unicos que mantienen
cierto grado de coherencia linglistica en RTVV gracias a la
profesionalidad de la mayoria de los actuales asesores
linglisticos, asi como los contenidos ofrecidos por las
distintas webs corporativas de RTVV y del canal
internacional. En ese tipo de programas, el papel del
redactor y presentador se ha visto siempre
“complementado”, por decirlo de algun modo, por el del
“asesor linglistico”. Y también, no debe obviarse, por una
politica siempre restrictiva con respecto a determinados
usos linguisticos y formas por parte de la direccion de infor-
mativos desde el mismo momento del inicio de las emisio-
nes hasta ahora mismo. Eso también siempre de acuerdo
con una fuerte disparidad de criterios, la mayoria basados
en el simple analfabetismo de algunos directivos de la casa.
El criterio funcional — “adecuado a cada situacién’—, basado
en razones sociolinguisticas comprensibles, se ha inter-
pretado a menudo como la bendicion del dialectalismo y la
interferencia.

Por eso, es imprescindible que se ponga al dia un modelo
referencial (de caracter no dogmatico, pero referencial)
para uso de todos los usuarios directos del idioma:
periodistas, actores, traductores, guionistas, etc., de
acuerdo con los parametros siguientes: a) la normativa
vigente, b) la situacién comunicativa concreta (el tipo de
programa, basicamente). Y, en ello, tenemos una gran
parte de responsabilidad los profesionales que
intervenimos en el proceso de produccidon y emision del
producto. Sin embargo, mas que nosotros, la tienen los
responsables de la gestion de la television publica de los
valencianos y, al fin y al cabo, la politica oficial de la
Generalitat.

Quaderns del CAC: Numero 28





