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Diversos aspectes de l'espai interior abans de la rchabilitació: detalls de la barana del bateó sobre les antigues oficines deis óculs del 
rcntamans i vista general deis llucrnaris de la nau. 
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Dclall en secció de les naus. 
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Al¡;:at i secció . 

Plilnols de detalls de )'interior. Rentarnans i escala d 'accés a les passarel ·les interiors. 
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1 es naus Manyach com a solució estructural 

Amb certa freqüencia tendeix a analitzar-se el corrent modernista 

com un moviment sorgit en contraposició als habits arquitectonics 

en voga a finals del segle passat al nostre país. Fins i tot 

el mateix terme de «modernisme» sembla que vulgui recollir la 

polemica aixecada en aquell moment davant l'aparició d'una nova 

estetica, capa~ d'arribar a aconseguir que els ciutadans es 

convertissin en fervents admiradors o rotunds detractors del canvi 

que en tota mena de coses, dins del terreny arquitectonic, s'estava 

produint. 

Realment, una analisi una mica més crítica de la situació, i 

més compromesa amb la interpretació de les directrius generals en 

que es movia el món de la construcció a Catalunya en aquells 

moments, permet apropar-se més a les claus d'interpretació 

del fet, que no s'han de buscar únicament en l ' aparició de certs 

esperits genials, d'altra banda indispensables per a posar en 

marxa la mecanica del canvi, sinó en ! ' existencia d'un substrat propici 

que fomenta aquesta aparició. Efectivament, el panorama 

de la construcció, amb anterioritat a l'aparició del moviment 

modernista, es podria caracteritzar perfectament per una notable 

qualitat tecnica, basada en la reiterada aplicació i el consegüent 

perfeccionament deis mitjans disponibles, en aquell temps 

necessariament artesanals . L'esgotament de metodes i de formes 

havia arribat a possiblitar que el mestre d'obra dominés, sempre 

dins del camp de referencia, l'«on» i el «COm>> s'havia d'aplicar 

una determinada solució, fent més patent la necessitat 

d'incorporar a aquest binomi basic un tercer terme: «el perque» 
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El moviment modernista representa, 
d'aquesta manera, no pas la voluntat d'una 
nova estetica gratuita davant l'aparició o la di
fusió de nous materials, com ara l'acer estruc
tural, pero al domini dels quals aviat el govern 
disposa de tecniques basades més en la logi
ca constructiva que no en l'arquitectonica, en 
la més amplia accepció del terme, sinó la res
posta a una situació que potencia l'artesania 
enfront de la tecnica, la capacitat enfront del 
coneixement. 

En aquestes circumstancies és possible im
materialitzar }'estru ctura i alienar-la de l'en
tramat en que es concreta; quan Gaudí o Ju
jol projecten en algunes de les seves obres 
certs elements laminars, estan fent ús del ma
teix corrent conceptual que regeix en la con
cepció de moltes obres brillants, resaltes amb 
estructura metal·licalll. Preval l'equilibri glo
bal en front de l'estabilitat d 'un element con
cret; la complicada artesanía del detall passa 
a ser només una mostra del mateix rigor amb 
que es va abordar el plantejament general del 

problema. 
Com en qualsevol altre pas gegantí, es ge

neren algunes llacunes dins del procés global 
del disseny. Aquest es mostra tan exquisida
ment r igorós a l'hora del plantejament gene
ral com en el moment de la resolució dels pe
tits detalls; tanmateix , freqüentment es 
manifesten en cara seqüeles del passat en al
gunes situ acions intermedies. L'estabilitat 
local continua sent una cosa que merament 
remet a situacions anterio rs, bondats demos
tl·ades o presumpcions de correcció. L'acer es 
continua considerant etern i no se li presta 
més atenció que a altres materials tradicionals. 
El futur , avui present, demostrara, tal com 
s'intentara de fer patent més endavant, que de 
vegades se l'usa sense prestar la mateixa aten
ció a la possible durabilitat de l'obra que a la 
seva concreció inicial. Aquestes són situacions 
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que, de tata manera, es produeixen al marge 
del moviment modernista, sense que aquest les 
generi. Es tracta, simplement, de vicis de l'epo
ca, davant els quals el modernisme no ateny 
el nivell crític que és capa<;: d'arribar a assu

mir en altres fases del discurs logic. 
El nivell de racionalitat assolit en la utilit

zació dels materials estructurals arriba, a fi
nals del segle passat, a presentar amb freqüen
cia unes connotacions certament maniquees. 
El ciment de morter embeu un bloc de pedra 
sobre el qual descansa la columna de fundí
ció. Aquesta columna recull alhora la jassera 
d'acer laminat, element sustentador de la volta 
tibada o del forjat de bigueta metaHica i re
voltó. D'aquesta manera, cadascun deis mate
rials que componen !'estructura fa patent, de 
forma completament inequívoca, no tan sois 
el tipus de sol-licitació que gravita damunt seu, 
sinó fins i tot el seu nivell. Resulta particular
ment deliciós el trinomi fundició-pedra-totxo, 
compost de t res elements que es caracteritzen 
per la seva bondat en el treball de compres
sió, els quals, amb l'amplada creixent en el 
sentit descendent dels elements en que es con
creten, ofereixen una correctíssima visió del 
procés de degradació de carregues fins al 
quart i més debil dels components del meca
nisme de sustentació de l'edifici: el terreny. 

Els principals arquitectes modernistes es 
mostren certament críti cs davant d'algunes 
d'aquestes situacions. Sense renunciar de for
ma gratuita a les consecucions d 'epoques pre
cedents, sobre la correcció de les quals hi ha 
plenes garanties, la recerca d'un plantejament 
rigorós comporta la necessitat de superació 
dels models elementals. De vegades, aquesta 
superació es pot arribar a entendre simple
ment en el sentit de depurar concepcions for
mals ja existents. Quan el pilar extrema la seva 
esveltesa fins als límits del que a l'epoca és 
raonable, la jassera ja no pot ser un mer ele-



ment de transmissió de carregues al seu da
munt, i ha d'efectuar alguna mena de paper 
d'arraconament, que es concretara en una 
unió més o menys rígida. Ates que aquesta 
unió possibilitara la transmissió de moments 
flectors entre les barres, el pilar haura de dei
xar de ser de fundició, material que resis

teix de forma pes sima les tensions de trae
ció. 

En altres casos, en canvi, les modificacions 
acaben per ser més radicals. Resulta difícil 
concebre espais del nivell de llibertat i desin
voltura si es projecten encotillats per un en
tramat resistent de murs de carrega i forjats 
o per entramats de pilars, jasseres i biguetes. 
El problema es resol amb certa facilitat quan 
es tracta d'edificis en que juga un paper 
fonamental el concepte de coberta no transi
table, per a la qual cosa es fa ús dels coneixe
ments de que es disposa sobre el comporta
ment resistent de les tipologies laminars o 
lineals de directriu de corba. En cas contrari, 
resulta inevitable la concepció de solucions 
tan brillants com, per exemple, les que pro
posa sovint Gaudí, les quals representen una 
notable introducció al que seran, més tard, les 
tipologies laminars planes, avui dia practica
ment impensables en un altre material que no 
sigui el formigó (llevat dels casos en que hi 
hagi la possibilitat d'utilització de codols no
tables, en que es pugui fer ús de la malla es
pecial metal·lica), i en aquell moment saludo
nades basicament mitjanc;:ant perfils d'acer. 
D'aquesta manera, l 'arquitecte modernista aca
ba per fer de !'estructura un dels punts fona
mentals del seu discurs logic , sigui extremant
ne l'aparenc;:a formal en el sentit de remetre
la a uns trac;:ats d 'exquisida puresa, sigui 
traient partit de tots els seus recursos per tal 
d'aconseguir la maxima flexibilitat en el pro
jecte dels espais que generi. Aparentment o no, 
l'estructuració acaba sempre per estar present 
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a les millors mostres de !'arquitectura moder
nista. 

Tot i que a grans trets el panorama abasta
ment exposat és comú per a tata una epoca, 
evidentment sempre es produeixen matisos en 
allo accessori en efectuar referencies especí
fiques a les diverses personalitats que hi de
senvolupen la seva obra. Al marge d'errors i 
vicis inherents al nivell de coneixement que 
en el moment es disposava, com la concurren
cia a plantejaments fonamentalment empírics 
alla on la ciencia i la tecnica no arribaven, es 
poden diferenciar actituds més o menys críti
ques dels uns i els altres davant el fet estruc

tural. 
Per part de diversos autors s'ha posat de 

relleu, sovint, amb referencia a Gaudí i Jujol , 
que la diferencia més profunda entre el tre
ball de l'un i de l'altre radicava en el fet que 
Gaudí actuava de forma més rigorosa en els 
seus plantejaments mentre que Jujol ho feia 
amb una majar intui:ció. Si pensem per un mo
ment en !'operativa de Gaudí de cara al pro
jecte d 'una determinada coberta laminar, 
definint-ne la geometría mitjanc;:ant la realit
zació d 'un model del polígon funicular (que 
utilitza esteses de filferros sotmeses a tracció 
per a suportar estats de carrega també mode
lats respecte als quals !'estructura hauria de 
resistir la compressió), no podem evitar estar 
d'acord amb aquest criteri, i més si tenim en 
compte el procediment fonamentalment em
píric emprat per Jujol en la definició de les vol
tes tapades dels tallers Manyach!2l . D'alguna 
manera , Jujol hereta de Gaudí el rigor en el 
plantejament de les bases del discurs i en les 
pautes generiques del seu desenvolupament. 
Tanmateix, els seus termes concrets tendeixen 
freqüentment a propasar solucions més intu1-
tives que no pas profundament analitzades. 

Quan, entrant més de ple en el projecte de 
l'obra de la Riera de Sant Miquel, Jujol pro-



posa, per tal de garantir l'estabilitat global de 
l'obra, utilitzar importants pinacles de totxo 
amb una clara presencia en qualsevol visió de 
la coberta, fa ús d'un mecanisme que, equivo
cat o no, sembla entendre que li deixa les mans 
lliures per resoldre amb més intu"ició que re
flexió el problema particular de cada element, 
dins d'un conjunt en que els problemes d'es
tabilitat local presenten una notable inciden
cia en el procés del projecte. 

D'aquesta manera, l'edifici acaba per resol
dre's mitjanc;ant una retícula de pilars extraor
dinariament esveltatJJ, sobre els quals transcor
ren jasseres de gelosia, també metaHiques, en 
el sentit de la planta perpendicular a la Riera 
de Sant Miquel, que s'hi uneixen mitjanc;ant 
mecanismes certament poc rígids. Aquestes 
jasseres es desdoblen a dos nivells per reco
llir unes voltes tibades, disposades en dent de 
serra, formades per tres gruixos de rajola. El 
plantejament no pot ser més ciar des del punt 
de vista projectual. Un cop ha estat establert, 
Jujol dóna curs a la intu"ició i, com ]'escultor 
que modela el fang una i altra vegada fins 
aconseguir la forma desitjada, s'acosta paula
tinament fins al resultat final. En descintrar 
la primera volta, excessivament plana, es pro
dueix el seu coHapse. Jujol en rectifica la cur
vatura i introdueix, alhora, fortes tensions en 
els tirants per evitar, logicament, que la defor
mació d'aquests, en altre cas necessaria, ori
gini una nova caiguda de la volta. El resultat 
·és servit. Com qualsevol altre fruit de la intu"i
ció, no en sabra gens de coeficients de segu
retat ni de comportaments diferits dels mate
rials estructurals, pero durant setanta anys, 
fins al moment de rehabilitar-lo, resistira a un 
cost raonable el pas del temps. 

A l'instant en que es propasa la consolida
ció de l'edifici es posa clarament de manifest 
aquest caracter més intui'tiu que reflexiu de 
bona part de la proposta. Els fonaments pre-
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L'edifici en conslrucció. Aspccle general de !'estructura. 

senten una dimensió14 l que fa que el terreny 
treballi practicament sense marge de segure
tat. Els pilars presenten una esveltesa absolu
tament inadmissible i només comprensible per 
la influencia en la seva estabilitat d'alguns ele
ments que rarament es tenen en compte en 
nmalisi estructural pel gran rang de variació 
de la seva capacitat de respostal5l . 

Per últim, en el conjunt de jasseres i voltes 
s'aprecia un fenomen certament curiós en una 
primera lectura. La majar part de les voltes 
presenta importants esquerdes en sentit lon
gitudinal, més o menys a l'altura de les gene
ratrius intermedies, pero, i aixo és el que real
ment sorpren, amb obertura cap amunt, en 
lloc de la típica cessió cap avall per desplac;a
ment de contraforts o deformació del tensor, 
patología a que estem habituats. L'explicació, 
aixo no obstant, és ben senzilla. L'envelliment 
de l'obra de fabrica de la volta ha donat pas 
a una mica de descens de la seva capacitat me
canica, cosa que no ha ocorregut a l'acer del 
tirant. En conseqüencia, l'equilibri precari que 
s'havia obtingut ha quedat trencat en el sen
tit de l'element que pitjor ha resistit el pas del 
temps. La tensió als tirants, que Jujol va con
siderar necessaria per garantir d'entrada l'es-



tabilitat de les voltes, ha estat la que, en dar
rer terme i després d 'haver envellit aquestes, 
ha acabat per dominar-les, així com a les jas
seres sobre les quals descansen, que acaben 
buscant una nova posició d'equilibri16l. 

En el projecte de consolidació es van tenir 
en compte tates les circumstancies ressenya
des, i es va actuar en dues línies clarament di
rigides a abordar el problema als diversos ni
vells en que aquest es plantejava. D'una banda 
calia garantir l'estabilitat global de l'edifici; 
d'una altra, la de tots i cadascun dels compo
nents del seu entramat resistent. En relació al 
primer d'aquests temes, i ates l 'important mo
nolitisme de cada volta en qualsevol de les 
seves dues direccions principals, es tracta 
simplement d'enrigidir les dues testeres mit
janc;:ant la introducció d'un entramat metaHic 
absorbit dins del gruix de les parets de tanca
ment. Quant a les intervenc ions locals, aques
tes comprenen des del recreixement de fona
ments amb formació de creus de mandrinada 
que garanteixin !'entrada en carrega d'aquests 
recreixements, fins a l'increment de secció en 
pilars i jasseres per tal de garantir la seva es
tabilitat (fonamentalment la transversal, en el 
cas d'aquestes últimes) i la rigidesa dels nu
sos als mateixos efectes. 

Per acabar, un cap arribats al final del tra
jecte, es pot reprendre de nou el curs inicial 
de l'exposició per tornar a posar de manifest 
el que hi havíem consignat. L'arquitectura de 
Jujol, de la qual els tallers Manyach constituei
xen una mostra exceHent, es mou freqüent
ment entre el rigor de les directrius generals 
del seu discu rs arquitectonic i la intui'ció dels 
termes que acaben per compondre'l. Quan en
tén que l'a rc parabolic pot fer els contraforts 
innecessaris, per exemple, efectua una abstrae
ció de la forma com a trajecte de carregal7 l, 

que lluny de donar peu a l'entesa de l'analisi 
estructural com a comprovació de la idonei·-
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tat de determinats elements resistents, fa que 
aquest es pugui concebre en el seu vessant de 
mecanisme més general. 

Com tantes vegades passa, en fi , el desen
volupament del coneixement es recalza en la 
raó com a punt d' arrencada de la intui'ció, el 
posterior procés de racionalització de la qual 
haura d 'acabar per tancar el cicle. 

(1) A la segona meitat del segle passat es van construir a la noslra 
c iulal nlgunes obres que encara perduren i que poden serv ir de refe· 
rencia : e ls mercals del Born (J. Fontsere, 1874), de la Boqueria (J . Mas 
i Vila, 1885) i de Sant Antoni (Rovira iTrias, 1882], l'eslació de Fra m;:a, 
i l'hivernacle i l'umbracle del pare de la Ciutadella (J. Amargós, 1888). 

[2) Desconeixem la possible influencia que l'arquitecte jaume Bayó 
pagué tenir en la concepció de !'estructura deis Tallers Manyach. Bayó 
era professor de Resistencia de Materials a !'EscoJa d 'Arquitectura de 
Barcelona i va manteni r una profunda amislal amb Gaud i i ]ujol, els 
quals assessoril en diverses ocasions en la resolució de problemes es
tructu rals. 

(3) Els pilars de la nau tenen una altura superior als 5 m i es com
ponen de 4-L-60.40.6 unides entre si per una án ima continua definida 
pe•· una placa de ferro de 150.7 mm. El momen l d 'inercia més desfavo
rable de la secció és de 172,58 cm•, menlre que la seva area és de 
34,5 cm2, cosa que es concreta en un radi de gir de 2,23 cm. Ateses les 
defi c ients condicions d'ancoratge en la fona mentació i el despla~ament 
conslalal del seu cap [fins a 5 cm en algu ns pilars], podem situar-ne J'es
veltesa en valors supe1·iors a 400, davant del valor de 200 que les ac
tuals normatives fixarien com a límiL 

(4) Les dades de fonnmenlació eren de lotxo massis, amb una área 
de 0,36 m2 i descansaven sobre un estrat argilós d'acceptable qualitat. 
L'entrega del pilar sobre el dau es realitzava mitjan~anl una placa de 
220 x 150 x 13 amb cartabons d'enrigidi ment. La presencia de 4 ca ps co
llats permel intuir !'existencia de barres ancorades en els fonamenls. 

(5] Tant els suports com els cordons de la biga de gelosia comple
ten la seva secció amb fab rica de totxo adossada fins a tancar-ne les ca
res. La plementeria deis aiguafons de les vol tes apo1·tava una massa bas
ta ni considerable en contacte di recte amb els elements estructurals, als 
quals, •·aonablement, confer iria una majar rigidesa efectiva. 

[6) En el reforc; de pilars i jilsseres, s'ha posat una especial atenció 
a no intentar la recuperació deis elemenls deformats. Els pe1·fi!s addi
cionals han estal previa ment co•-rcgits per adaptar-los adcquadarnent 
als existents. 

(7) L'csglésia de Montferc·i (1924) és potser !'obra de jujol en que 
millor s'aprecia aquesta intuYció. Pilars i ares es rcsolen amb seccions 
mini mes per dotar-los de la mi1xi ma sen sac ió d'esveltesa. No hi ha con
lraforts estabilitzadors, per tal com el trac;:at parabi>lic deis ares els feia 
superflus, alhora que les parets es convertien en me1· tancament. Ja el 
1908, quan jujol va projectar l'cdifici Potronot de l'ourer de Tarragona, 
hnvia for~at exageradamenl J'esveltesa deis pilars que sostenien la ji•s· 
sera central deis dos pisos, la qual cosa li pi'Oporcionil un sens fi de p•·es
sagis cataslrofi sles pe•· a rl deis seus coi·Iegues. Com en altres vegades, 
la intuYció de jujol va ser encerlada, jaque l'eslructura es va compo•·ta•· 
cor reclamen t. 
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t allers Manyach: UQa intervenció 

Josep Maria Jujol fill en la seva monografía Jujol, un artista compl eto 

descriu l 'ob ra dels tallers Man yach d 'aqu esta manera: « ••• els tallers 

construi'ts consisteixen en una gran nau de 35 m per 42 m, coberta 

a base de dents de serra, amb la variant de no trobar-se feta amb 

solera, com és costum, sinó amb volta, amb la qual cosa 

s'estalvien les biguetes. 

Fa servir els classics tirants de ferro , que impedeixen que la 

volta s'obri , tota !'estructura és de ferro, repartida en fileres de 

cinc pilars cadascuna», i m és endavan t afegeix « ••. durant les obres 

de construcció deis tallers es va ampliar el projecte, s ' hi va afegir 

un cos estret (4 ,30 m) de la mateixa longitud que el solar (42 m) , 

amb la finalitat d 'empla~ar-hi les oficines al lloc que, en un 

principi, es pensava deixar com a pati.» 

«La nova nau segueix el mateix sistema de construcció, encara 

que amb dues variants; la primera, una al~ada menor, ja que el 

punt alt de la volta coincideix amb el punt més baix de la primera 

del taller; la segona és una conseqüencia de !'anterior, ja que, en 

no sobresortir, no hi ha lloc per a les claraboies , les canals són 

suplirles per onze petites cúpules.» I continua « .. . al voltant de la 

gran nau es troba una galeria a mitja altura, sota la qual se 

situaven els vestuaris. El que tenia més originalitat era 

evidentment el lavabo, format per una pila col·lectiva en corba 

que es projectava cap a un pati de ventilació, il·luminat per ulls 

de bou petits i rodons, tant des de ! ' interior com des de ! ' exterior 

feia l ' efecte d'una capsula subaquatica.» 

Aquests tres elements són els únics que es van construir, si bé 
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el projecte inicial contemplava altres construc
cions ambiciases com ara la tanca a la Riera 
de Sant Miquel i la porta de fe rro for jat, que 
tancava un ampli pati de maniobra davant del 
qual quedava la fa~;ana dels tallers amb el gran 
mirador coronat per la figura de sant Miquel. 

Aquest era el projecte que Pere Manyach 
volia dura terme progressivament, pero la cri
si economica i la inestabilitat social pels volts 
de 1920 van frenar les obres i ja no es van re
prendre més. 

Aquests eren els elements; les naus dels an
tics tallers Manyach que, més enlla de la mera 
restauració, s'havien d'insertar en un conjunt 
més complex i havien de formar part d'un 
grup escolar nou. 

Ja en el plantejament del projecte es va anar 
fent evident la dificultat d'adaptació de la fa
brica jujoliana a un precís programa funcio
nal i vam adoptar la consideració de la nau 
de Jujol com un objet trouvé dipositat sobre 
el pati posterior de l 'escola, amb la funció de 
pati per a jocs cobert o local per a diverses 
possibilitats d 'ús del barri. 

Així, el principal problema va passar a ser 
la recreació del que quedava de Jujol. Quan 
vam arribar per primer cop a la fabrica ens 
vam quedar impressionats: nou fileres d'es
velts pilars metaHics situats cada set metres, 
units per bigues de gelosia, es cobrien entre 
elles per mitja d'unes voltes de dues fulles, ti
hades, que recollien la llum zenital. 

Per tal de contrarrestar les carregues s'ha
vien disposat els coneguts coronaments de to t
xo com a contrapes dels finals, duplicats en 
un d'ells perque la decima filera de pilars no 
es cobreix a l ' al~;ada de les altres , sinó que for
ma llum zenital per mitja d'unes petites cú
pules. 

Les fa~;anes, propiament no existien, per
que o bé es trobaven adossades a mitgeres o 
bé, a la part de !'entrada, l'addició de nombro-
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sos cossos auxiliars les convertía en un mer 
desig. La resta del material es trobava molt 
maltractat, i en alguns casos gairebé no en 
quedaven indicis de les formes. 

L'operació de restauració dels tallers vaco
men~;ar per refer allo que es podía i retornar 
estabilitat a !'estructura. La proposta perseguía 
l'articulació de la nau amb les noves construc
cions, per a la qual cosa vam suprimir dues 
crugies en el sentit del seu cobriment longi
tudinal, la primera i !'última. El cos, per tant, 
s'individualitzava, rebia llum dels laterals, on 
es creaven uns patis que se separaven del da
vant de la fa~;ana. Aixo ens permetia dotar la 
fabrica jujoliana de «fa~;anes noves» que bai
xaven i que en la seva part superior recom
ponien la fa~;ana original, pero construYdes 
amb una fabrica de totxo diferent. 

La nau aconseguia així una permeabilitat 
al seu través, llevat de la zona de coberta més 
baixa, les antigues oficines, que es conserva
va tancada per valorar !'original articulació es
pacial. 

Com que aquest tall i la subsegüent crea
ció de la nova fa~;ana no es podía fer sense 
problemes, vam decidir aprofitar aquests úl
tims a efectes de creació formal. Així, els con
traforts que quedaven en el lleuger voladís són 
valorats des de petites peanyes, o es deixa una 
de les llums, !'última, de la dent de serra, sense 
fa~;ana amb la finalilat d 'evidenciar encara 
més l'operació, com a font de valors formals, 
tot i que també si es vol des d 'una certa acti
tud «pedagogica» en pretendre mostrar els ins
testins constructius. Aquesta obertura propor
ciona sortida a l'únic dels volums autonoms 
interiors, antic rentamans dels tallers, volum 
de formes més lliures, que es manté ara exte
rior a la nau i es disposa com a fans del pati 
intermedi. 

L'espai tancat de les antigues oficines s'ha 
alliberat totalment d' envans, la qual cosa ha 



fet evident tata la volta amb les seves lluernes, 
decorades amb motius extrets de la Casa Ne
gre. D'aquesta manera, es deixa com a únic 
objecte banyat per la llum zenitall'escala, mos
tra de l'antic mobiliari que s'ha pogut recu
perar. 

L'interio r del conjunt s'ha pintat amb co
lors propis de la paleta jujoliana, blau i terra, 
i s'ha allunyat la nau d'antigues connotacions 
fabrils. Ens sembla que en l 'operació no es 
tractava tant d'una «recon strucció» o d 'una 
«rehabilitació» com de preservar l'esperit d'un 
món formal i constructiu del qual gairebé no 
queden mostres , raó per la qual s'ha decidit 
efectuar una operació crítica amb el maltrac
tat material que havia arribat fins a nosaltres . 

Detalls de la rehabilitació efectuada pels arquitectes Jaume Bach i Gabriel Mora el 1967. 
Fotografies: Lluís Casals. 
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