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una base científica. Requeria, per consegüent, 
uns coneixements que en canvi no eren necessa-
ris per al valor d’antiguitat, la base del qual era 
sensorial i subjectiva. Era un valor que fins llavors 
havia estat patrimoni de les elits cultes, però que 
pel seu contingut emotiu s'acabaria estenent a 
tota la societat.

El Barri Gòtic mostra el trànsit d’un valor 
a l’altre: des de les primeres propostes, en les 
quals el pes arqueològic era fonamental, fins a la 
destinació turística en què s’ha anat convertint 
amb els anys, el canvi del valor històric pel valor 
d’antiguitat és evident. Però va ser durant l’etapa 
de construcció, en les dècades centrals del segle, 
quan aquesta tensió es va fer més palesa. 

Les intervencions iniciades a partir dels anys 
vint encara van mantenir un delicat equilibri 
entre el valor històric i el d’antiguitat. I això va ser 
així, en gran manera, a causa dels criteris apli-
cats per Adolf Florensa en la seva feina restaura-
dora. D’una banda, tant la formació i la sensibili-
tat històrica com la voluntat de rigor de Florensa 
van contribuir que la dada científica, arqueo-
lògica i precisa fos fonamental en les decisions 
preses respecte al Barri Gòtic. De l’altra, el fet 
de treballar amb materials gòtics originals va 
contribuir a atorgar veracitat al conjunt. 

Al voltant de 1950, la situació va començar 
a canviar. En aquells anys el Barri Gòtic es va 
incorporar als circuits de turisme. Els mateixos 
Florensa i Duran van participar en la difusió 
turística d’aquell espai que havien contribuït 
a crear. La temptació de cedir a les creacions 
pintoresques i a pastitxos històrics va créixer sens 
dubte. El 1958, Florensa explicava els tres criteris 
bàsics de la seva intervenció al Barri Gòtic. En 
primer lloc, la restauració i dignificació dels prin-
cipals edificis del barri. En segon lloc, el trasllat 
cap al Barri Gòtic de qualsevol edifici o element 
de valor artístic o històric que fos inevitable 
moure de la ubicació original. En tercer lloc, 
en paraules de Florensa, “harmonitzar allò que 
era insuls”, és a dir, retocar els edificis existents 
per proporcionar una imatge més homogènia al 
barri. 

Aquesta submissió de tot el conjunt als 
cànons medievals podria fer pensar en un decan-
tament de Florensa vers la recreació historicista i 
la recerca d’un cert tipisme. Pressionat segura-
ment per la incipient afluència turística, durant 
els darrers anys es va produir una inevitable 
evolució cap al valor d’antiguitat. Però quan això 
va succeir, el gros de la construcció del Barri 
Gòtic ja havia acabat pràcticament. 

El Barri Gòtic no va ser concebut mai com un 
reclam turístic, sinó des del compromís històric i 
la prudència professional. Potser per això, el que 
pels inicis i la concepció hagués pogut arribar 
a ser un parc temàtic avant la lettre va acabar 
convertint-se en un espai on el plaer de passejar 
encara conviu amb una sensació d’autenticitat 
històrica important. 

És possible plantejar, davant aquest mateix 
historicisme, si avui seria possible construir un 
espai similar sense caure en una escenografia 
excessiva, pròxima a la “disneyficació”. I, final-
ment, fins a quin punt el Barri Gòtic, producte 
d’una transformació, no s’ha convertit ja en una 
part més de la història urbana de Barcelona i fins 
a on una intervenció actual s’atreviria a modifi-
car-lo.

El Barri Gòtic muestra el tránsito de un valor 
al otro: desde las primeras propuestas, en las que 
el peso arqueológico era fundamental, hasta el 
destino turístico en que se ha ido convirtiendo 
con los años, el cambio del valor histórico por el 
valor de antigüedad es evidente. Pero fue durante 
su construcción, en las décadas centrales del 
siglo, cuando esta tensión se hizo más evidente. 

Las intervenciones iniciadas a partir de los 
años veinte mantuvieron todavía un delicado 
equilibrio entre el valor histórico y el de anti-
güedad. En gran medida, esto es debido a los 
criterios aplicados por Adolf Florensa en su labor 
restauradora. Por un lado, tanto su formación 
y sensibilidad histórica como la voluntad de 
rigor contribuyeron a que el dato científico, 
arqueológico y preciso fuera fundamental en las 
decisiones tomadas respecto al Barri Gòtic. Por 
otro, el trabajar con materiales góticos originales 
contribuyó a otorgar veracidad al conjunto. 

Alrededor de 1950, la situación comenzó 
a cambiar. En aquellos años el Barri Gòtic se 
incorporó a los circuitos de turismo. Los propios 
Florensa y Duran participaron en la difusión 
turística de aquel espacio que habían contri-
buido a crear. La tentación de ceder a las crea-
ciones pintorescas y a pastiches históricos sin 
duda creció. En 1958, Florensa explicaba los tres 
criterios básicos de su intervención en el Barri 
Gòtic. En primer lugar, la restauración y dignifi-
cación de los principales edificios del barrio. En 
segundo lugar, el traslado hacia el Barri Gòtic de 
cualquier edificio o elemento de valor artístico 
o histórico que fuese inevitable mover de su 
ubicación original. En tercer lugar, en palabras 
de Florensa, “armonizar lo insulso”, es decir, 
retocar los edificios existentes para proporcionar 
una imagen más homogénea al barrio. 

Esta sumisión de todo el conjunto a los 
cánones medievales podría hacer pensar en un 
decantamiento de Florensa hacia la recreación 
historicista y la búsqueda de cierto tipismo. 
Seguramente presionado por la incipiente 
afluencia turística, en los últimos años se produjo 
una inevitable evolución hacia el valor de anti-
güedad. Pero cuando esto sucedió, el grueso de 
la construcción del Barri Gòtic ya había práctica-
mente finalizado. 

El Barri Gòtic nunca fue concebido como 
un reclamo turístico, sino desde el compromiso 
histórico y la prudencia profesional. Tal vez por 
ello, lo que por sus inicios y concepción hubiera 
podido llegar a ser un parque temático avant la 
lettre acabó convirtiéndose en un espacio donde 
el placer de pasear aún convive con una impor-
tante sensación de autenticidad histórica. 

Cabe plantear, ante este mismo historicismo, 
si sería hoy posible construir un espacio similar 
sin caer en una escenografía excesiva, cercana 
a su “disneyficación”. Y, finalmente, hasta qué 
punto el Barri Gòtic, producto de una transfor-
mación, no se ha convertido ya en una parte más 
de la historia urbana de Barcelona y hasta dónde 
una intervención actual se atrevería a modifi-
carlo.

to the value of antiquity is evident. But it was dur-
ing its construction, in the central decades of the 
century, that this tension became more evident. 

The interventions that began in the 1920s still 
maintained a delicate balance between the his-
torical value and that of antiquity. This is largely 
due to the criteria applied by Adolf Florensa 
in his restoration work. Firstly, his training and 
historical sensitivity combined with his desire 
for accuracy contributed to scientific, archaeo-
logical and precise detail being fundamental 
in decisions made regarding the Barri Gòtic. 
Secondly, the fact that he worked with original 
Gothic materials helped confer veracity upon the 
entire ensemble. 

In around 1950, the situation started to 
change. During those years the Barri Gòtic was 
incorporated into the tourist circuits. Florensa 
and Duran themselves participated in the tourist 
publicity for the area that they had contributed 
towards creating. The temptation to give in to 
picturesque creations and historical pastiche 
undoubtedly grew. In 1958, Florensa explained 
the three basic criteria of his intervention in the 
Barri Gòtic. Firstly, the restoration and dignifi-
cation of the neighbourhood’s main buildings. 
Secondly, the transfer to the Barri Gòtic of any 
building or feature of artistic or historical value 
which inevitably had to be moved from its original 
site. And thirdly, in Florensa’s own words, “har-
monising the dull parts”; in other words, touch-
ing up the existing buildings to provide a more 
homogeneous image for the district. 

This subjection of the entire set of buildings 
to mediaeval canons could suggest that Florensa 
opted to move towards historicist recreation and 
the quest for a certain picturesque quality. Prob-
ably pressured by the incipient influx of tourists, 
in later years there was an inevitable evolution 
towards the value of antiquity. But by the time this 
happened, the major part of the construction of 
the Barri Gòtic had practically been completed. 

The Barri Gòtic was never conceived as a 
tourist attraction, but out of historical commit-
ment and professional judgement. Perhaps for 
this reason, what by its beginnings and concep-
tion could have become a theme park avant la 
lettre, ended up converted into an area where the 
pleasure of walking around still coexists with an 
important sensation of historical authenticity. 

It is worth considering, under the light of 
this same historicism, whether today it would be 
possible to construct a similar space without fall-
ing into the trap of excessive staging, close to Dis-
neyfication. And, finally, to what point the Barri 
Gòtic, the product of a transformation, has not 
already become just another part of Barcelona’s 
urban history and how far a current-day interven-
tion would dare to modify it.
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