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Da ni Knravan va néixcr a Tcl A vi\• i lrcln1lla entre Pnrfs i lluirn. 

Va estudiar arta Israel i a I'AcadCrnia de 13ellcs Arts de Floren­

cia. En les sevcs obres, com Passagcs: 1/omage lo II(Jlter /Jen· 

jmnin (Portbou, Espanya) o Gurs ¡\lonumenl (Gurs, Fram;a) es 

vincuJcn les condicions própies de l'espai en el quill trcbnlln. 

amb l'homc, el clima i la memOria. 

Dani Karavan est né a Tel Aviv et travaille entre Paris et Ha·,'fa. 11 a 

étudié l'art en Israel et a I'Académie des Beaux-Arts de Florence. 

Dans ses ceuvres. comme Passages: Homage 10 Walrer Benjamin 

IPortbou. Espagnel. Gurs Monumen1 (Gurs, France). on retrouve 

mélées les conditions propres de 1' es pace dans lequel 11 travaille 

avec l'homme. le chmat et la mémoire. 

IVAN 1\EIICEDO Vo comen¡or o desenvolupor elscu lreboll com un deis pioners del l ond Arl o principi deis onysseixonlo. ¿Considero que en oquells 

moments hi hovio alguno reloció entre el conceple de soslenibilitol o l'ecologio i els projectes que vo dur o lerme? 

DANI KA !lAVAN A pr·inci pi deis nnys seixnnla. l'ecologin no era objecte d'estud i n i conslitu'in una ideología. Jo vaig 

néixer en el si d'una fa mili<• de pioncrs que es ,-a Lrasl.ladar a Israel duran! els anys vint arnb el proposit d<' rrin-

ventar la natura. En cerln manera, l smel era un deser l, i els immig..ants pmcedenLS d' Europa no es mosrr·avcn 

especialmenl sensibles envers In be! lesa de la natura abandonada. Així que, van comen~:ar l reballanl com a jar-

diners. Poc després, el meu pare es va convertir· en el paisalgisla autodidacre de Te! Aviv i en rol un experl en 

plan les imporlades d'a rreu del món que es podien adaptar al clima d'lsrael. En aquest senl il, podríern afirmar 

que vaig parlir d'una base des de la qua! encara quedava moll de lerTeJty per explorar. Poster iorment, u Jta de 

les idees que han anal adquiriJtl un major pes en elmeu tr eball és que podía descobrir la natura :r través de les 

meves inler vencions. !i:n el meu pri mer encarTec, un pali al 'lhbunal de Justicia de Tel Aviv, vaig comen<·a r· a 

ulilitzar esu·ucl u r·es i color·s de la vegeració. Aquesta va ser la m eva aproximació inicial. 

JOIIGE ~IESTIII': lo conservoció de delerminols elemenls naturals, d'edilicis i d'estructures exislents, formo porl lombé d'un procés creoliu en tonl 

que suposo una reinvenció dellloc? 

D.INI KAfiAI'AN Sí, per descomptal. Cada lloc esta imbu'il de la seva propia memoria. Penso que aquesl aspecte 

podría definir !'obra ambla qua! vaig participar a Documenta 6 l 'auy 1977. El l reba ll que vaig presenlar s'inU­

lu.lava •Na tu res, Malerials i .Vl emoria• . Des del comen<;:amen l he estar un a rUsta lligal al !loe, la qua! cosa pro­

bablemenl es remunU a la meva experiencia com a estudian! de la pintma al frese a l rillia, una recnica que per 

for.;a va lligada al lloc en que es desenvolupa. !i:s r ea lilza en llll IJoc moll específic, eu el qual la llum prové 

d'una determinada direcció i al qua! s'h i accedeix des d'una enu·ada invariable. Tot es fa d'acord amb aquell 

entor·n en concret. Un !loe esta conslil.uH no únicamenl per malerials i formes. sinó també pels seus elemenls 

IVAN BE ACEDO Ouand vous avez commencé á lravailler dans les 

années soixante comme Land artist. vous étiez en quelque sorte 

un pionnier. Est-ce que vous voyez un líen entre le concept du 

durabililé el respect de l'environnement ou l'idée d'écologie. et le 

travail que vous fa isiez alors ? 

DANI KARAVAN Au début des années soixante, l'écolo­

gie n'existait pasen tant que sujet d'étude et ne cons­

tituait pas davantage une idéologie. Je suis né dans 

une famille de pionniers qui ont émigré en Israel pen­

dant les années vingt paree qu'ils voulaient recréer la 

nature. D'une certaine maniére. Israel était un désert. 

et les immigrants provenant d'Europe n'étaient pas 

tres sensibles a la beauté de la nature sauvage. lis ont 

done commencé á travai ller comme jardiniers. 

Ensuite. mon pére a été l'architecte paysagiste auto­

didacte de Te! Aviv ; il est devenu expert en importa­

tion de plantes du monde entier pouvant s'adapter au 

climat d'lsrael. De ce point de vue vous pourriez dire 

que j'avais devant moi un vaste domaine a explorer. 

Par la suite, !'une des principales idées de mon travail 

a été que ron pouvait découvrir la nature a u travers de 

mes interventions. Pour ma toute premiére com­

mande, un jardin du palais de justice de Te! Aviv. j'ai 

commencé á utiliser des structures et des couleurs 

de la végétation. Cela a été mon approche initiale. 
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JORGE MESTRE A volre avis. la préservation de certains élé­

ments naturels. de batiments ou de structures est-ce aussi une 

question de création. une maniére de réinventer le si te ? 

DANI KARAVAN Oui, bien sur. Chaque site a une mé­

moire qui dort en lui. Pour moi. cet aspect a défini mon 

travail quand j'ai participé a Documenta 6 en 1977. 

Le titre de mon travail était Nature, Matériaux et 

Mémoire. Depuis le tout début, j'étais un artiste spé­

cifique du l ieu. ce qui renvoie probablement a mon 

expérience en tant que peintre lorsque j' étudiais la 

f resque en ltalie. La fresque est spécifique du lieu. 

On la réalise pour un lieu tout a fait unique ou la 

lumiére provient d'une direction donnée et l'entrée 

dans l'espace est fixe. Tout est fait en fonction de cet 

espace spécifique. Un emplacement n'est pas uni­

quement composé de matériaux et de formes, mais 

aussi d'éléments et de conditions du lieu. Dans le 

cas d'Emscher Park, bien que les deux projets aient 

été des commandes, j'ai pris l'histoire spécifique du 

contexte comme base de travail. 

L'un des projets était destiné á la BUGA 97- expo­

sition de Gelsenkirchen - pour laquelle j'ai créé un 

nouvel environnement á l'intérieur de batiments 

industriels abandonnés ayant une réelle valeur histo­

rique. Aprés avoir visité les espaces. j'ai eu l'idée de 



i pels ractors que el condicionen. En el ras deis dos projcctes de l' Emscher Park, 

tot i que rossin pcr r nc<irrrc, vaig partir de la base de la historia especílica del 

t·onlexl. 

El primer projcr tc va ser pera la 111 G~ 97 - cxposició dr Gelsenkirchcn, per 

a la qual ,·aig crear un cniOI'n no u dlu s d'uns cdilit· is industrials abandonals, pr ro 

carregats de va lor histOrie. Després de visi ta1· el lloc. cm ''aig proposar de crear 

un espai en el qual s'hi pogurss in dcscobrir ohjrr trs industrial quan es travess<'s. 

Dcsprés vaig pensar que, si en aquel! lloc s'havia trehallal ternps enrcrc arnb el 

c<•rhó, un material r¡ne s'origina a partir de la rusta, seria una houa idea tornar a 

pluntar-hi arbres. Així dones, vaig portar arbres de diferents !loes i eniOI'IIS i vaig 

conserva r alguncs de les múquines. Per mi. aquest espai és un musen d'art con­

temporani. A m s'hi poden veure obres de Chillida, Caro, Serra o Beuys com objets 

lrouvés. Es pot comprovar com els visitants reaccionen emocionalment en aquest 

lloc. lla esdevingnt un cspai cultural. 

entre les columncs, des deis quals es podía gaudir de la vista. Ai:d mateix, ('S 'an 

deixar intactes dos o u·cs deis cdificis. A m aqnests espais són utilitzats pcr nu'1sics 

o coma galería d'art. n altre exemple el constitueix un cdifici de planta rodona. 

pel solar del qual s'havia pre,•ist que hi pnss<'s una carretera. Vaig pensar de divi­

dir l'edilici per tal d' integrar-h i el u·a ~·a t. La planta de la parl cnderrocada de 

l'edilici es poi distingir en el sol. De la mateixa manem. es va marcar la planln deis 

cdilicis enderrocats mitjanr;ant línies de ronni¡;ó blanc, qne van donar lloc poste­

r iorment a parterres, en els quals hi van créixer dil'crents Lipus ele ve¡;ctació. Bona 

part d'aquesta vcgetació la conslitueixen plantes sil vestres, les quals van poblar 

aquells jardins després de ser abandonals, i d'nltres són conreades. Els t'nlics elc­

ments que trenquen la geomeu·ia deis edilicis que han subsistit són els ;u·bres. 

JORGE ~I F.STR F. En reloció omb lo ideo del lloc, en alguno ocosió va parlar del conceple de mokom. 

L.: altr e projecle és r l .!ardí de la Memória. N arman l'oster havia guanyat el 

concurs urbaníslic per a l 'ordenació del por! dr Dnisbnrg, el port interior més 

gmn d'Europa. La idea del promotor era d'enderrocar aquella par! del complex i 

transformar-la en un pare. La primera vegada que vaig \' isitar aquell espai, se'm 

va acudir la idea de conscn ·ar algunes par ts deis edilicis que hi havia. I..Jender roc 

de tot el conjunl només hauria permés de plantar-hi algunes nors i d'instal·lnr-hi 

alguns elements decomlius, ja que es tractava d'un projectc de prcssupostlimital. 

Així que vaig conservar !'escala d'un edilici com a torre, a la qual vaig afegir-hi 

unes barres d'acer de rcfor r; que parlien de cada planta com bigotis. En un altre 

edlfici vaig mantenir la coherta de ,-iru·e i l 'estl'llctu ra básica i ,-alg deLxar espais 

DANI KAI\,WAN 1Hakom signilica lloc. 'o obstan! aixil, en hebreu aquesta pamula té 

un significat mol! més ampli. Molrom no té mesura. Per lant., en ccrt sentit, un 

lloc defuig lota mesun1. Així, per cxemplc, cls jueus van auomenar makom a 

Amslerdam, jaque rou el seu lloc d'acollida quan van ha ver de sorlir d'Espanya. Un 

lloc es converteix en alguna cosa més que les seves dimensions fisiqnes. Penso que 

el que jo faig no és t'micament crear !loes per tal que sigLLÍJl ulililzals per persones, 

sinó espais que vugin en realital més enll;i deis usos als quals estan destinats. 

créer une sorte d' enclave que 1' on pouvait traverser 

et o u 1' on pouvait découvrir des objets industriels. 

Ensuite j' ai pensé, si les gens travaillaient ave e du 

charbon ici, un matériau qui vient du bois, pourquoi 

ne pas apporter des arbres véritables dans cet es­

pace? C'est ainsi que j'ai apporté des arbres de diffé­

rents endroits et de différents environnements et j'ai 

conservé certaines des machines. Pour moi, ce lieu 

est un musée d'art contemporain. Vous y trouverez 

des ceuvres de Chillida, Caro, Serra ou Beuys, 

comme s'il s'agissait d'objets trouvés. On se rend 

compte que les visiteurs ont une réaction émotion­

nelle devant ce lieu. c'est devenu une sorte d'es­

pace culture!. 

L'autre projet est le Jardín des Mémoires. 

Norman Foster avait gagné le concours pour l'amé­

nagement urbanistique de !'ensemble du plus grand 

port intérieur d'Europe et l'idée du promoteur con­

Sistait a détruire cette partie du complexe et la trans­

former en un pare. Lorsque j'ai visité pour la pre­

miere fois cet endroit, j'avais l'idée de conserver une 

part ie des biltimen ts existants. Une démolit ion 

complete n'aurait laissé que la possibilité d'introduire 

des fleu rs et de la décoration, étan t donné qu'il 

s'agissait d'un projet ayant un budget limité. J'ai 

done conservé l'escalier de l'un des batiments, en le 

IV \Ii BERCEDO Els orlisles no ocoslumen o intervenir des del cornen¡omenl deis projecles. Tonmoleix, en 

el cos de I'Emscher Pork va poder participar des del principi del procés. 

laissant comme une tour avec des barres de renfort 

en ac ie r émergea nt de chaque étage, un peu 

comme des moustaches. Ensuite, il y a eu un autre 

batiment dans lequel j'ai conservé le toit vitré ainsi 

que la structure initiale, en laissant des espaces 

entre les colonnes permettant de voir le paysage. 

Deux ou trois batiments ont été laissés tels quels. 

lis sont maintenant ut il isés par des musiciens et 

comme galerie d'art. Un autre exemple est le 

batiment rond, ou une route devait traverser l'espace 

avoisinant. J'ai alors eu l'idée de couper le bat iment 

pour permettre le passage de la route. Le plan de la 

partie du batiment qui a été démolie est visible sur 

le sol. De meme, les plans au sol des bat iments 

complétement démolis sont indiqués par des lignes 

de béton blanc, qui sont ensuite devenues des 

carrés de jardín, avec différents types de végétation. 

Une bonne partie est en fait de la végétation 

sauvage, des plantes qui ont poussé la aprés que 

ces emplacements aient été abandonnés ; certains 

sont cult ivés. Les seuls éléments qui permettent de 

rompre la géométrie des batiments existants sont 

les arbres. 

JORGE MESTRE Par rapport a l'idée de lieu. vous avez parlé du 

concept de makom. 
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DANI KARAVAN Makom veut dire lieu. Mais en hébreu, 

c'est un mot dont le sens est beaucoup plus vaste. 

Makom n'a pas de taille. Mais alors, d'une certaine 

maniere, un lieu n'a pas de taille. Un lieu devient 

quelque chose au·dela. Et je pense que ce que je fais 

n'est pas simplement de temer de créer des lieux 

devant etre utilisés par les gens, mais des lieux qui 

vont aussi au-dela de leur usage. 

IVAN BERCEDO Les artistes ne sont pas habituellement concer· 

nés par les premieres phases des projets. Mais. dans le cas du 

projet Emscher Park. vous avez été présent dés le tout début du 

processus. 

DANI KAAAVAN Autant que je sache, dans le projet 

Emscher Park, la plupart des décisions autour de ce 

qu'il fallait !aire et ou il fallait aller étaient prises par 

les conservateurs et les architectes. Mais les 

artistes, moi y compris, avons été progressivement inté­

grés aux symposiums auxquels des critiques d'art, 

des représentants du gouvernement. des architectes 

et des urbanistes participaient aussi. Lorsqu'on fait 

appel aux artistes tard, c'est souvent pour corriger 

les erreurs des urbanistes, pour faire une sorte de 

travail cosmétique. Ce n'est heureusement pas ce 

qui s'est produit dans le cas de I'Axe majeur a Cergy-



ll\\1 h 111111\ Que jo s;)pi~a. rr1 el projectc <1<' l' Emsdwr· Park, la mnjoria de dcei­

sions sobre que s'havi¡¡ de !'t·r i quina dirccció s' lwvi¡¡ de seguir· les van prcndre 

~cstors i arquilcctcs. Tanmiltcix, cls arlistcs, entre cls quals m'incloe, v¡¡n ;lna r· 

incorporant-se gradu¡¡Jmcnt en simposis, en cls qu¡¡Js també hi van participa~· cl'l­

lil's d'arl. reprcscntants ~0\'('l'llamenta l s, ar·quitcctcs i urbanistes. Quan se sol·lid­

tcn cls sen ·eis deis artistcs en un cstad i m••u•~·at del proeés, sol ser pera esmcnar 

r ls crrors deis urbanistcs, pera rcalitzar una rncnil de u·eball de cosmeUca. Pcr 

cxcmple, en el cas de I'Axc l'vJ;·¡jeur de Cergy-Pontoisc, vnn ser cls urbilnistcs 

rnunicipals, Bcrtrand Wiil'llier i Michel Jaoucn, cls qui cm van encarrcgar de 

cr·car, donar forma, a un eix que havia de ser un element urbanístic imporWnl per· 

a la eiutal. Vaig comc·n~ar a Lreballar en aquest projeete (5 km) abans que els 

arquilectes estigucssin decidils, abans de saber quin Lipus d'arquilectura es cons­

lruiria al ,·olla ni delmeu treball. A la Défense, Esplanade Charles de Gaulle, de J¡¡ 

qunl Christian de Portzampare era !'urbanista i l'¡¡rquiteete de la majoria deis cdi­

li cis. va ser ellmatcix qui cm Vil propasar coma paisatgista pera la r·calització del 

conjunt deis espais pt'lblics. 

11 ~ '\ HF.RCF.DO Porli' ns de lo sevo experien<io o (otolunyo, o Por1bou. 

D·INI KARA\'A1\ En general, la co l·laboració amb cls p•·ofessionals del lloc va ser 

molt bona. El que ern va scmblar alarman! va ser la decisió de I'Ajuntament de 

Portbou de construir un port esportiu jusl sota del monument commemoratiu a 

Walter Benjamin. el qual destruiría la pau de l' indret, així com el significa t de la 

meva intervenció. La primera vegada que hi vaig ser , va ser eom si la natura 

hagués conccr tat u un rita amb mi. Em vaig quedar absort contcrnplanl el rnar· i, 

de sohte, va ig velii'C' una 1ur1Ju1Cncia a l'aigua. ¡\lai no havia vist res setuiJlant, era 

con• si la natura cstigués traetant de couvCnccr-ntc. Una llengua de n¡¡u· es va 

al ~·ar davant mcn. es l 'a sumir sota una escuma blanca, i dcsprés es va fer el 

silenci. Aqucst ritu es va repetir una 1•egada i una allra. Vaig pensar: •l'uc dcma­

nar res millor que el canl de la matcixa natnra a la tragedia d'aqucst homr 1'11 

aquesl l loc?• 

De manera que )'(mica cosa que vaig havcr de l'cr va ser provar d'aconscguir 

que la resta de la gcn t comprovés pcr si matcixa ;rilo que jo havia e.xpcl'imrn tal. 

Vaig buscar un aiLr·c l'cnornen similar i vaig trobar l'olivcm, un arbrc <Jllt' •·epre­

senta la lluiln per la vida en aquesller rcny pcdregós, i el cami abnrple que porta 

al lloe 0 11 s'ha crigit el rnonument. Quan asccndim per aquest camf, expcrimcn­

tem fisicamenl la dificultal d'assolir el cim. Un cop hi arTibem, veiem l 'crn plao;a­

menl amb la tan cn i ens •·esulta sunrmamenl baniil en relació amb la r·cstn. El 

cemcnliri s'cstén a sota i, a continuació, el mar, eom una llihcrtal llunyana. La 

meva obm va ser el rcsullal de tols aquests clemcnts. 

U any que ve volem organitzar una lrobnda inlcl'llacional a narcclonn pcr 

com memorar· el scixantc aniversal'i de la morl de \Valter Benjamin i recordar la 

frontera que pretenia creuar, així com les fron tercs de la scva obra, l'obra de fron­

teres. El simposi tmctanl sobre les rrontcres, fron tcr·es fisiques, l'ronlcres concep­

llwls, rronteres d'cm igració, l'ronteres de corr1pr·ensió deis altres. Vam trobar 

adienl que la Lrobada se celebrés a Bnreelona. Perla scva proximilal a Portbon i 

també perqué Catalunya esta dividida pcr una rrontcra. Una frontera que no 

impedeix que la cultura catalana es continu'i desenvolupant a tos dos costats. 

Pontoise, oú ce sont les urbanistes municipaux, 

Bertrand Warnier et Michel Jaouen, qui m'ont chargé 

de créer, de donner forme, a un axe qui devait étre 

un élément urbanistique 1mportant pour la ville. J'ai 

commencé á travailler sur ce projet. de trois kilo­

métres de long, avant que les architectes aient été 

choisis. avant méme que l'on sache quel type 

d'architecture serait utilisé pour les constructions 

autour de mon travail. De méme a La Défense. sur 

l'esplanade Charles de Gaulle, dont Christian de 

Portzamparc était l'urbaniste el l'architecte de la 

majorité des bíitiments, c'est lui-méme qui m'a pro­

posé comme paysagiste pour la réalisation de l'en­

semble des espaces publics. 

nature m'avait donné rendez-vous. J'ai regardé la mer 

et j'ai vu cette sorte de turbulence dans l'eau . Je n'a­

vais jamais rien vu de tel. c'était comme si la nature 

insistait. Une lame a déferlé. puis il y eut une sorte de 

blancheur, enfin le silence. Ca s'est produit une fois, 

et encore une fois. puis une autre ... Et j'ai pensé : 

« Ou'est-ce que je peux espérer de plus que cette 

nature racontant ici-méme la tragédie de cet homme ? » 

en-dessous, puis vient la mer, comme la liberté au­

dela. Le travail était done le résultat de trois élé­

ments. 

Nous sommes en train d'organiser l'an prochain, 

á Barcelone. une rencontre internationale pour com­

mémorer le soixantiéme anniversaire de la mort de 

Walter Benjamín et la frontiére qu'il voulait traverser. 

ainsi que les frontiéres de son travail. le travail des 

f rontiéres. Toute sa philosophie et tout son travail 

sont basés sur les frontiéres. les frontiéres physi­

ques. les frontiéres conceptuelles, les f rontiéres de 

l'immigration, de la compréhension de l'autre. Nous 

avons pensé que la rencontre devrait avoir lieu a 
Barcelone. A cause de Portbou, mais aussi paree 

que la Catalogne est divisée par une frontiére, avec 

une culture catalane des deux cótés. Ce qui me rap­

pelle Walter Benjamín. 

I VAN BERCEDO Ou'en est -il de votre expérience en 

Catalogne. a Portbou ? 

DANI KARAVAN D'une maniére générale. la coopération 

avec les professionnels de la région a été trés bonne. 

Par contre, ce que j'ai trouvé choquant. c'est la déci­

sion de la municipalité de Portbou de construire un 

port de plaisance juste en-dessous du site du mémo­

rial Walter Benjamín, ce qui détruira la tranquillité du 

líe u ainsi que le sens de mon intervention. Lorsque j'y 

suis alié pour la premiére fois. c'était comme si la 

Tout ce qui me restait á faire, c'était de t rouver la 

maniére de guider les gens pour qu'ils voient ce que 

j'avais vécu. J'ai recherché un autre phénoméne 

similaire. J'ai trouvé l'olivier. qui représente la lutte 

pour la vie dans cene terre rocheuse. ainsi que le dif­

ficulté a monter jusqu'a ce lieu. On peut éprouver 

physiquement la difficulté d'atteindre le sommet. 

Ensuite, vous arrivez a 1' endroit oú se trouve la 

barriére, si banale en comparaison. Le cimetiére est 
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