
POC ABANS DEL FÓRUM T O'I I CA, \ \101\ 

AJ setembre de 1985, poc abans de morir, Halo Ca lvino va redactar una col·lecció ele conferencies, encarrcgades per la univer ital ele 

ll arvard, sobre els paradigmes que dictarien el futur de la literatura del mil·lenni que e Lava per comenya r. Calvino va estructurar les xerra

des en sis sess ions, cada una d'ell es destinada a un tema paradigmatic. Les cinc primeres conferencies, Lleugeresa, Rapicle a, Precisió, 

Visibil itat i Multiplicilal, va n ser escrites i en Lenim constancia(*), pero LlaJo Calvino va morir sense redactar la sisena, de la qual nomé 

coneixem el lítol: Co ns istencia. En conjunt, Ca lvino es planteja el que la societat demanara als creadors al llarg del segle. 1 o renuncia en 

absoluta la creació en lesa com un univers de lliu re desenvolupamenl i d'interpretació, pero adverteix que, de forma clara, els temps e 

mouen en una direcció i qu e la literatura els hi acompanyat·a o cleixar·a d'exist:ir. La reordenació del sistema de va lors que Calvino propo a 

pcr a la literatura ens sembla plenamenl vigenl per a l món de la creació arquitectónica. Els arquitectes ens t:robem sov int amb projectes i 

eoncli cions el e Lreba ll que ra un temps hauríem cregut singulars o pintorescos .. . i ara ens semblen usuals. La relació amb la resta de parli

cipants en el procés ens obliga a revisar profund amen t conviccions professionaJs i intel·lectua ls que arrosseguem des del segle passal. 

El procés de projectació i construcció que hem viscut entorn del projecte del Port Fórum e ns fa entendre millor el que ens volia el ir Ita lo 

Calvino. o poclem explicar aquesl:.:'l feina co m un exercici mental amb un ini ci i un lina l qu e es manifesta en una construcció clarament 

delimitada respecte a les const.ruccions ve"ines. El qu e va comencar ara fa dos anys ha estal, en canvi, un desenvolupament obert, farcit el e 

canvis de situació i el e repos icionaments generals deis intcrlocutors, de convivencia forcada amb allres projectes i entre el projecte i la cons

Lrucció. 1 és un pr·océs que no ha acabat encara .. . Per aixo és millor no intentar explicar-lo a través de les clecisions preses si nó a través cl'al

gunes quaHLats, pero ... quin es qualitats? Lleugeresa, rapiclesa, precisió, vis ibilitat, mulliplicilal, consi stencia ... Els lítols cl 'aquelles con

ferencies ressonen sovint al nos t:re cap com adjeclius del tercer mil·lenni que han arribat abans que ningú no s'ho esperés. 

LLEUGERESA. Els edificis principals queden arrecerals sota uns voladi ssos extensos. Com si el terreny hagués estatmanipulat i doble

gat per tal de generar un a cova allargada que servira per a l'aclivitat comercial. Els volaclissos seran la parl visible d'aquest <<p lec tectó

nic». Perla seva dimensió i audacia el formigó semblará no tenir pes propi. Especialment els volums m és prope rs a l'aigua flotaran 

ingrav icls sobre el mar (dins l'aigua tot rep una empenta cap amunt que fa <<disminuir•• el seu pes, augmentar la seva lleugeresa). Co m 

els vaixell s, alguns deis edificis «floten » a l porL, accedir al seu interior sera una experiencia próxima a «embarcar-se••. La passarel·la del 

porL, que uneix els passeigs superiors, per sobre de la placa principal d'accés, sera un e lem ent constructiu esvell, sense pes aparen l, 

qu e semblara sosten ir-se en el seu fregam ent tangencial amb una torre metaJ.lica. La lleugeresa com a actitud personal té, sovinl, un 

carácter pejoraliu. 1 o obstant aixo, clins d'un procés extremadament dinamic, algunes conviccions solides ens han ele permetre una 

cerla ll eugeresa de moviments: ens ajuden a resituar-nos cons tantment, a esquivar obs tacles, a moure'ns lliurement, a sallar i córrer .. . 

en uns Lerrenys de vegades bellugadissos. 

RAPIDESA. 1o s'ha de confondre la rapiclesa ambles presses. Pera la historia de la ci utat, aquest porl haurá aparegul gairebé de cop. 

1 aquest sera un por'L que rara d'accés a la ciutal (com sempre han estat els ports), pero per damunt de tot sera una font de noves aclivilats. 

Els actes del Forum T nternacional de les Cultures deixa ran pasa un port amb act:ivilat comercial, hotelera, de restamació, amb navega ció 

esporliva i escoles d'aprenentatge de la navegació, amb indúsb·ia de reparació de vaixells ... i, possiblemenl, també amb alt.res activilats 

que n o imaginem encara. La resposta del porta qualsevol nova activitat h aw·a de ser immediata. D'aquí la neutralitat en l'elecció deis prin

cipa ls materials el e les plalaformes del port. 

La rap idesa ens porta a pensar en una certa velocitat, la veloci tat deis vehicles, més que la velocitat de les persones. Un lloc de grans 

dimensions sera també perceptible, sovint, eles cl' un vehicle en moviment. Els veh icles baixaran al recinte portuari fent un recorregul en 

forma d'eslalom. Aquesta traca dinamica determina Lambé la forma de la placa i dei s eclificis que la tlanquegen amb c01·bes generades 

des del dinamisme, no des de l'estalica. La forma corba deis edificis principals la considerem «b'ajectories» més que «limi ts» o fa ca nes. 

Cada cop, és cerl, els arquitectes disposem de més i millors mitjans. Pero cada cop, també és cert, augmenta la velocitat de t:reball de la 

resta de professionals que ens envolten i amb els quals interactuem. Tot tendeix a accelerar-se. El nosb·e procés inteHectuaJ es condensa, 

i el que encara és més important: els esdeveniments, sigui.n de caracter creati u o executiu, s'encadenen en rapids episodis d'acció-reacció, 

és a dir, es fan m és complexos. 

EXACTITUD. L'exaclitud significa, pera Calvino, el disseny de l'obra ben definida i ben calculada. Escas marge per als errors, per Lant. 

També s ignili ca l'evocació d'imatges nítides, incisives i memorables; per tant, aques ta idea d'exactitud ens porta di rectament a la clareclat 

(o la clarividen cia) dels espais que intentem generar. Finalment també significa la utilització delllenguatge i el lexic m és precís possible 

coma expressió del pensament i de la imaginació. osaltres, n aturalment, no ens referim nom és a la precisió constructiva (que també ens 

(•) Ita lo Culvino, Seis propuestas para el nuevo milenio, Si rucia, llolsillo 10, 1989. 
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inlercs a per a ltres ra ons), ens referim a la preei ió a l'hora de loca litzar els objeclius fonamentals de la con trucció. Ens referim a aber 

preci a r el qu e realm ent és necessari. Ens referim a saber encertar a la primera . (Per· exemple, en un concurs de li r és més precís el qui 

apunta tranqui l·lament i e ncerta el primer LJ·et qu e e l qu e dis para co mpu lsiva men t li ns que algu n de is lrets encerla la diana.) l~s difíci l saber 

d 'entracla s i les opcions preses ara han estal cncertades, si han cstnt prou precises. Aquesta qüeslió la responcl ra el temps i l'evo lu ció deis 

elcments conslru'its. 

VJS I Bl LITAT. Creiem que e l més memora ble cl 'aquest port ha ele ser la seva acliv ital, no la seva forma. Efeclivament, J'espai porluari no 

ha ele necessitar gra ns recl ams per a l seu ex il. Els va ixells, la lamina cl 'aigua .. . ja só n un reclam su licienl. Pe ro el port ha ele ser visible, i 

aixó per a nosa iLJ·es s ignilica abordabl e o la cilm cnt comprensible, a tes que es LJ·acta cl' un port públic i qu e gra n parl de is usua ris seran 

vianants, genl el e passeig. D'aquí la c laredal el e les form es de l po rl, d 'aq uí les corbes mOI'b icl es de is seus lími ts en p lanta i en sccció, 

cl 'aquí l'atenció que prestem a la iHuminació nocturna ... 

ll i ha una diferencia (potser pe ti ta pe ro important) entre Ja vis ibilita t i l'espectaculari tat. T1espectacularitat busca la impressió cl'una gran 

franja el e la societat i no sol ser perdurable. La vis ibilitat busca la vis uaJització cl'un ll oc a través ele les ima tges i és conlín ua, pe renne. 

(Co m di u l ta lo Calvino, «la capacita t cl'enfoca r imatges vis ua ls a mb cls ulls tancats», ésa di r , imaginar). L'es pectacle r elega la pe r ona a 

la categor ía ele contcmpl aclor· passiu , la visua lització impulsa a Ja parti cipació, la person a és «actriu» ele l'espai en que es Lroba. Al co njunt 

cl 'espa is re lacionats amb el Pórum de Barcelona hi LJ·obarem a lgunes inte rvencions m oll espectacuJa rs. Potser aixo en s ha por'la l a cercar 

un espa i visual no aclaparaclor. 

M I.SflPLICITAT. Pera nosalb·es la mulliplic itat signili ca versatilital, Oexibilitat, mu ta bilita l... Ens interessa que un sol e leme nt pu gu i 

servir pe r a clife renls usos. A talJ cl'exemple e l mobilia ri urba : va rem desestimar l'opció cl 'adoptar un banc per asseure-s'hi, un fanal per 

il·luminar, una ba rana per no caure, una xemene ia per a la venlilació deis locals, una pi lona per protegir· els viana nts ... i váre m cl issenyar 

un objecte, o millor, una familia cl'objectes que servissin pe r a eomplir tots els requeriments. Un objeete cl 'usos múltiples, e ls prev istos 

i e ls no previstos. De fe ttambé els propis eclific is com ercials tenen aqu esta dimensió. Els locals no se sap, a pri ori, s i es conve r'liran 

en restaurant, botiga de moda, ta ller de reca nvis o agen cia de IJ ogue r de vehicles ... Els locals e ns e ls hem cl'imaginar co m les places 

cl 'apa rcam ent (o J'amarrador de les embarcacions); no sabem quin eotxe, quin va ixell , quin negoci hi estac ionara . Són espa is d' usos 

múllipl es. Per tant n eut.res, amb vocació el e co nteniclors exp ectants. També ens inte ressa la mulliplicitat e n tesa coma repelició, coma 

multipli cació, molles vegades, del mateix element. E ls pilars que suporten el volaclís i separen els locals com er cials j uguen e l mateix 

joc qu e les columnates, seri es cl 'elem en ts vertica ls repe tilius que acompanyen , amb el seu ribne, el passeja nl. Les pergoles que se situa

ran a l ni vell superior pera les activitats del Pórum es form en a ll·aves de porlics que es multipliquen 11ns a l'horitzó amb pe li ls (pero 

im portants) can vis cl' inclin ació. 

Les clecisions sobre les formes, sobre els mate rials, sobre la manera d'u tilitzar cada espa i, sobre la man era de eil'cuJar, sobre la manera 

ele construir són sistem es interre lacionats. Els processos (de qualsevoJ lipus) resten sempre ober ts i no acaben mai, només els acompanyem 

una temporada. 

CONSISTENCIA. Aqu esta és la confe rencia que Calv ino no va a rribar a dictar. I en certa forma n o és estr·any, perqué sembla qu e la con

sis te ncia, com a va lor el e perdurabi li tat, ele solicl esa ... contracligui tots els anteriors va lors. Que volia clir-nos !'autor ita lia a mb aquest 

pa radi gma? A que diantre es re fería? ... l o ho sa brem del certma i. Tanmateix, per· a nosalb'es només hi ha una explicació poss ible. La 

consistencia del que fem només ens l a clóna la co nscien cia de l ma rc his tor ie e n qu e treba ll em. 1 omés qui sa p d'on ve pot imaginar-se 

cap a on va. El fel de «projectar>• sign ifi ca «ava nc;:a r••, i es camina cap e nclavant per o e l r·ecorregut s'ini cia a l clan ·ere. Es tracta ele la con

sis tencia qu e ens cl óna J'acceptació de !' herencia, natura lm ent pe r intentar supe rar-la. L'ar qu itectura por tuaria ens ha aporta t a lgu ns 

exemples admirab les, general m en l d 'actuac ions llunya nes en e l temps i retes eles el e la natu ralita t i la cla reclat deis problemes a reso l

dre, no el es de la volu nla l de rede11nició a pa r ti r del lreball de l proj ecti sta. E ns han interessat m és les re fe re ncies deis por ts ele Maó o 

Ci ulad e!Ja, perl a seva domesticitat i naluralitat en la imbricació entre usos portua ris, naulics i urbans; e l conjunt portua ri ele Marsella, 

com a exercici exemplar ele creixem ent del port i de re lació inte ressant entre e l port anlic i les amp liacions successives; el porl an li c ele 

Trieste, peJ seu inte ressa nt compromís entre e l t.racal de Ja zona por tua ria i J'eixam pla ment u rba. En general, els antics por ts mul tifun

cionals, compromesos amb el seu entorn, agrada bles per a l' ús hum a ... e ns han estal més propers que les cla rre res gen er acions ele ports 

«especialitzats» (en l'ü s in dustrial , de Jleure o esportiu) . 

Tampoe no podem negar que busquem la consis tencia física de is elements de cons l.rucció. D'aquí que treballem amb els milj ans que 

ens cl óna la tecnología, a mb els materials de cons b'ucció m és usua ls, que const:ru'im no contra la gravetat sin ó a favor seu, que mesurem 

i ulililzem l'ener gia justa. 
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PEU AVANT LE FORUM 2004 ... 

Peu avant de mounr, en septembre 1985, Ita lo Calvino a rédigé une 
séne de conférences. dont 11 avait été chargé par I'Université de 
Harvard. sur les modeles qui dicteraient !'avenir de la linérature 
pour le millénaire qui allait commencer. Calvino a structuré ses cau
senes en stx sessions. chacune d' entre elles étant destinée a un 
théme paradtgmattque. Les cinq premieres conférences - Légereté. 
Rapidllé. Précision. Visibilité et Multiplicité- ont été écrites et on 
peut y référer ! ') mais halo Calvino est mort sans rédiger sa 
sixieme conférence. On n'en connait done que le litre : Consistance. 
Dans !'ensemble. Calvino envisage ce que la société demandera aux 
créateurs au cours du siecle. 11 ne renonce absolument pas á la 
création comprise comme un univers de libre développement et d'in
terprétation. mais il signa le que la tendance générale va clairement 
dans une direction et que la littérature 1' accompagnera ou cessera 
d'exister. La réorganisation du systeme de valeurs que Calvino pro
pose pour la linérature nous semble tout á fait valable pour le 
monde de la création architecturale. Les architectes rencontrent 
souvent des projets et des conditions de travail qui auraient semblé, 
il y a seulement quelques temps. singuliers ou pittoresques ... et qui 
paraissent habituels aujourd'hui. Les rapports avec les autres parti
cipants au processus nous obligent. en tant qu'architectes. a rema
nier profondémem des convictions professionnelles et intellec
tuelles que nous trainons depuis le siecle dernier. 

Les processus de projection et de construction suscités par le 
projet du Port Forum nous aident a mieux comprendre ce qu'ltalo 
Calvino voulait nous dire. 11 est impossible d'expliquer ce travail 
comme n'étant qu'un exercice mental. avec un commencement et 
une fin. se manifestant dans une construction clairement délimitée 
par rapport aux constructions voisines. Ce qui a commencé il y a 
maintenant deux ans a été, par contre. un développement ouvert. 
plein de changements de situation et de repositionnements géné
raux des interlocuteurs. ainsi que de coexistence forcée avec 
d'autres projets. et entre le projet et la construction. Et c'est un 
processus qui n'a pas encare pris fin ... C'est la raison pour laquelle 
il vaut mieux ne pas tenter de l'expliquer au travers des décisions 
prises sinon au travers de certaines qualités. mais ... de quelles 
qualités ? Légereté. rapidité. précision. visibilité. multiplicité. 
consistance. Les litres de ces conférences résonnent souvent dans 
notre tiite comme autant de qualificatifs du troisieme millénaire 
qui sont arrivés alors que personne ne les attendait. 

LÉGER ETÉ. Les b§timents principaux demeurent abrités sous de 
vastes encorbellements. Comme si le terrain avait été manipulé et 
plié afín de créer une sorte de grotte allongée dans laquelle se 
développera l'activité commerciale. Les saillies seront la partie 
visible de ce pli tectonique. Du fai t de ses dimensions et de son 
audace. le bloc de béton semblera ne pas avoir de poids propre. 
Tout particulierement. les volumes les plus proches de l'eau flot
teront sans pesanteur au-dessus de la mer -tout ce qui esta l'in
térieur de l'eau re~oit une poussée vers le haut qui fait • diminuer » 

son propre poids. et augmenter sa légereté propre-. Comme les 
bateaux. certains b§timents • flonent • dans le port. et accéder a 
l'intérieur sera un pe u comme • embarquer •. l a passerelle du 
port reliant les passages supérieurs. au-dessus de la place princi
pale d'acces. sera un élément constructif svelte. sans poids 
apparent. qui semblera n'etre retenu que par son frolement avec 
une tour métallique. La légereté. en tant qu'attitude personnelle. 
a souvent un caractere péjoratif. Cependant. dans un processus 
extrémement dynamique. certaines convictions solides doivent 
nous permettre une certaine légereté des mouvements qui nous 
aident a nous resituer constamment. á esquiver les obstacles. a 
nous déplacer librement. a sauter et á courir ... sur des terrains 
parfois mouvants. 

RAPIDITÉ. 11 ne faut pas confondre rapidité et précipitatton. Pour 
l'hist01re de la ville. ce pon sera apparu pratiquemem d'un seul 
coup. Et ce sera un port d'acces á la ville --comme les ports l'om 
tOUJOurs été-. mais ce sera avant tout une source de nouvelles 
activités. Les événements du Forum international des Cultures lais
serom la place a des activités commerciales. hOtelieres et de res
tauration. a la navigation sportive. aux écoles d'apprentissage de 
la voile, a une mdustrie de réparation des bateaux .. . et. peut-étre 
aussi. a d'autres activités que nous n'imaginons pas encare. La 
réponse du port a n'importe quelle nouvelle activité devra étre 
immédiate. D'oü la« neutra lité » du choix des principaux matériaux 
des plates-formes portuaires. La rapidité nous entraine a penser a 
une « certaine >> vi tesse. la vitesse des véhicules. davantage que la 
vi tesse des personnes. Un lieu de grandes dimensions sera aussi 
per~u. souvent. depuis des véhicules en mouvement. Ces derniers 
descendront a l'enceinte portuaire en suivant un parcours sinueux. 
Cette trace dynamique détermine aussi la forme de la place et des 
b§timems qui la bordent : des courbes issues du dynamisme et non 
de l'immobilité esthétique. Nous considérons davantage comme 
trajectoire plutot que comme limite ou fa~ade la forme courbe des 
batiments principaux. 11 est vrai que nous. les architectes. dispo
sons de moyens de plus en plus nombreux et chaque fois meilleurs ; 
mais. il est aussi vrai que la vitesse de travail des autres profes
sionnels qui nous entourent et avec qui nous interagissons 
augmente elle aussi . Tout tend a s'accélérer. Notre démarche 
intellectuelle se condense et. encare plus important. les événements. 
qu'ils soient de caractere créatif ou exécutif. s'enchainent en de 
rapides épisodes d'action-réaction. c'est-a-dire qu'ils deviennent 
de plus en plus complexes. 

PRÉCISIDN. Nous pensons que l'activité doit etre la premiere 
chose a retenir de ce port. et moins sa forme. En effet. l'espace 
portuaire ne doit pas avoir besoin de grands attraits pour fonction
ner de maniere adéquate. Les bateaux, l'étendue d'eau, etc. sont 
déja des attraits suffisants. Mais le port doit etre «visible •. ce qui. 
pour nous. signifie • abordable • ou • facilement compréhensible » 

étant donné qu'il s'agit d'un port public et qu'une grande partie de 
ses usagers seront des piétons. des gens de passage. D'oü la 
clarté des formes du port. d'oü aussi les courbes douces de ses 
limites en plan et en section. d'oü enfin l'attention que nous 
pretons a l'illumination nocturne. 

11 y a une ditférence -peuHltre petite mais importante- entre la 
visibilité et le caractere spectaculaire. Ce dernier cherche a 
impressionner une grande partie de la société et. en général. ne 
dure guere. La visibilité. quant a elle. recherche la visualisation au 
travers d'images ; elle est continue. pérenne. !Comme le dit ltalo 
Calvino. c'est « la capacité de fixer des images visuelles les yeux 
fermés », c'est-a-dire imaginer.) Le spectacle relegue la personne 
a la catégorie de spectateur passif, la visualisation incite a la par
ticipation ; l'individu devient acteur de l'espace dans lequel il se 
trouve. On trouvera toutefois. dans 1' ensemble des espaces en rap
port avec le Forum de Barcelone. quelques interventions tres spec
taculaires. PeuHitre est-ce ce qui nous a amenés a rechercher un 
espace visuel plutot reposan!. 

MULTIPLICITÉ. Pour nous. multiplicité signifie versatilité. flexi
bilité. mutabilité. Nous souhaitons qu'un seul élément puisse servir 
a de multiples usages. A litre d'exemple. le mobilier urbain : nous 
avons refusé l'option de bancs pour s'asseoir. de lampadaires pour 
éclairer. de balustrades pour empecher de tomber. de cheminées 
pour la ventilation des locaux. de bornes pour protéger les piétons ... 
et nous avons con~u un objet. ou mieux encare. une famille d'objets 
qui serviront a remplir toutes ces fonctions. Un objet a usages 

1'1 halo Calvmo. Lefons améflcames, arde·mémolfe pour le procham mlllénaire. Gall>mard. 1989. 194 p 
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multlples. ceux qui som prévus mais aussi ceux qu1 sont tmprévus 
De fatt, meme les b§timents commerciaux ont cette d1mens10n 
On ne sait pas. a prtort, si les locaux devtendront des restaurams. 
des boutiques de mode. des ateliers de pieces de rechange ou 
des agences de location de véhicules -Qu encare des amarres 
d'embarcations- . Nous ne savons pas quelle voiture. quel bateau. 
quel commerce viendra y stationner. Ce sont des espaces a usages 
multiples. Par conséquent. ils sont neutres. et ils ont une vocation 
de conteneur vide. 

Mais nous sommes aussi intéressés par la multiplicité com
prise comme répétition. comme multiplication. de nombreuses fois. 
du méme élément. Les piliers qui supportent les encorbellements 
et séparent les locaux commerciaux les uns des autres JOuent le 
meme role que les colonnades. séries d'éléments verticaux répéti
tifs qui accompagnent, a leur propre rythme. le promeneur. Les 
pergolas qui seront situées au niveau supérieur pour les activités 
du Forum sont constituées. entre autres choses. de portiques se 
répétant jusqu'a l'horizon avec de petits - mais importants
changements d'inclinaison. 

Les décisions quant aux formes. aux matériaux. a la maniere 
d'utiliser chaque espace. de circuler. et de construire sont des 
systemes en interrelation. Les processus --quels qu'ils soient- sont 
toujours ouverts et ne cessent jamais. meme si nous ne les accom
pagnons que pendan! un certain temps 

CONSISTENCY. 11 s'agit ici de la consistance que Calvino n'est 
pas parvenu a dicter. D'une certaine maniere. ce n'est pas éton
nant paree qu'il semble bien que, en tant que valeur de durabilité, 
de solidité, etc .. la consistance contredise toutes les valeurs 
précédentes. Que voulait nous di re l'écrivain italien avec ce para
digme ? A quoi pouvait-il bien !aire référence ? Nous ne le sau
rons jamais. Toutefois, pour nous. il y a une explication possible : 
la consistance de ce que nous faisons nous est donnée par la 
conscience du cadre historique dans lequel nous travaillons. Seul 
celui qui sait d'oü il vient peut imaginer oü il va. Le fait de projeter 

signifie avancer. et la marche se fait vers l'avant meme si le 
parcours a commencé précédemment et en un lieu situé derriere 
nous. 11 s'agit de la consistance que nous donne l'acceptation de 
l'héritage. pour tenter de le dépasser. naturellement. L'architec
ture portuaire nous a donné quelques exemples admirables. 11 

s'agit généralement d'actions éloignées dans le temps qui ont 
été menées avec le caractére naturel et clair des problemes a 
résoudre et non avec une volonté de redéfinition basée sur le tra
vail du concepteur. Ce qui nous a le plus intéressé. ce sont les 
références des ports minorquins de Mahó ou de Ciutadella. pour 
leur domesticité, leur natura lité quant a l'imbrication des usages 
portuaires. nautiques et urbains ; c'est !'ensemble portuaire de 
Marseille. comme exercice exemplaire de croissance d'un port et 
de relation intéressante entre le Vieux Port et les élargissements 
successifs ; c'est le vieux port de Trieste. du fait de son intéres
sant équilibre entre le tracé de la zone portuaire et l'ampliation 
urbaine. En général. nous avons été plus sensibles aux vieux 
ports multifonctions. qui tiennent compte de leur environnement, 
agréables pour l'homme. etc. qu'aux derniéres générations de 
ports « spécialisés » --dans l'usage industrie!, de loisirs ou de 
plaisance-. 

Enfin. nous ne pouvons pas nier, évidemment. que nous re
cherchons la consistance physique des éléments de construction. 
Ce qui explique que nous travaillions avec les moyens que nous 
donne la technologie moderne. avec les matériaux de construc
tion les plus courants, que nous construisions non contre la 
pesanteur mais plutot en sa faveur, et que nous mesurions et 
utilisions juste l'énergie nécessaire. 


