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El primer text publicat per Josep M. Jujol -una necrologica

data del 1922. 

Posteriorment, al llarg de la seva vida, d'una manera espo

radica i inte rmitent pero paral·lela a la seva activitat 

professional , Jujol continuada publicant petits articles (el darrer, 

«La figura de Jesús» , fou escrit pocs mesos abans de morir) , textos 

sovint escrits per encarrec per a diaris locals o revistes religioses 

de circulació limitada. 

El conjunt d'aquesta producció , tot i estar molt repartit en el 

temps , és relativament escas: nou escrits dividits en tres 

necrologiques, tres notes religioses i tres memories relatives al 

camp de l ' arquitectura!ll; temes en part desconcertants , avui, pero 

que reflecteixen amb molta exactitud el món personal de !'autor. 

Els textos de Jujol , en efecte, no pretenen comunicar reflexions 

abstractes, sinó plasmar sensacions, estats emocionals , sentiments 

per persones desaparegudes, impulsos religiosos amb motiu 

d ' alguna celebració o bé impressions davant ! ' obra realitzada, no 

amb la intenció d ' argumentar una justificació teorica, sinó amb la 

voluntat d'incidir en els aspectes més sensitius i perceptibles de 

la seva activitat creativa. 

«C U M ALIA IMAG I NE M UN DI ». El desassossec inicial experimental 

davant uns discursos constrults essencialment a partir de 

l ' acumulació -desordenada i sensual- d'evocacions epigrafiques , 

de lloances insolites, de figuracions fantastiques o d' associacions 

simboliques revela, de fet, gran part de la profunda desavinencta 

existent entre el món particular de ! ' autor i un pensament 

més disposat a afavorir sistemes de comprensió logics i objectius. 
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En aquest sentit els textos de Jujol aparei
xen com el fruit voluntari d'un desajust ma
nifest; un desajust, d'altra banda, present en 
un ampli sector de la nostra cultura indivi
dualista, atavic i tradicionalment crític davant 
una modernitat de trets rígids i uniformitza
dors i, per tant, més identificat amb la idea 
de l'irracional, on els aspectes anacronics es 
combinen amb els viscerals i els delirants van 
a l'encontre dels religiosos i místics. La pre
sencia d'elements sobrenaturals -una expe
riencia absent a qualsevol sistema racional
facilita en aquest sentit no només el joc sub
jectiu i desinhibit de la imaginació, sinó tam
bé una inventiva fantastica vestida de formes 
capricioses i enigmatiques . El món, així, es 
converteix en la representació no convencio
nal d'una realitat que pot adquirir un signifi
cat doble o triple. 
«E l sepulcro es la s iembra. Del oscuro sepu lcro fé
rreo en que yace el grano saldrá el verde tal lo pri
mave ral que dará con el tiempo la dorada espiga 
( ... )» («El mejor punto de vista») 

Una dinamica heterogenia en que l'animis
me impregna els objectes i on es multipliquen 
les analogies i les oposicions: 
«Volviendo el rostro ( ... )véase an imar las piedras y 
cobrar vida( ... ) parece que se mueve y ag randa aún 
más la inmensa a rcada ( ... )» («El mejor punto de vis ta ») 

«El color de las letras es variado y palidece con la 
proximidad de la rosa, como si de ella emanase c la
ro fulgor ( ... )» (« El nuevo pendón») 

Aquesta estrategia on el domini de les co
ses s'exercita mitjanr;:ant els seus símbols, re
quereix així, una aproximació a la realitat a 
través deis seus aspectes més íntims, un infi
nit acostament a allo individual que ja no con
fía en les categories abstractes, sinó que que
da vinculat al pla concret i material. En aquest 
sentit, igual que a les obres de El Basca o de 
Brueguel - autors les representacions dels 
quals, igual com les obres de Jujol , s'han as
sociat sovint amb el món omnc dels 
surrealistes-, per sobre de la confusió la mi
rada roman atenta al detall minuciós i proper, 
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per exhibir els aspectes més físics i quotidians 
de la realitat, de tal manera que allo domestic 
es conjuga amb el dramatic i l'ingenu conviu 
amb el morbid. 
«Ocupando las dovelas del arco de descarga del din
tel sendos se pulc ros se abren para que su rja el per
sonaje sepultado: una elegante joven pide misericor
dia, un varón justo alaba a Dios( ... ). Los versículos 
del Mise rere y los del Te Deum suenan en angus
tiosa sonata; el momento es de terro r imponderable, 
dies irae, dies ilJa , dies magna et amara valde: hasta 
el bueno temblará. ¡Ay de mi! ¿qué diré jo, hon l fins 
tremolara i bo? ( ... )» (« El mejor punto de v ista») 

«En la parte al ta, ángeles sostienen los instru men
tos de los terribles dolo res del Señor ( .. . ): el árbol 
san to de la Cruz refulgente, ornado con la púrpura 
de la Sa ngre ( ... ), la lanza, la corona de espinas, la 
caña con la esponja de vinagre con hiel. .. lo que no
sotros pecadores hemos dado a Di os ( ... )» («El mejor 
punto de v ista ») 

A l'igual que la majar part dels seus edifi
cis, els textos de Jujol no traben la seva expres
sió en la totalitat, sinó en la constant atenció 
als elements puntuals, en l'elaboració -o bé 
descripció- minuciosa i meticulosa dels ob
jectes (detalls o ornaments), exhibicions con
cretes d'un món de formes llunya -de maqui
llatges i abillaments esplendorosos i efímers
propis d'una percepció tactil, física i en molts 
aspectes medievalista de l'Univers12l . 
«De un travesaño de madera de haya dorada al agua 
y escul pido en fo rm as flo rales y term inando en dos 
mano jos de rosas pende por tres lazadas de c inta s 
rosas y blancas el lienzo de seda bordado ( ... ). Alre
dedor se lee la inscripción: »Ave Rosa sin e spina , 
peccalorum medicina» como centro de una orla de 
cordón de oro fino con racimos de perlas y piedras 
preciosas montadas en complicado dibujo ( ... ) («El 

nuevo pendón ») 

La freqüent aparició d'altres constants te
matiques com l'heraldica(JJ o la figura de la 
Verge i l'ús ocasional de girs propis dels an
tics ccrécits OI'O UX», 

«No goso fer la descripció completa de /'obra perno 
ca nsar ... " ¡ .. L 'esglésio primera de Vis tobello») 
«Explicar tola /'obra requereix una Jlarga co nversa ... » 
(« L 'esglésio pl'irnero de Vistobellau) 

«Y encima de la fachada, cuya descripción (y a esten
sa en demasía) nos ocupa ... » («Fiestas Centenarios») 

reforcen, de fet, aquesta voluntat de recobrar 
un llenguatge i un estil propis d'uns ideals ja 
llunyans14 l. 
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Els textos de Jujol apareixen aleshores com 
les cal·ligrafies inacabables que omplen les pa
rets i els planols de les seves obres, evocacions 
d'antics exercicis monacals il·luminats amb 
colors vius, trar;os desplar;ats que, per un ins
tant, aconsegueixen recrear la visió etica i es
tetica d'un món ja gairebé absent. 

LAP IDEs' NECRoLáG IQ UES. Al llarg de la seva 
vida, amb una r!;)gularitat quasi tenyida de fa
talisme, Jujol va veure desapareixer les perso
nes que més confiaven en ell. 

Entre la paradoxa i el sarcasme, el propi 
arquitecte va acabar dissenyant, en algunes 
ocasions, les lapides sepulcrals dels clients que 
li haurien pogut proporcionar els millors pro
jectes. Altres vegades eren els seus col·labo
radors més íntims els qui l'abandonaven. 

Lapides i necrologiques es convertien així 
en tributs de sentiments concretats que havien 
de marcar l'activitat creativa de l'autor fins al 
final. I51 

Al marge de qualsevol mediatització cultu
ral, lluny de tot pudor intel ·lectual, Jujol re
dacta aquests breus textos com declaracions 
desinhibides d'uns principis propis: el valor 
redemptor del treball (tan proper a l'opció per 
la manualitat i l'artesania assumida per ell), 
«l ha mort ambl es e ines a la m a. Mai no va d e ixar 
d e treballar, ni mai n o d ecai gu é en son tre ba ll. » 
{uNecro logica d e Cassimi r Llobct .. ) 
«Como todas las a lmas superiores compl ac íase en 
vencer dificultades y cuánto mayor se prese ntaba el 
probl ema a resolv e r, con más a legría y ahín co tra
ba ja ba en él ( ... )» (uNec rología de Ángel Brü .. ) 
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o la confianr; a en virtuts com la llealtat, la fi
delitat o la modestia, 
«¡con qué pacien cia ( ... ) m e secundaba! ¡cómo so s
tenía mi á n imo con su d iscreta aprobación! ... (siem
pre) ejecutó mis plan es y como hombre inteligen te 
se dejaba guia r ( ... )» (uNecrología de Angel Brú .. J 
«La mod estia d 'aquesta senyora no pe rme té que es 
divulgués e l dona tiu que da rre rament fe ia a l'esmen
tada església ( ... )» (uNecroli>gica de Concepció Mallafré") 

esdevenen mostres d'amistat postumes, pero 
també expressions d'un determinat -i ances
tral- codi de conducta. 

Si en moltes ocasions l'obra de Jujol es pre
senta com un desig constant d'atrapar allo que 
és momentanil6l, és en aquests petits textos 
on sorgeix amb majar claredat la presencia de 
!'imprevisible i l'efímer, i la possibilitat d'as
sumir el que és inacabat davant de qualsevol 
pretensió de totalitat. 

En aquest sentit el món de Jujol no és el de 
la passió desbordada o l'idealisme abstracte, 
sinó el del sentiment entes com a afinament 
d'allo sensible; una sensibilitat material repar
tida entre tates les coses i que exigeix una 
al·lusió constant a tot allo que és diari, pro
per, fins i total toe d'humor immediat, quoti
dia, realista i domestic contingut tant en els 
objectes usuals emprats inusualment (com el 
porró de Bofarull, els somiers de Montferri, 

els calaixos de fusta del Vendrell o les capses 
de sabates de la Casa Negre), com en el valor 
que s'atorga al relat dels aspectes més anec
dotics i casuals de la realitat. 
«Fué corneta d e l Orfeó Ta rrago ní ( .. . )» {uNcc rología de 

A ngel Brú") 
«Des que jo e l trac ta va el mo ssega un ca vall ; em ve 
mo lt present les enginyoses explicac io ns qu e d o na
va per a d em ostra r la inocen c ia d'aqu e lla bes tiol a 
( ... )» (uNecrologica de Cassimir Llobct») 
«El Sagra t Cor de Jes ús, m odel de l'ag ra 'iment pe r
fe c te, co mpa di t de is sofrim ents fís ics que am b c ris
tiana pacien c ia sofría m olts a nys ha aques ta da ma , 
se l 'emporta p ocs dies a ba ns d e la sev a fes ta ( ... )» 
(uNccro logica de Concepc ió Ma llafré .. ) 

«Punts de reacció poetica», revulsius ab
surds, troballes extravagants que fixen els sen
tits i rebutgen qualsevol t ret d'afectació indi
ferent o de distancia intel·lectual davant 
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l 'estímul constant del món físic i sensual. 
L'EMPREMTA IMPRESA. En aquest mateix sen

tit, la presencia constant de l'autor, alíe a qual
sevol sentit crític o possibilitat de distancia
ció , dins l'obra marca la línia subjectiva amb 
que aquesta es realitza. Totalment involucrat 
en el seu discurs, l'autor intenta contínuament 
personalitzar-lo: com els signes - franges, di
buixos, taques esgrafiadesl7l- que esquitxen i 
distingeixen les seves obres , les narracions de 
Jujol sorgeixen d 'un sistema d 'explosions, un 
estrepit d'episodis íntims on l'autor expressa 
constantment les seves obsessions, les seves 
preferencies, allo que el preocupa en l'ambit 
dels sentiments (tant en el cas de les propies 
conviccions religioses com en el de la passió 
per la seva terra nadiua -el Camp de Tarra
gona-IBl, 

«Per damunt deis garro fers i des de paratges on no 
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es sospitava Vis tabella, es veu blanqueja r l'agulla de 
l'esglesieta nova del Sagrat Cor de Jesús davant de 
la bl avor del cel del Camp, el més bla u i hermós de 
Catalunya.» (« L'església primera de Vistabe!la ») 

o bé en l'ambit del coneixement. La seva ad
miració per Romal9l, 

«Tuvo de la belleza una extraordinaria percepción ... 
en su hermoso tipo fís ico se adivinaba al descendien
te de las colonias helénico-roma nas( ... )» («Necro logía 
de Angel Brú») 

l 'interes per l'etimologia i per la filología Ha
tina o la referencia constant a les escriptures, 
són al·lusions a la historia, pero de la matei
xa manera que en els seus edificis, aquesta es 
presenta com una referencia secundaria. No 
hi ha voluntat d'estil, ni tan sols cap precisió 
en el seu ús, només una voluntat clara de 
manipular-la per convertir-la en una simple 
presencia complementaria, inscrita en el dis
curs. 

Un metode, dones, on la troballa espanta
nía es combina amb el tra¡;: de la memoria i 
provoca un desplegament de recursos que aca
ba superant qualsevol estructura basica per 
esquitxar-la amb suggerencies encadenades, 
emergencies vehements del món emocional de 
l'autor, puntualitzacions o opinions esponta
nies que, com aquells objectes que el propi Ju
jol acaba protegint amb perfils ramificats al 
seu voltant, apareixen sovint tancats en una 
altra mena de perímetres: els parentesisl10l. 

«Encima es tá situado e l escudo de Doña Joaquina de 
Mas de Vedruna y Vida!, como ella afirmaba sus ca r
tas anteponiendo (¡b ello e jemplo!) al suyo propio de 
Vedruna e l apellido de su esposo don Teodoro de 
Nlas ( ... )» («Fiestas Cent ena rias») 

Opinions sense cap mediació, firmes espon
tanies, empremtes impreses amb una certa 
dosi d 'innocencia que , traslladades directa
ment a la narració, mostren la profunda ca
pacitat de }'autor per, ambles paraules de Ra
fael Moneo, «fluir amb el temps, captar i 
recollir instants valuosos i fer-los presents en 
quedar il·luminats per una imatge, una obses
sió o un pensament. .. ».I,,J 

Lluny de qualsevol intenció frívola, lluny 



de tata ganyota buida o actitud cínica, l'arqui
tecte apareix involucrat en la seva propia rea
litat i, malgrat les limitacions que aquesta li 
imposa, intenta expressar contínuament una 
voluntat clara de fer, no de reproduir o repre
sentar altres codis, sinó de construir, fins i tot 
de transformar, a partir dels seus propis, per 
recuperar en l'obra, d'aquesta manera, un va
lor oblidat i sovint envejable: el de la propia 
convicció. 

FRAGMENTsc••l. Una persona devota ha mandado 
que a sus expensas se construyera un valioso pen
dón nuevo según proyecto y dirección del infrascrito 
( ... ). 

La cara principal del lienzo es blanca. En su par
le med ia se muestra ampliada la imagen de la Vi r
gen del Claustro de la Catedra l de Tarragona. Alre
dedor se lee la inscripción: Ave roso s ine espin o, 
pecco torun medicino, como centro de una orla de 
co rd ón de oro fino con racimos de perlas y pied ras 
preciosas montadas en complicado dibujo. En la par
le inferior hay bordada una c ruz y la letra J a ma
ne ra de firma. 

El color de las letras es variado y pali dece co n 
la proximidad de la rosa como si de ella e manase 
c la ro rulgo r ( ... ). 

E l asta, de haya dorada al polvo para que su oro 
g ris deje en vivo realce una fina hélice blanca que 
une los metales ( ... )termina en una dorada pieza de 
metal en forma de cáliz de flor rematada en una 
bola. En su parte alta en bronce dorado la montura 
ll eva pasada una corona de espinas y remata en la 
Thou elevada entre estrellas: od ostro. ( ... ) 

Todos los bronces son de p lancha dulce repu ja
da a pulso a la pez y soldada a fuego en plata y so
bredorados al batio galváni co de oro fino, moderna 
crisopea. ( ... ) «El nuevo pendón» .. La Cruz ... Tarragona. 18 de 
novembre d e 1923. 

Todavía joven acaba de morir Angel Brú ( ... ). 
Tuvo de la Belleza una extraordinaria percep

c ión. En s u hermoso tipo físico se ad ivinaba en él, 
al descendiente de las colonias helén ico-romanas. Su 
ampl io sentido común establecía en lodo rápido y 
exacto juicio . ( .. . ) 

Como todas las al mas superiores, compla c ía se en 
vencer dificultades, y cuanto mayo res las presen ta
ba el p roblema a resolver con más a leg ría y ahínco 
trabajaba en él. ( .. . ) 

Era de los escogidos qu e saben aprec ia r la belle
za potente que encierra la Naturaleza y el es trénuo 
a rte de la antigua Tarraco. ( .. ) 

En Barcelona hubiese podido dirigir los más im 
portantes talleres de mobiliario y escu ltura; prefirió 
su dul ce patria y el más limitado horizonte que le 
vio nace r. era tarraconense co nvencido. ( ... ) .. Necro
logía de Angel Brú» «Tarragona», 24 d 'abril de 1924. 

Ha mort el dega deis daurado rs de Barcelona, e n 
Cass imi r Llobet ( ... ). 
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l ha mort amb les eines a la ma. Mai no va dei
xar de treballa r, ni mai no decaigué en so n treball. 
Arriba a molt vell , no a decrepit ( ... ). 

En modesta obscuritat es mouen aquests artistes 
de l'or i de l'encarnat, com s i no tin gués merit per
feccionar l'obra de !'escultor. Vegeu un ca p d'imat
ge deixat d'eina en fusta i és mort. Vegeu-lo encar
nat per !'artista i us fara respec te d'acostar-vos-hi: 
aquell colorit impalp able, aquella lluYsor tersa de 
carn viva, aquella dol<;:or i resp lendor deis ulls ... tot 
e Jl semb]a vivent ( ... ) «Necrológica de Cassimi r Llobet Xica
rro» «La Veu de Cata lu nya», Ba rcelona. 24 de gener de 1929 [edi
c ió vespre). 

Para contemplar es ta procesión de Penitentes no 
hay mejor sitio que el llano de la catedra l, el histó
rico Plo de Jo Seu ( ... ). 

Po r allí discurre ondulante la procesión, descri
biendo la figura de la let ra S desde la calle de la Es
cribanías Viejas (ant iguas ofic inas) hac ia la Bajada 
del Patriarca ( ... ). 

Sé que las perso nas que se cruzaban por la calle 
muchos años atrás, en estas, horas devotísimas, es
tando el Santísimo en el Monumento, se saludabasn 
sólo co n una inclinación de cab eza y si por necesi
dad tenían que hablarse , lo hacía n en voz muy con
tenida. De desear sería q ue se restaurara en nues
tra natal ciudad este p iadoso s ilencio durante el paso 
de la procesión. ( ... ). 

Del llano, pues, de la cated ral y de espaldas a la 
casa del Ardiaca, hoy casa rec toral , y volv iendo el 
rostro, mient ras la procesión p asa, hacia el portal 
mayo r de la catedral, vése anima r las piedras y co
brar vida. Muy fuerte impresió n producen en el áni
mo del contemplado r de tales sillares, aquellos do
rados rojizos mármoles seguramente extraídos de las 
ruinas rom ana s de la ciudad c lásica; parece que se 
mueve y agranda aún más la inmensa arcada y que 
muestra sus esculturas, representando el Juicio Fi
nal, fatal y terrible asunto. In die judicii te rogomus, 
oudi nos, ha de canta r la iglesia pocas horas después 
( ... ). 

Siete imágenes de ángeles tocan con s u trompe
ta a juicio ( ... ). Cristo Nuestro Señor sentado en me
dio del frontó n de la puerta, muestra co n majestad 
sus llagas que hi ciero n exc lama r en vis ión proféti
ca: quid sunt plogoe istoe in medio monuum tuorum?, 
pidiendo cuenta de la sangre derramada . 

El momen to culminante de emoción : el paso ante 
esta pue rta de la sag rada im agen de Jesús Crucifi
cado, lo Sant Cristo de Nazareth. entre rojas hachas, 
aquí más abundantes, que enc ienden el gra ndioso ar
quivolta, del Juicio Fina l. 

S igue el misterio del Santo Sepul cro que pe rte
n ece al Gremio de Agricultores, aco mpañado antes 
por música de flautas a l modo fúnebre de los roma
nos. Muy bien escogido está para labradores de la 
tierra, pues el sepulcro es im agen de la siem bra , se
minotur corpus an imo/e surget corpus spiritole. Del 
oscuro se pulc ro térreo en que yace el grano, saldrá 
el verde ta llo pri mavera l qu e dará, con el tiempo, 
la dorada espiga, y así del San to Sepul cro, se leva n
ta rá glor ioso por su p ro pi o poder, hac iendo mila
gros, Nuestro Se ñor ( .. . ). 

De nuestra resurrección en el últ imo día del mun-



Pendó deis Instruments del Dolor per al Gremi de Pagesos; Església de Sant Lloren~ (Tarragona) , 1940. 
Fotografia: Pedro Pablo Vaquer. 
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do , nos ha bl a as imismo la orna mentac ión escul tóri
ca de aquella puerta. Ocupando las dovelas del a r co 
de descarga del d intel, hay sendos sepulcros: se 
abren para que s u rja e l persona je sepul tado: ut de
f unctus judicetur; una elegante joven pide misericor
dia, un varón justo alaba a Dios: las epigra fí as ha
blan por ellos. Los versíc ulos del Miserere y los del 
Te Deum suenan en angustiosa so nata; el momento 
es de te r ro r imponderable, dies irae, dies illa , dies 
magna et amara va/de: hasta el bueno temblará : ;Ay 
de mí! ¿qué di ré jo hont fíns tremolara'/ bó? 

Pero su rge la esperanza; ( .. . ) La imágen de la 
Stma. Virgen-marm órea es ta tua bellís im a de ar te gó
tico de Ta rragona , de modalidad helénica. As í lo re
conocía Gaudí: Alió és grec. ( ... ) 

En la parte alta , los ángeles sostienen los instru
men tos de los terribles dolores del Señor en s u Pa
sión sagrada: el árbo l santo de la Cruz, refulgen te, 
o rnado con la púr pura de la Sang re del Reden to r: 
arbor decoro et fulgida ornato regís p urpura, la lan
za, la corona de espinas , la caña con la esponja de 
vinagre con hiel... lo que nosotros pecadores hemos 
dado a Dios. ( ... ) 

Todo esto y ¿cuán tas más cosas? nos sugiere el 
contem pla r e l paso de la procesión de peni tencias 
púb li cas en la plaza del Pió de la Se u, mi rando an i
madas por la viviente luz de las hachas encend idas, 
las escultu ras que realzan la construcción de la do
ble puerta mayor de la metropolitana catedral de la 
an tigua Tarraco. «El mejor punto de vista .. «Semana Santa .. 
(Confraria de Sant Magi, Barcelona, 1946). 

1. Por a la preparació del present article s'ha procura! reunir tots els 
textos publicats per josep M. jujol. S' ha agafat com a baso la Bibliogra
fia compilada per josep M. jujol -fill- a La orquilecluro de ]asep M. 
Jujol, ed. COAC, Barcelona, 1974. 

La llista. per ordre cronológic, és la següent: «Necrológica de Con
cepció Manafré» a «La Veu de Catalunya ... Barcelona, 5 de julio! de 1922. 
«L'Església Primero de Vi slabe/la, a «LO Missalg1'r del Sagral Cor de 
jesús .. , Barcelona, mm·~ de 1923. «Necrologlo de A ngel Brú" a .. Ta n·a
gona .. , Tarragona, 29 d'abril de 1924. «El nuevo pendón" a «La Cruz,, 
Tarragona, 18 de novembre de 1923. «Fiestas Centenarias" a «Tarrago
na», Tarragona, 30 de maig de 1926. «Necrológica de Casimir LlobeL>• 
a «La Veu de Catalunya .. , Barcelona, 24 de gener de 1929. «El Palacio 
del Veslido" a «El Imán», Barcelona, desembre de 1929. «El mejor pun
to de visto» a «Semana Santa» (Confraria de Sanl MagO. Barcelona, 1946. 
«Lo figura de Jesús» a «Semana Santa .. (Confraria de Sanl Magi), Bar
celona, 1949. 

A aquesta JI isla s'hauria d'afegir la memória realitzada per l'a,·qui
lecte peral Concu rs de la fonl de la pla~a Espanya (Barcelona, 1927). 

2. Aquesta associació no és del tol capriciosa: el torren! de dades 
en lrella~ades, !'atenta descripció d'allo més ínfim, la unió d'ideal i sen
sualitat són motius lambé presenls a un cei'l t i pus de literatura medie
val (des de Chrélién de Troyes fins als anonims anglesos) i que no po
dien ésser eslranys en el món mi lcnaris ta de jujol. 

Com a exemple d'aixo, vegeu una esti'Dfa del poema Sir Gawain 
y el Caballero Verde, cd. Siruela, Mad1·id '1982. parll. esii'Ofa 9, on )'autor 
descriu els guarnime nts del corcer: 

«Múlliples trenzas hóbilmenle cogidos con un hilo de oro se enros
caban alrededor del verde prodigioso, alternando los trenzas con los 
doradas cintas; llevaba igualmente( ... ) cintos de verde brillan le y ador
nado el extremo con piedras preciosa s, mientras que uno correhuela 
f uertemente sujeto en lo alto ensorlobo uno multitud de bruñidos cas
cabeles de oro ( ... ¡ ... 

Un fragment sorprenentmenl similai' a molles de les descripcions 
que empra jujol per explicar amb un dclall minuciós els arrcus i els gua¡·
niments. 

«Ambos escudos van ornados de guirnaldas de laurel; de los bra
zos de la cruz penden gu irna ldas de follajes y flores ( ... ) etc. u (« Fíes
los Ccnlenorios»), 

3. La preocupació per l' heraldica és presenl, en efecle, a molles de 
les obres de )ujol. Als seus escrils apareix sovinl l'elemenl de l'escul; 
a l'article «Fiestas Centenarias" !'au tor fins i lot dedica un fragmenl a 
descriure les armes de les famílies de Mas i Vedruna. 

«No damos a nuestra interpretación más que un valor poético pero 
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ya que ni la hoja se mueve en el á rbol que no sea segú n un pla n traza
do, nos es dable pensar que estas armas podrían tener algún míslico 
significado ( ... ¡ .. («Fies tas Centenarias»). 

4. Procediment s ingularment habitual a les anligues narracions me
dicvals, una reminiscencia de les lradicions orals tan próximes al sentil 
atavíe jujoliiL 

Conli nuant amb la citada obra Sir Gawa in y el Cobclllero Verde, 
podem ¡·ecollir diversos exemples molt semblants als que emprava jujol: 

«Na habla ré más de sus comidas, pues lodos pueden imaginar que 
allí nada fa ltaba ( ... ), p. 4. 

«Seria ted ioso enumerar u na déci ma parle de los detalles, borda
dos y repujados que llevaba ( ... ), p. 5. 

Quisiera contaros a hora, aunque esto demore mi historia ( ... ), p. 6. 
5. Les lapides ínventariades al catitleg són vuil, repartidas princi

palment entre Barcelona i Tarragona, i s'agrupen cronologicamenl en 
l'ordre segiient: 
Lapida sepulcn1l per a la fa milia C iberl-Romeu 1910, Barcelona. 
Lapida sepulcral pera la fa milia Planells 1917, Barcelona. 
Lápida sepulcral per a la famil ia San Salvador 1919, Barcelona. 
LApida sepulcral per a la familia Balcells-Suelves 1924, Barcelona. 
Lapida sepulc1·al per a la familia Cuinovart 1925, Barcelona. 
Lapida sepulcral per a la familia Arana 1930, Tarragona. 
Lapida commemoraliva de Santa joaquima de Vedruna 1942, Barcelona. 
Lapida sepuJc¡·al per a la famil ia Pedro Simó 1949, Sanl joan Despi. 

Aquesta da1-rera lapida. curiosamenl, fou !'últ ima obra dissenyada 
per josep M. jujol. 

Cal assenyalar, també, que el mateix jujol fou enterrat alnínxol pro
pielal de la familia al cementiri de Montjuic de Barcelona, sola una la
pida projectada per ell maleix. 

6. Vegeu, en aquest sentil: 
Rafael Moneo: «Arquitectura en los má rgenes" a «Arquitecturas 

Bisu, mar<; de '1976, p. 2. 
José Antonio Llinas: uUn a rquitecto en una isla desier ta" a uEI 

País ... desemb1·e de 1982 (suplement). 
7. En aquest sentil només cal recordar les inscripcions que omplien 

l'anliga muralla de Barcelona, les frases escriles damunt els murs de 
l'església de Vistabella o les cal·ligrafies de la botiga Manyach, del 
Col·legi de les Canneliles de Tarragona i de les remodelacions de Roda 
de Berá, el Vend rell, Torre Codina, ele. 

8. La fasc inació de jujol per Ta1·ragona, és un tema que ha estal 
¡·ecollit en nombrases ocasions. Els escrits de Jujol incideixen sovint, 
efectivamenl, en aqucsl punl. 

«En Barcelona el mármol bla nco antigua lórnasc negro; más el 
sol de Tarragona cúbrelo de una muy hermosa patina rojiza, como 
de oro respla ndeciente ( ... ¡, (uEI mejor punto de vis ta .. ¡. 

«E n Barcelona hubiese podido dirigir los más importantes ta lle
res ... ); prefirió su dulce patr ia y el li mita do horizonte que le vio na
cer: era ta rraconense convenc ido ( ... )» «Necrología de Angel BrúuJ. 

9. Aquest inte~·es per Roma, naturalmenl, anava molt lligat amb l'in
leres de jujol pe1· la cultura medilel'l'ania i més especialmenl per Tarra
gona. Els seus autors predilectes eren els classics llatins i el seu únic 
viatge a l'estranger fou precisamenl a Italia. Les referencias a la cultura 
classica són presents en molts passatges seus. 

«Pende el lienzo al modo de los Texlil·la de los ejércitos roma
nos» («El nuevo pendón»). 

« .. . Acompañado el sepulcro por música de fl auta a l modo fúne
bre de los romanos ( ... )u («El mejor pun to de visto») . 

«Vestidas ambas esta tuas a la manera romana .. . el n iño lleva la 
bullo a urea y su maest ro el traje talar ( ... ¡ .. («El Palacio del Vestido .. ¡. 

10. La profusió de fi rmes i inicials -una jola amb una c1·eu-. amb 
les quals l'arquilecte imprimeix, d'alguna ma nera. la seva petja a !'obra, 
traba un cert renex en aquestes punlualilzacions entre parenlesis, .. apa
ricions sobtades" de !'autor que caractcrilzen cls seus textos, com a sim
ples indicacions (no exemptes d'un lleu i ingenu toe d'humor). 

uEn un gai pa ratge d'una lerra on es cull moJI de vi (especie euca
rlstica) ( ... ¡ .. («L'esg lésia primera ele Vislobello,¡. 

«Colocada la cruz od culm ino a nte e l bello azul de nuestro cielo 
meridiona l, está guarnecida [por e lectricidad) de numerosas luces[ ... ¡ .. 
(«Fiestas Centena ria s .. ¡. 

uQui s' hi vulgui suma r es cobriril de glória ( ... ) la Redacció do
naría cami als donatius [metall o especie) ... («L'església primera de Vis
labella, ¡. 

o bé com a ¡¡p¡·eciacions personals del propi Jujol. 
«Desde las va llas de entrada a la exposición, frente a este pala

cio se presenta (salva ndo las distancias) el efecto de la columnata bcr
nin iana (alúdese con todo respeto a la plaza de Sa n Pedro en Roma 
jamás igua lada). («El Palacio del Ves tido»). 

ul aixis fo u que ell buscá arquilecte, i en mi va recaure la e lec
c ió, i redactats els planols i nd ispensables per concertar tols els ele
monis de l'obra (fins all á on pol preveu re el dibuix) ( ... ) .. («L'església 
primero de Vislobcllon). 

11. Vegeu Rafael Moneo, op. c it. 
·12. Els tex tos publicats a continuació són fragmenls escollits ela

borats a partir deis articles originals de joscp M. jujol. 


