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It is by no means a coincidence that
L. Quaroni’s baok, La Torre di Babele
(1967), should begin with a quotation
from H. Miller: “Confusion is a word in-
i'(’)l‘[L'l! fe} !H(!!‘('.lfL',(” IJT(!‘L”' ft',';H 1o One in-
derstands”.

“Confusion” a key word that contains
the meaning of the reality in which we
live; “order”: the need to interpose bet-
ween ourselves and our environment a ra-
tional scheme by which we may unders-
tand differences.

Continuing with the same book, L.
Quaroni states that “The architect tends,
by nature and by professional mistraining,
to want to control whole cities as if they
were a single building. However, the miythi-
cal Tower of Babel —as we all know— was
never completed”. Tt is in the dialectics bet-
ween analysis and action, between know-
ledge and intervention, between aware-
ness of chaos and responsibility for
transformation, that we can recognise the
value of the personal contribution of this
Roman architect. “Modern™ insofar as he
rejects any diachronicity between thought
and project activity; and “up-to-dare” be-
cause he bases the principle of one’s own
operari on the ability to recognise con-
temporary contradictions.

A man of culture, rather than an ar-
chitect in the strictly academic sense, Qua-
roni always worked to overcome the tra-
ditional limits of the discipline and lived
intensely the problems of his “historical
being”. “Knowledge™ and **participation™
were his two ethical imperatives and his
unwavering objective was to build the
hope for a better future through the pes-
simism of reason.

In this case we do not find ourselves
faced with an area of metaphysical, and
occasionally violently passionate or arbi-
trary, incertitude, which we denote by the
concept of “ideology’’; on the contrary,
we are situated in a phase of thought,
constructed by means of rationally con-
trollable scaffolding, which we call
“methodology”. Ideology and methodo-
logy are two possible replies to the world
of events which we attempt to modify;
one is satisfied through “ideas”, often con-
ceived and applied according to a singu-
lar tension bordering on purity and per-
fection, but which may also lose through
the defect of inefficiency when it comes
to drawing up projects; by contrast the
other is firmly channeled by the confi-
nes of “method”, a programmatical com-
promise that is concerned precisely with
transferring ideas to the world of real
things.

If he who works above all following
a methodological plan is he who suffers
most from the attacks of reality, since he
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No resulta en absoluto casual que L. Qua-
roni pusiera como introduccion a su libro,
La Torre di Babele (1967), una cita de H. Mi-
ller: «Confusion es una palabra inventada para
indicar un orden que no se entiende».

«Confusion» como palabra clave que en-
cierra el sentido de la realidad en la que vi-
vimos; «orden» como necesidad de interpo-
ner entre nosotros y este ambiente de vida
un esquema racional de comprension de las
diferencias.

Siguiendo con el mismo libro, L. Quaro-
ni afirma: «£El arquitecto tiende por su natu-
raleza, y por deformacion profesional, al con-
trol total de la ciudad, como si esta fuera un
sélo edificio. Pero la mitica Torre de Babel —
como sabemos— no llego nunca a su termina-
cion.» En la dialéctica entre el analisis y la
accion, entre el conocimiento y la interven-
cién, entre la conciencia del caos y la respon-
sabilidad de la transformacién, podemos re-
conocer toda la aportacion personal de este
arquitecto romano. «Moderno» en la medi-
da en que rechaza cualquier diacronismo en-
tre pensamiento y actividad proyectual, y
«actual» porque fundamenta el principio del
propio operari en el reconocimiento de las
contradicciones contemporaneas.

Hombre de cultura, mas que arquitecto
en el sentido académico del término, cons-

tantemente encaminado hacia la superacion

de los limites tradicionales de la disciplina,
y que ha vivido problematicamente su «ser
historia»; «conocer» y «participar» han sido
sus imperativos éticos, con el objetivo cons-
tantemente perseguido de construir la espe-
ranza de un futuro mejor a través del pesi-
mismo de la razén.

En este caso no nos encontramos frente
a aquella 4rea de incertidumbre metafisica,
y a veces violentamente pasional o arbitra-
ria, que denotamos con la nocion de «ideo-
logfa; al contrario, nos situamos en una fase
del pensamiento, edificada segun andamios
racionalmente controlables, a la que llama-

mos «metodologfa». Ideologia y metodolo-

gia representan dos posibles respuestas al
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mundo de los hechos hacia el que nos diri-
gimos con intentos de modificacion; una se
cumple por medio de las «ideas», a menudo
elaboradas y aplicadas segtin una peculiar ten-
si6n que roza pureza y perfeccion, pero que
puede también resultar perdedora por un vi-
cio de ineficacia proyectual; la otra, en cam-
bio, se encauza en las tramas del «método»,
forma de compromiso programatica, que se
ocupa justo de la transferencia de las ideas

al mundo de las cosas.

Si quien trabaja sobre todo con un plan-
teamiento metodologico es quien mayormen-
te sufre los ataques de la realidad, por tener-
se que adecuar criticamente a ella sin ninguna
defensa aprioristica, de eso derivara el carac-
ter absolutamente intrincado y desprovisto
de resoluciones definitivas, tipico de las per-
sonalidades que se sumergen en los conflic-
tos contingentes.

B. Zevi, ya en 1956, realiz6 una precisa
y admirable descripcion de L. Quaroni:

«La aventura de Quaroni es compleja, re-
torcida, contradictoria, dramadtica. Quaroni no
vive apartado y perplejo en la solitaria Vene-
cia (aqui Zevi se refiere, con toda evidencia,
a C. Scarpa); ¢l sufre la angustia del barullo
y de la corrupcion romana, estd en contacto
directo con una realidad normalmente mez-
guina, a menudo repugnante. Descontento de
la sociedad en la que se mueve, de si mismo
y de los otros, busca atormentadamente nue-
vas verdades en las cosas y en los hombres; las
descarna vy las desnuda para experimentar ul-

teriores decepciones que constituirdn la matriz

de su renovacion psicoldgica. Un hombre que,
arriesgando su serenidad vy aceptando equivo-
carse, busca, basta el extremo desgarro psicolo-
gico, participar y entender.»

Experimentacion, atrevimiento, espiritu
innovador, aceptacion del riesgo del error,
funcién constructiva de la autocritica, con-
llevan aquel amargo sabor de frustracion de-
rivado del ver que la realidad no reacciona
como se quisiera a nuestras propuestas de
transformacién. De eso procede cierto pesi-
mismo fatalista (ademas de racional; o, en
ciertas situaciones historicas, fatalista, preci-
samente por racional) caracteristico, por
ejemplo, del dltimo Quaroni.

Una vez disuelto el cuadro cultural en el
que comodamente descansa la ortodoxia de
las profesiones, negada y traspuesta en el te-
rreno experimental, se introduce criticamen-
te el virus de la herejia gnoseologica: no solo
arquitecto, sino también historiador, perio-
dista, urbanista, socidlogo, filésofo, etcétera;
en una palabra, hombre de accion, encami-
nado con radicalidad hacia el cumplimiento
esperado de sus hipdtesis de trabajo orienta-
das al interés colectivo.

Una aproximacién metodolégica rehisa
por principio cualquier fijacion de valores,
jugando exactamente con el grado de inci-
dencia en la realidad material sobre la flexi-
bilidad reproductiva. En la construccion de
sistemas metodologicos, los principios que
se establecen estan en funcion de la misma
capacidad de uso, y son absolutamente mu-

dables o superables cuando se llega a demos-

has to adjust himself critically to it wit-
haut any « priort defense, it is from this
that the complex character will derive that
is absolutely devoid of definitive resolu-
tions, typical of those personalities enga-
ged in contingent conflicts.

In 1956 B. Zevi gave a precise, admi-
rable description of L. Quaroni: “Quaro-
ni’s adventure is complex, involved, con-
tradictory and dramatic. Quaroni does not
live isolated and perplexed in the solitude
of Venice (here Zevi clearly refers to C.
Scarpa); he suffers the anguish of Roman
bustle and corruption; be is in direct con-
tact with a normally paltry, often repulsi-
we, reality. Dissatisfied with the society in
which he lives, with himself and with ot-
hers, he searches desperately for new truths
in things and in men; he strips and veveals
them in order to experiment with final de-
ceptions that will constitute the marrix of
bis psychological rvebirth. A man who, ris-
keing his own equilibrinm and accepting his
own mistakes, pushes bis search to pshycho-
logical limits in order to participate and un-
derstand.”

Experimentation, daring, an innovative
spirit, acceptance of the risk of error, and
the constructive function of self-criticism:
all these lead to that bitter taste of frus-
tration produced when one sees that rea-
lity does not react as one hoped to our
proposals of transformation. From this
stems a certain fatalistic pessimism (besi-
des being rational or, in certain histori-
cal situations, fatalistic precisely because
it is rational) characteristic, for example,
of Quaroni’s later years.

Once the cultural framework has been
dissolved in which the comfortable orth-
odoxy of professions can rest, once the-
se very orthodoxies have been rejected
and transposed to totally experimental le-
vels, the virus of gnostic heresies is criti-
cally introduced: not only architects, but
also historians, journalists, town planners,
sociologists and philosophers, in other
words, men of action who work radically

. towards the hoped-for realisation of their

hypotheses for the furtherance of the
common good.

A methodological approach rejects, out
of principle, any fixed system of values;
indeed it plays with the very reproductive
flexibility of the degree of incidence in
material reality. In the construction of
methodological systems, the principles es-
tablished are subordinate to their very uti-
lity and can be changed or replaced when
their uselessness becomes apparent. They
are nat, therefore, the determination of
permanent truths, but rather confronta-
tion with and reasoned adjustment to a
reality in objective transformation.

Critical realism, methodical doubt, pas-
sionate analysis of the mechanisms of rea-
lity, awareness of the profession as an ac-
tivity devoted to the consideration of
problems concerning the collectivity, a
congruent eclecticism based not on fash-
ions but rather on the constant obligation
to set limits to values and instruments,
acceptance of the city as a privileged te-



rrain for intervention, confidence in the
intellectual role and in a future that may
one day confer upon us the responsibi-
lity of transforming mere events into his-
tory: these are the major considerations
that were to concern Quaroni until the
end of his d.l}-‘x.

Finally I believe that the homage we
owe him cannot overlook one of the most
intense and elucidating programmes writ-
ten by him on the ocassion of a lecture
given in 1967, under the title of “L archi-
tettura della citta’:

“I believe in Utopia, when it has the po-
wer to push reality forwards, to raise it up
from the conditions of stupid misery of eve-
ryday things. For I believe in the immense,
material and moval value of reality, when
itisan .u'rq,'){.z!')fc J'm/h‘)', and [ do not be-
licve in the value of inward-looking dreams
wwhich, at thnes, are cast even against reality.

1 believe in progress as the choice made
a long time ago by the creators of Western
culture, against whom it is harmfid to us
since we cannot go back in time.

I believe in problematics as the origin and
manifestation of cultsral energies capable
of achieving progress, just as I belteve in the
need for experimentation in every field.

I believe in the city as the medinm of

mass communication, as the “field” in
which many signs are crossed.

1 believe in the Metropolis of tomorrow.
We do not know what it will be like, but
it will surely be marvellows, tremendons,
overwhelming and sweet.

I believe in the moral value of life in the
vith all its dangers and misery, and
in the action of those town plan-

cities,

ners who would have eities of limited di-
mensions and who would perpernate onr
present way of life to be stupid, useless and
barmful.

[ believe in the force of culture and in
its value as the sonrce from which only
beanty and good, wsefulness and pleasant-
ness can spring.

1 believe in the city as a work of art, a
work of art which is a spatial, figurative
structure i constant transformation.

1 believe in territorial planning, in town
/J!'mmiug, but I believe above all in archi-
tecture because [ believe in form, in the need
Jor form, in the usefulness of form, in its
soctal value. For the world needs beauty, the
will to create beanty: I do not believe that
what is use, e w/.i:u‘ﬁmc!irms, what is tech-
nologically perfect is beantiful; but rather

trar su inutilidad: no determinacion de
verdades estables, sino confrontacién y ade-
cuacion razonada a lo que objetivamente se
transforma.

Realismo critico, duda metddica, analisis
pasional de los mecanismos de la realidad,
conciencia de la profesion como de una ac-
tividad ocupada en considerar los problemas
de la colectividad, consecuente eclecticismo
que no se debe a modas sino a la obligacion
de acotar continuamente valores e instrumen-
tos, aceptacion de la ciudad como terreno pri-
vilegiado de intervencion, confianza en la
propia mision intelectual y en un futuro que
pueda llegar a responsabilizarnos del papel
de trasformadores del evento en historia; son
estos los puntos mas destacados que acom-
pafiardn a Quaroni hasta sus tltimos dias.

Y, finalmente, me parece que el necesa-
rio homenaje que le debemos no puede ol-
vidar uno de los programas mas intensos y
aclaradores por él redactados en ocasion de
una conferencia del 1967, que lleva por titu-

lo «L’architettura della citta»:

«Yo creo en la utopia, cuando tiene el po-
der de empujar para adelante la realidad, de
levantarla de las condiciones de estiipida tris-
teza de las cosas de todos los dias. Porque creo
en el valor inmenso, material y moral de la
realidad, cuando es una realidad aceptable, y
no creo en el valor de los suerios ensimisma-
dos, que incluso a veces son arrojados contra
la realidad.

»Creo en el progreso como eleccion hecha

desde hace mucho tiempo por los progenitores

de la cultura occidental, y luchar contra él re-
sutlta darioso solo para nosotros puesto que no
podemos volver para atrds.

»Creo en la problematica como origen y
manifestacion de las energias culturales que son
capaces de realizar el progreso, como creo en
la necesidad de la experimentacion en cada
campo.

»Creo en la ciudad como medio de comu-
nicacion de masas, como «campo» en el que se
cruzan muchos signos.

»Creo en la Metropoli de mariana que no
sabemos como serd, pero seguramente maravi-
llosa, tremenda, arrolladora y dulcisima.

»Creo en el valor moral de la vida en las
cindades, con todos sus peligros y sus miserias,
y creo estipida, indtil y dariosa, la accion de
los urbanistas que desearian cindades de dimen-
stones limitadas y la perpetuacion del actual
sistema de vida.

»Creo en la fuerza de la cultura y en su va-
lor de germen vy de fermento, de ella solo pue-
de nacer lo bueno y lo bello, lo stil y lo agra-

dable.

»Creo en la ciudad como obra de arte, una
obra de arte que es una estructura figurativa
espacial en constante trasformacion.

»Creo en la planificacion territorial, en el
urbanismo, pero creo sobre todo en la arqui-
tectura porque creo en la forma, en la necesi-
dad de la forma, en la utilidad de la forma,
en su valor social. Porque hace falta para el
mundo la belleza, una voluntad de belleza: no
creo quie sea bello lo que es dtil, lo que funcio-

na, lo que es tecnologicamente perfecto, sino

145



146

que es iitil lo gue es bello, y debe ser tecnoldgi-
camente perfecto para existir.

»Creo pues en las posibilidades de la tecno-
logia.

»Creo que el arquitecto tiende a la obra de
arte: a una obra cerrada, acabada, perfecta,
toda suya: al monumento. Pero creo en la ne-
cesidad, hoy, de una ruptura de esta entereza,

de este cardcter cerrado, de esta perfeccion, y

El dfa 29 de marzo de 1987 muri6 en la
paz del Sefior el doctor Bonaventura Basse-
goda i Musté —eximio arquitecto y maestro
de arquitectos— a la edad de 90 afios y ocho
meses. Nacido el 3 de junio de 1896, fue uno
de los punteros de la estirpe de los Bassego-
da. Era hijo de Bonaventura Bassegoda 1 Ami-
gb, arquitecto y académico de las Reales de
Bellas Artes de Buenas Letras, y correspon-
diente de la de San Fernando de Madrid; so-
brino de Joaquim Bassegoda i Amigd, tam-
bién arquitecto y Catedratico y Director de
la Escuela de Arquitectura; hermano del ar-
quitecto Pere Jordi, y padre de los arquitec-
tos Bonaventura y Joan Bassegoda 1 Nonell,
ambos en activo. El maestro Bonaventura

Bassegoda 1 Musté ocupa un Jugar destaca-

creo en la posibilidad de la obra abierta, infi-
nita y mudable en el tiempo. Creo en un mo-
numento vivo, porque creo qie nuestra capa-
cidad de percepcion, el modo mismo de percibir,
y no sélo la distinta educacion de las velocida-
des de movimiento, ya han cambiado vy, en con-
secuencia, creo posibles unos nuevos aspectos
para la cindad arquitectonica, a los que boy

ni siguieva sabriamos aludir.»

BONAVENTURA BASSEGODA | MUSTE (1896-1987)

Manuel de Sola Morales i de Rosselld

do en la arquitectura catalana de este siglo.

Arquitecto cabal, cientifico profundo (a
los veintiseis afios ya era doctor cum laude
en Ciencias Exactas); académico de la Real
Academia de Ciencias y Artes, por eleccion
y por vocacion; autor de innumerables libros
y publicaciones; literato y lingtiista exquisi-
to; hombre de bien, con una solida y since-
ra formacién cristiana de afirmacion catoli-
ca explicita. Asi era este colega que nos dejo
hace poco, y del que ahora hay que hacer,
en la medida que nos sea posible, una sem-
blanza para que todos aquellos que le cono-
cimos y tratamos le recordemos y para que
quede constancia para las nuevas promocio-
nes de arquitectos que, como sucede en todo

colectivo, le son en parte deudoras.

that what is beantiful is useful, and must
be technologically perfect to exist.

[ believe, therefore, in the possibilities of
.!.(.'('IJ 110 )l’ fng.

I believe that architecture tends towards
the work of art: towards a closed, finished,
perfect work, its very self the monument.
But 1 believe that today what is needed is
a rupture of this entirety, of this closed cha-
racter, of this perfection, and [ believe in
the possibility of open works that are infi-
nite and changeable with the passing of time.
I believe in a living monument because |
believe that our capacity to perceive, our
very way of perceiving, and not only the
different education of the speed of move-
ment, have become changed in us, and for
this reason I believe in the possibility for new
aspects of the architectural city, to which as
yet we cannot even allude.”

BONAVENTURA BASSEGODA | MUSTE
(1896-1987)

On March 29 1987 the most distingui-
shed architect and master of architects, Dr
Bonavenzura Bassegoda i Musté, died at
the age of 90 years and 8 months. Born
on June 3 1896, he was one of the most
prominent of the line of Bassegoda. The
son of Bonaventura Bassegoda Amigd, ar-
chitect and scholar of the Royal Acade-
mies of Fine Arts and Bones Lletres and
CDl'l'CSPUn(]L:ﬂt ﬂf thﬂl Of S- Fﬂl'ﬂﬂndﬂ Of
Madrid; nephew of Joaquim Bassegoda
Amig('), architect, Professor and Director
of the School of Architecture; brother of
the architect Pere Jordi and father of the
architects Bonaventura and Joan Bassegoda
profession; maestro Bonaventura Bassegoda
Musté occupies an outstanding position
in Caralan architecture of this century.

Every inch an architect and scientist (at
the age of 26 he was doctor cum lande in
the Exact Sciences); a member of the Ro-
yal Academy of Arts and Sciences, by elec-
tion and by vocation; the author of in-
numerable books and publications; an
exquisit man of letters and linguist: the
Fl'iL‘l1d '.lﬂd Cnﬂlpﬂni()n “'hf) SI]:]I'U({ gDUd'
]1Cﬂl'lCd|1L‘SS \\’I]L‘I'L‘\’L‘l' hC went, \\"iih a sSo-
lid and genuine Catholic belief; thus was
[hl: Cl]l]L‘ngL‘ “'h() llz'f[ usa ;hoi'l tii‘ﬂ.t‘ ‘Jgﬂ
.'ll'ld \\'h() we are now i\l[L‘“‘P[i“g to l'L‘Cﬂ”
as accurately as possible for those wha
knew him and had dealings with him and
for the new generation of architects who,
as happens in every kind of collectivity,
are partially in debt to him.



