
La espontaneidad vanguardista ofrece frente a otros planteamientos más cultos una gratifi- 

cación explosiva, una ventaja en cuanto a naturalidad y novedad. Las formas salvajes son atractivas 

por el colorido y actualidad de sus imágenes, por su singularidad e indiferencia de estilo. Su 

atractivo radica en la despreocupación que manifiesta respecto a las maliciosas críticas del esta- 

blishment cultural. 

Hoy quiero hablarles de la espontaneidad arquitectónica. Sobre la corriente suiza de la 

arquitectura análoga, que en el transcurso de los últimos años se ha ido afianzando entre las 

generaciones posteriores a 1950. 

La arquitectura análoga es el arte de extraer de la realidad lo que el estilo postmoderno 

internacional no quería o no podía ver. ;Si ya teníamos un postmodernismo bien establecido 

en las esferas del poder, para que necesitábamos la arquitectura análoga? ¿Es imprescindible? 

¿Qué es en realidad necesario para aceptar los postulados de la arquitectura análoga? ¿Cómo 

se ha de entender e interpretar? 

Aunque me he decidido a hablarles acerca de una nueva corriente en la arquitectura suiza, 

me remuerde la conciencia al dar el mismo trato a una arquitectura poética que a los triviales 

collages de Venturi y Stirling. Me parece una falta de delicadeza, casi un sacrilegio, que espero 

sepan perdonarme. Hay ámbitos que la crítica del arte no debería tocar. Al fin y al cabo, la 

arquitectura análoga no es más que una corriente recién nacida, que podría morir con facili- 

dad en manos de la crítica a causa de su debilidad. Empecemos, por lo tanto, prudentemente 

con la narración de una breve historia. 

Cierto día, al despertarse los primeros análogos, el mundo había cambiado. La ciudad de 

los modernos ya no era tan austera y descolorida, sino que estaba llena de misterios y noveda- 

des. La periferia urbana desprendía un aroma que rápidamente llegaba al olfato, haciendo ol- 

vidar el caótico kitsch introducido en la ciudad moderna por los postmodernos. 

Adelante, adelante con los horribles barrios de la industria y de la especulación. Hay que 

descubrir una nueva realidad. Los primeros análogos estaban sorprendidos de la expresividad 

y corrección de la otrora arquitectura ~rohibida.  Cuanta fuerza y esperanza irradiaba, en com- 

paración con la asepsia de las momias postinodernas. Poco a poco, aprendiei-on a ver la ciu- 

60 dad y su arquitectura de una nueva manera, que les traía a la memoria la ciudad que habían 

Thc sponrnneiry of rhe avanr-garde, 
compared ro orhrr niare refined move- 
ments, is grarifyingly cxplorive and offerr 
definir" ajvanragrs in rermr of narural- 
nesr and novelry. Wild foimr nrc artrac- 
rive by virrue of rhe colourful modernity 
of rhrir imrges, of ilieir rinylarity and 
indifference io sryle. Their arriacrion lier 
in rheir lack of concern regarding ihe ma- 
licious criricirms of rhe ciilrural "caablirh- 
meni' .  

Today 1 want ra talk about archirec- 
rural rponrancity, abour rhe Swiss rrend 
rowardn ;iiirlagour archirecrure wliich 
over ihe pari fcw yearl has bcen conrali- 
daring irs posirion arnong rhe post 
ninereen~filrirs generrrions. 

Analogous archireccure ir rhe ari  of ex- 
tracring from realiry whrr rhc inrcrnario- 
nal posrmodein rryle could nai or would 
not see. lf we already hsd posr-modeinirm 
well esrablished in rhc icalmr a f  power, 
why did analogous archirecrure bccome 
ncccrrary? Ir ir indispensable? \Vhat is in 
facr necersary ro cnable one t o  accepr rlie 
posrularcs of analogour aicliirecrure? 
How nhould ir bc undcrrroad 2nd inrer- 
preted? 

Alrhough 1 have decided ro rnlk ro 
you abour a new rrcnd in Swirs archirec- 
ture, ir gnawj my conrcience romewhar 
ro give rhe same rrenrrnenr ro a poeric ar- 
cliirccrure ar to the trivial collager o1 Ven- 
ruri rnd Srirling. Tliisrtrikes me as a rac- 
ilesiness, almoar a ncrilege, which 1 hope 
you will be ablr co forgive. There are 
nreas rhar arr criricirin rhould never 
rouch. \Vhen all i i  raid and done, ando- 
goui arcliirecrure ir no more rliñn r 
ne\vly-bom rrend rhrr, because of irs dc- 
fensclessnisr, could earily perirh in rhe 
hnndr of crirics. Ler ur begin prudenily, 
rhercforc, wirli rhc narrarion of a brief 
hisrnry. 

Otle day, when rhe firsr rnalagisrs 
u.okc up, rhc n,orld had changed. The ciry 
oi the moilcrnisrs \vas no longer so sus- 
rirr and i.olaurlerr, but full o l  mystery 
and novclrier. The urbm pcriphery gave 
ofian arnmtrhar rapidlv rcaclicrl rhc nos- 
rrilr. rlloming onc ro forgc:er rhc chaotic 
kitsch inrroduccd inro rhr modern ciry 
I>y rhc post-modcrnirtr. 

Onwardr, onrvaids wirh rhe Ihorriblc 
iieiglibourhni~cis o¡ in<lurrry mil spccu- 
Irrio~i. A new rediry musr hr discarcrcrl. 
Tlie lirsr anilogirrr werc rurpriscd by rlic 
csprcssiviry inil corrccrnrnr rhai had loi; 
merly becn fnrbidden ro archirecrure. 
\Vliat s~i.engch 2nd hope ii iri.idi.ired, in 
cornpnrisoii wirh ilie areprir o l  pori~ 



cnodcrnirr mummirr! Lirrlc by lirrlc, rhcy 
learnr ro rr.e rhe ciry and irr archirccrure 
in a n c w  way, which broughr back me- 
moricr o1 rhc cir" rhe? had lived in and 
cxpcricnced. 'Thcreforc, rhcy lec rhe vorld 
of monnrrirr appcrrancc, Iorged by porr- 
mndeinirr dccorarion, rlowly dic nway. 

Parallcl io rhis reslis appieciarion of 
rlic ciry, rlie youngcr scncrlrion nms de- 
veloping new procesrcr of pacric clabo- 
rrrion. 'l'hc novicc rcalired how rhc rmile 
slowly iaded rhai hrd been caured by poa- 
modernisr ironics 2nd deceirs. Enough co. 
11iigc1 anii lngmcnrs! Ler u i  open rhe way 
ro "ea, icilisr drarnaticr; in oiher n,ords. 
annlogous architccturc. 

Howevcr, ihe uniry ofrhrSwirs.i\~rnr- 
gardc in iis rriugglc againsr rlic porr- 
modernia hydra bccanie a hmily fcud ar 
roon 2s rhc ruirabiliry or sinccriry ofrhi r  
or rhat poetic ~Iaboracion began ro be di$- 
curscd. Some declzred ihcmselvrr in 62- 

vour of rhe clrssicr, orlierr in lavour of 
regionñlirm, while .r rhird g ra~ ip  ielt %re%- 
ter symparhy \vitli concrete arr. \!'e 
should nbr inrrude inro rhc dcbñrc of the 
pocrr; we rhall rimply limir auriclvcr to 
a drscriprioii of ir. 

ANALOGOUS AKCHllECTUKE OI'THE 
CLASSICS 

Every  child k n o w r  w h o t  the  

classics a re .  T h e  classics 

a r e  ..., t h e  classics o r e  .. .S 

what, in fact ,  a r e  t h e  clas- 

sics? Lec us hegin ar rhe beginning. In 
rhc firsr place, the clrsiics arc not dino- 
saun rhar ruffocire rhe poericr o1 aichi- 
recrurr wirh rlieii rnodel, bur unfonuna- 
cely roo solid, exrreniirics; neirher are rhey 
iinpenirenrly norralgic fo i rhe  parr, bclie- 
ving ihsr cvery day rhrr goer by biingr 
us clorer ro ihe ciid o l rhe  world. Finally, 
when clarsicirm rcappeais roo frequenrly, 
it loaes irs poeric forcr rnd becomer rn 
"oldie" or ;in "evergrien" in rhc rrchi- 
iecronic hirparade. Whar, rhen, are rhe 
cl;lrrics? 

The clsrics are living architecrure rliat 
rclcgarcr thc prrsenr ro rlic posirion of  
background noise. Tlie clarricr are liring 
archirecture ihar has sufficicnr faceri ro 
beable proudly ro wirhrrandrhe pnsring 
olrime. The classicr are rlro thorc srchi- 
iecrures wliore poeiics serves rn erpresr 
4 t h  grearer inrenrity and refinemenr cci- 
tvin ch~racierisricr of urban reality. Fi- 
~ i n l l ~ ,  clvrricirm has che powcr ro ryn-hc- 
sise rhe peculiuiities of rhr ciry wirh 
gierter picturesqueners and univcrrality 
rhan nn exact reproducrion of  the ru- 
rroundingr. 

The imrger of rhe classico have rheir 
origin in rhe wide modern currenr. How- 
ever, he wlio thinkr only ofwhire func- 
rionaliirn and conrtrucrivirm will be iur- 
prired, cveii dirappainred, rince rhe 
modern cuiieni airo i n c l u d ~  irs inilial pe- 
riod, c h a ~  ir, rhr proro-modernirir: rlie 
Vicnnese Seresion and niodern clariicirm, 
and the revivals of rlie fariicr nnd lifrirs. 

vivido y experimentado. En consecuencia dejaron que el mundo de apariencias manieristas, 

forjado por los decorados postmodernos, agonizara lentamente. 

En paralelo a esta aprehensión realista de su ciudad, la generación más joven desarrolló 

nuevos procedimientos de elaboración poética, pues se dio cuenta de cómo se apagaba lenta- 

mente la sonrisa provocada por las ironías y engaños postmodernos. Ya basta de collages y 

fragmentos. Vía libre a las nuevas dramaturgias realistas, es decir, a la arquitectura análoga. 

Sin embargo, la unidad de la vanguardia suiza en su lucha contra la hidra postmoderna, 

se convirtió en una pelea familiar, tan pronto como se empezó a discutir sobre la adecuación 

o sinceridad de esta o aquella elaboración poética. Unos se declararon a favor de los clásicos, 

otros a favor del regionalismo y un tercer grupo simpatizó más con el arte concreto. No de- 

beríamos inmiscuirnos en el debate de los poetas. Conformémonos con limitarnos a su des- 

cripción. 

C u a l q u i e r  niño s a b e  lo que son los  clásicos. Los clásicos son..., los  

clásicos son... ¿Qué son en realidad los clásicos? 

Pero empecemos por el principio. En primer lugar, los clásicos no son dinosaurios que 

ahogan la poética de la arquitectura en sus extremidades modélicas, pero por desgracia dema- 

siado macizas. Los clásicos tampoco son nostálgicos impenitentes, para los que cada día que 

pasa supone un acercamiento al fin del mundo. Por último, cuando lo clásico se vuelve dema- 

siado frecuente, pierde su fuerza poética y se convierte en un oldie' o en un evergreen' de 

las listas de éxitos arquitectónicos. Por lo tanto, ¿qué son los clásicos? 

Clásicas son las arquitecturas vivas, que relegan la actualidad a la categoría de un ruido 

de fondo. Clásicas son las arquitecturas vivas, que tienen suficientes facetas para soportar con 

orgullo el paso del tiempo. Clásicas son también las arquitecturas cuya poesía sirve para ex- 

presar con mayor intensidad y refinamiento algunas características de la realidad urbana. Fi- 

nalmente, lo clásico tiene el atributo de sintetizar las particularidades de la correspondiente 

ciudad con mayor tipismo y universalidad que una reproducción exacta del entorno. 

Las imágenes de los clásicos tienen su origen en la amplia corriente moderna. Pero aquel 

que sólo piense en el funcionalisino blanco y en el constructivismo se verá sorprendido e 

incluso quedará decepcionado, pues la corriente moderna también incluye su etapa inicial, 

es decir, los protomodernos: la Sezession vienesa y el clasicismo moderno y también los yevi- 

vals de los años cuarenta y cincuenta. 

La palabra mágica en el trabajo composicivo de los clásicos no es la copia ni la fidelidad 61 



en el estilo, sino la improvisación. Como toda improvisación, también la improvisación de 

10s clásicos se basa en un conocimiento estilística, que a modo de resistencia a la hora de pro- 

yectar, obliga a realizar una interpretación creativa. A1 mismo tiempo, esta base estilística de 

los clásicos es la garantía para que su expresión estética sea comprensible de forma universal. 

La improvisación exige poseer una gran sensibilidad y virtuosismo en la restitución del estilo. 

N o  todo el mundo sirve para proyectar como los clásicos. Las personas más simples son 

incapaces, porque se limitan a la mera reproducción de los modelos existentes. Los originales 

aún menos, porque ponen especial cuidado en borrar toda huella que pueda ofrecer una pista 

de los modelos en que se han inspirado. Tampoco los aficionados son los más aptos, porque 

nunca llegan a alcanzar el grado de maestría necesario y por lo tanto sólo producen imitacio- 

nes de segundo orden. Los más cualificados pan  encontrar el camino de los clásicos son aque- 

llos que dicen: no os olvidéis de los maestros, pues lo bueno, lo bonito y lo verdadero del 

arte pervive al margen del paso del tiempo. 

LA ARQUIITCTURA ANÁLOGA DE LOS REGIONALISTAS 

El regionalismo es el arte de las pequeñas categorías. LO preten- 

de usted ensayar la melodía de una canción popular con la orques- 

ta de la Scala de Milán al completo? Evidentemente es un pensamiento que 

nos seduce, pero se perdería la atmósfera poética de los actos solemnes. Por consiguiente, es 

preferible mantener un equilibrio en los medios de expresión. 

El regionalismo construye una nueva poética a partir de lo local, lo burlesco y lo secunda- 

rio. En consecuencia, en vez de regionalismo podríamos hablar de arte banal o de folclore 

moderno. Estas etiquetas describen de manera tosca las fuentes en que se inspira: la provincia, 

la arquitectura anónima de constructores y aficionados y también la arquitectura de los edifi- 

cios secundarios. 

El regionalismo se distancia de la realidad de manen parecida a como lo hace el hiperrea- 

lismo. Obstaculiza la elaboración poética y emerge despiadadamente en medio de la gris ar- 

quitectura regional. El regionalismo siempre tiene que ser más real que la misma realidad; 

más banal que la misma banalidad. El hiperrealismo pictórico trabaja apoyándose en el realis- 

mo fotográfico y en la exageración de la exactitud. El hiperrealismo arquitectónico exige una 

disolución de las formas caóticas propias de la región para conformar un nuevo y exacto estilo 

compositivo. 

62 Por Último, el regionalismo defiende la existencia de un microcosmos arquitectónico. Es 

The magic ward in rhe comporirional 
work of rhc rlnrricr ir neirhcr copy nor 
fidclity in aryle; ir ir improvisarion. Clas- 
sical improvisarion, like 111 improvirarion, 
is barecl on srylisric knowledge which, Ir 
a kind of rerisrancc wlien ir conies ro dra- 
wing up a prrijrct, forces one ro realisc 
a crearivc inrcrpreta~ion. Ar rhe rame 
rime, riiis riylistic base of rhe clarsicisri 
ir rhe guaranrrc rhat rheir aesrhcric exprer- 
rion will be~omprehensiblc everywhere. 
Improvisarion dcmands grear senririviry 
and virruosiry in thc vesiorarion of rrylr. 

Nor evcryone can produce planr like 
rhe clarsicr. Superficial people are inca- 
pabic of ir since rliey rertrict tlicmrclves 
ro mcre reproducrions af existing modelr. 
The ariginals even l e s ,  since rhey takc 
grear pains to errse al1 rraces rhat may af- 
fcr a clur as ro t h r  modelr rhar havc inr- 
pirrd thcm. Neirher are rlic amnteuis rhe 
most adcpr, sincerlicy nevcr reach rlie nc- 
crisary drgrer of mlrrrry,  and therelore 
produce only iecond-mre imitaiionr. The 
bert qualified ro find rhe patli of tlie chs- 
sicr arc rliosc who  $ay: do not forger rlie 
maireir, iince wliac iii good, bcauriful and 
rruc in arr survivcr the pnrring of time. 

ANALOGOLiS AI?CIHIKECTURE OF THF 

RCGIONALISIS 

Regionolism ir the ort of 
smcill categories. 0 1  do you 
propose to reheorse the me- 
lady of o popular song with 
the full Scala of Milan orches- 
tro? Evidenrly wearecñptured by chis 
ihouglir, bur rhe paeric atmospheie o¡ r n  
lcmn icrr \vould conrcqucntly be losr. 
Thc~cfore ,  ir ir preferable io iiiainrain u 
balance berweeii mernr af erpiession. 

Kegiondirrn creares r ncw poerics ba- 
sed oii wlirr ir lacal, burksque and sccon- 
drry. As a rirulr, inrmsd of regionalism 
wc could speak nbour banal ;in or nio- 
dcrn folklorr. Tlierc Iabclr crudely dea- 
ci-ihc irs rourcrr of inrpirarion: ilic pro- 
\.ince, rlic anoiiyniaur ircliirrcriirr of 
bilildrn rnd arntrcurs 2nd also rhc rrclii- 
recruic o f  rccondary buildings. 

Kegionalisin placcr irreli Sr u disrnnri 
frnm rcality in a mrnnrr rimihr ro r h x  
%<lopred by ihyperrerlirni. Ir purs obrrr- 
rlcr i ~ i  iiie wa). o¡ portic claborarion m d  
emcrgci rrrrkly aninng grey regional nr 
chirccrurc. Kcgionalirm niurr .ilwryr be 
more real ihxn ierlicr inclf; inore banal 
rhrn hanaliiy irrelf. Picrorial hypcire,Iism 
rerksrupport in phorogr.~phir reiiisin ;ind 
in inrfijciarion o¡ ir;icrirudc. Archirrc- 
rural Ihypcrrcalirm dcn iznd~  dirrolution 
of  chñotic forms cli>r.~crcrisiic o¡ rlir rr- 
eions [O eivr 3.2)' IO a "en., cxact cam- 
position3l srylc. 

Pinally, rcgiomlism defends rhe esisrcn- 
EC oí ~ ~ r ~ l ~ i r e ~ c t ~ r a l  m ic~ .o~mm.  \Y'hile 
~gniiist niuseuiiir and rlic conscrntion rif 
i i iu i id i~ ic  ielics, niirlicr is ir in f.ivour iif 

a ~l,,if,si,,g rcstorari,,,, i" cl,c "ame <>i in- 
rernarional ciilruri. Tlie rigioiiil worlcl 



has tu uay alivc in order tn conrinuc euol- 
ving. Thc subjrcrr anil reniimcnrr of rliir 
pocii-y havc rlicir Ibaris in ihc rasrei of 
cvcryclsy penplc. raiher rhan in interna- 
rional 6asiiion. Ir ir a gcnuinc popular cul- 
rurc. and not a cuiiurc of thc elite. 

AN:\L<>tiOUS WOKK Oi 'l 'llr 

CONCI<PTL AI<CIIITICSF 

In on era of "fast food", there 
¡a increoring donger that o 
"fast aestheticr" will emer- 

ge. Many pcoplr jusr waii ior rhc <liy 
when esoreric a n  a,ill bccunie siiiiplifird 
enougli to be erplaiiie<l in a ¡en, wordr. 
Tlie eagcr cansuinerr will bc ablc ro re- 
producr it 2nd ralk abour ir wirliour ha- 

to makc any rnrr n i  efforr. Ir ir 011- 
viour, howcver, rhar iliir ivill anly scrvc 
ro inipovcrirh rlie acstlieric praperticr of 
this s n  and itr poctics will be ie<luccd to 
one wc)r<l, ane conccpr, a hbcl. 
For rliis reasoti, rlic Concrcrc anirr doer 

no< iely "pon srylirrd iniages as ~lemenrs 
for hisioncrrtr poerry. Por him, rhey are 
rhe romh whcrc cnioymenr of tlie con- 
crete \i.ill be buried, sincc ivords castrate 
meininq: idsoloey rnslsves aesrhrrics; rhe 

Do nor reproduce realiry wirh in~agrr o i  
tnraliry. Use rbriracr, panial iorrns. Do 
nor quorc: limit yoursclf ro reproditcing 
a given armosphere. Rc carciul wirh co- 

l/+. Rriarr European ioi>iir ro orlier 
esoric 2nd nrchaic forms. Works oicon- 
crcrc a i r  arourc greai enrhuiarm by "ir- 
t ucof thc  elemental force oirhr i r  obiec- 
tivc pactry. In concrete air, urban plrces 
are repradiiced poerically througli tlie 
aesrheric value of colauir. surfaces 2nd 
lighiing effecrs. Ir ir hopl-d iliat rhc pocrry 
of chis ubjcctive a n  wiil irradiare out and 
ieach cvcry rpccraror. Arc thc cxprri- 
menrs of concrete arr mcrrly a iicw 
poerry, a new primirivirm, or rimply rhe 
rneans o6 expression of rhe youngci ge- 
nerarion? 

Everyonr who ir faniiliar wirh rhc his- 
rory of modern a n  duringrhc foriier and 
fifiriei a,ill easily be ablc ro painr out the 
dangcn inherenr in horli concrece 2nd 
analogous arr. Ahsrracrioii can lcnd to rhe 
dinappenrancc of al1 rraces of meaning. 
Whcre ir rlic meaning? In rhe head of rhe 
elirirr gcniur? In tl>e warce-papcr barkrr 
i l i  Iiir rrudio? Wlio Iniowr wheie! When 
only painring remainr, rhe meaning o¡ 
concrete a n  ii  open ro any inrerprciarion, 
bur wirh rhis ir would lore a characreris- 
tic it ponsesses now: precisely rhe cap* 
ciiy to rransmit meaning direcrly, by 
mranr of convenrional, compreliensiblr 
formr. If rancrcie artirtr are unawarc of 
rhis danger, iheil- furure ir Iiighly preca- 
rious and rhcy cauld becomc blind indi- 
vidual~ capable of walking rlirnuyli tlir 
world of inraning only wlien guicled by 
a n  critics. 

contrario a los museos y a la conservación artística de las reliquias cotidianas. Pero tampoco 

es partidario de un saneamiento unificador en nombre de una cultura internacional. El mun- 

do regional tiene que permanecer vivo para seguir evolucionando. Los temas y sentimientos 

de esta poesía se apoyan más en el gusto del pequeño público de cada día, que en la moda 

internacional. Se trata de una auténtica cultura popular en vez de una cultura de elite. 

En la época del fast food aumenta el peligro de que aparezca una 

fast aesthetics. Muchas personas se limitan a esperar que el arte esotérico se simplifique 

lo suficiente para que se pueda explicar en pocas palabras, sin necesidad de realizar esfuerzo 

alguno. Pero es evidente que esta utilización empobrece las propiedades estéticas de este arte. 

De su poética únicamente quedaría una palabra, un concepto, una etiqueta. 

Por todo esto, el artista concreto no confía en que las imágenes estilizadas puedan ser los 

elementos de su poesía concreta. Para él, son más bien la tumba del goce de lo concreto, pues 

las palabras castran los significados. La ideología esclaviza la estética. El arte de tendencia tri- 

vializa la poesía. 

El misterio de la magia de los concretos es el siguiente: N o  reproduzcas la realidad con 

imágenes de la totalidad. Utiliza formas abstractas y parciales. N o  cites, limítate a reproducir 

una determinada atmósfera. Ten cuidado con los collages. Relaciona las formas europeas con 

otras exóticas y arcaicas. Las obras del arte concreto hacen furor por la fuerza elemental de 

su poesía objetiva. En el arte concreto, los lugares urbanos se reproducen poéticamente me- 

diante los valores estéticos de los colores, superficies y efectos lumínicos. De este arte objetivo 

se espera que irradie su poética a todos los espectadores. ¿Los experimentos del arte concreto 

son sólo una nueva poesía, un nuevo primitivismo, o simplemente la manera de afirmación 

de los más jóvenes? 

Todo aquel que conozca la historia del arte moderno de los años cuarenta y cincuenta 

señalará con facilidad los peligros que encierra el arte concreto y también el análogo. La abs- 

tracción puede conducir a la desaparición de cualquier rastro de significado. Cuando sólo queda 

la pintura, el significado del arte concreto se abre a cualquier interpretación, pero con esto 

perdería una característica que posee en la actualidad. Precisamente la capacidad para transmi- 

tir el significado de manera directa, mediante formas convencionales y comprensibles. En caso 

de no tener en cuenta este peligro, su futuro es altamente incierto. Los artistas concretos se 

podrían convertir en individuos ciegos, que sólo serían capaces de caminar por el mundo de 

los significados guiados por los críticos de arte. 



SrKANCEi< THAN PAKADISE STRANGER T H A N  PARADISE 

Sucedió lo que tenía que suceder. Un joven príncipe ha herido de 

muerte al dragón postmoderno. La bestia ha merecido morir. Todo 

en ella era postizo. Abajo con los pueblos escenográficos del prínci- 

pe Potemkin. Abajo con la uniformidad manierista de la Schickeria3 

internacional. Proyecta y construye con sinceridad y naturalidad. 

Sucedió lo que tenía que suceder. La promiscuidad tenía que llegar a su fin. ¿Dónde escon- 

deríamos la seriedad y la poesía de la vida, si todo fuera ironía y anacronismo? ¿Dónde se 

escondería el pathos de la realidad, si el mundo real sólo fuera un teatro visto desde otro tea- 

tro? < Q u t  haríamos con la investigación, si el láser internacional sintetizara en un único con- 

cepto unitario todos los guetos, fronteras y religiones desconocidas? Por lo tanto, defiende 

y proyecta el nuevo realismo, defiende la odisea del espíritu comprometido. Estudia todos 

los modernos, analiza la periferia e interésate por el mundo del arte concreto. Estos son los 

materiales con los que construimos nuestros sueños. Proyecta arte clásico, regional y concre- 

to. Conviértete en un arquitecto análogo. 

i. Aquello q"e sigiie vigenre pero l h i  pcrdidn acriialidad. 
2. Percnnc. 
3. Juventud doin<lr. 

What had to happen has 

happened. The post-moder- 
nist dragon has been mor- 

tolly wounded by a young 
prince. The beort deserves to 

die. Everything obout it i s  

fol'ie. Down with the sce- 

nographic villages of prince 

Potemkin! Down with the 
mannerist uniformity of the 

international Schickeri-!l 
Plan ond conatruct with sin- 
cerity and naturalness. 

\Vhnt had ro happcn has Iiappened. 
Proiniscuiry liad ro come ro r n  end. 
\Vlierc would wr  hidr ~eriousnerr and rhe 
poerry of life if evcryrhing were irony and 
anachroniim? Whei.c would we hide tlic 
phnros of rcality i f  rhc rcñl woi-Id were 
siinply a rhearrcsecn froin nnoriier rhca- 
[re? Whrr  would we do wirh rerearch if 
ihc inrernarional larer rynrhcsiscd inco a 
riiigls concepi rll rhc ghcrtoes, fronrierr 
and unknown rcligionr? Thcrefoie, de- 
fcnd and prorecr rhc new realism, defend 
ihe Udyrsey a f  thc commirred rpirir. 
Siudy iiII rlie modcrns, analyse rlie peri- 
phcry and rake nn inicresr i i i  rhe world 
of concrete an. There are rhr mrrerialr 
wiih which we build our drrarnr. Plan 
clarricnl, regional and concrete am. Beco- 
i i ie  an anllogous archirecr! 

M i r o s l a v  S i k  


