LA PERIFERIA
DEL TEMPLO

DIETMAR STEINER

La tesis que, bajo el titulo de este articulo, les ofrezco plantea ba-
sicamente el hecho de que ya no existe arquitectura en el centro.
Unicamente en los margenes anteriormente ignorados, en la peri-
feria, sigue existiendo la posibilidad de crear y desarrollar arqui-

tectura.

Intentaré demostrar mi tesis con una contradiccién aparente, a saber, con la contradic-
cién de que nos hallamos ahora en un punto ilgido del desarrollo de la arquitectura. Tene-
mos, una vez mas, una época histérico-artistica, un estilo formal: el Postmodernismo es la
moda de la arquitectura de hoy. Lo saben los politicos y la gente de la calle. Ello no es mis
que una caracterizacién de los fenémenos de la forma y no tiene nada que ver con posibles
polémicas filoséficas o culturales. Uno puede rechazar o superar este estilo, pero sigue exis-
tiendo.

Como siempre, cuando existe una moda la arquitectura posee un elevado perfil pablico.
Una vez més la sociedad asigna al arquitecto, como artista y creador de formas, una determi-
nada competencia cultural.

Naturalmente, esto tiene mucho que ver con —disculpen el empleo de un término pasado
de moda— el articulo de consumo capitalista que es la estética, con la competencia entre las
imagenes, el poder de los signos, con el consumo y la apariencia externa.

En los centros europeos, esta manfa por el especticulo arquitecténico forma parte de las
politicas dirigidas al embellecimiento urbano. Como es natural, la restauracién, incluso la
reconstruccién de monumentos y conjuntos histéricos, se halla en la vanguardia de esta ten-
dencia. La encantadora ciudad antigua y la espectacular construccién reciente se ven igual-
mente sometidas a las rivalidades existentes entre unas y otras comunidades.

Es tan imposible que los conservacionistas exijan autenticidad historica en un proyecto
de renovacién, como que el espectacular edificio nuevo aluda a su justificacion arquitectoni-
ca o cultural interna. Un ejemplo: Aunque la politica oficial arquitecténica de la ciudad de

Salzburgo manifiesta un interés declarado por los proyectos de elevada calidad, result6 im-

The periphery of the temple

The thesis behind the title of
this article which | wish to of-
fer is that there is no longer
architecture at the ““centre’’.
Only on the previously igno-
red edges, on the periphery,
does there still exist the op-
portunity to think about and
develop architecture.

I will try to substantiate this claim with
an apparent contradiction, that is, that we
are now at a high point of architecrural
development. Once again we have a for-
mal style to be analized as ““art history”:
Post modernism is the fashion of archi-
tecture now, as both politicians and peo-
ple know. This is no more than the labe-
ling of certain phenomena of form and
has nothing to do with possible philoso-
phical orcultural debates. Whether you
cheose to reject or surpass this style it still
exists.

As ever, when a fashion exists, archi-
tecture has a high public profile. The ar-
chitect, as an artist and form giver, is once
again ascribed by society a certain cultu-
J'Q\1 C(’)n]pCtL‘nCC.

This has naturally much to do with —
pardon my use of a no longer fashiona-
ble term — the capitalist consumer goods
aesthetic, with the competition between
images, the power of signals, with con-
sumption and surface.

In the European centres this mania for
architectural spectacle is a part of those
policies which are directed at urban beau-
tification. Restoration, indeed the rebuil-
ding of historic monuments and environ-
ments, is naturally at the forefront of this
trend. The lovely old city and spectacu-
lar new construction are both equally sub-
ject to the strategy of intercommunal ri-
valries.

Just as it is impossible for conservatio-
nists to demand historic authenticity in
a renovation project, so it is equally im-
possible for the spectacular new building
to cite its inner architectural or cultural
justification. An example: although the
official architectural policy of the city of
Salzburg has declared an interest in high
quality projects, it proved impaossible 1o
construct Alvaro Siza's project for an ad-
dition to the casino. Siza's project icked
easy understandability. Its basic architec-

tural response did not manage to provi-
de that required attractiveness which Ken-



neth Frampton once described as “one
shot per butlding”. In a word, Siza’s pro-
ject 1s not “nice” enough. At the same
time, however, an architecturally un-
important house in Salzburg once occu-
pied by Wolfgang Amadeus Mozart,
which has been empty for over 200 years,
is to be rebuilt in its original form at enor-
mous expense.

This intention, which from the point
of view of conservation is totally point-
less, is quite openly deseribed as a neces-
sary measure for the tourist industry. The
house in which Mozart was born is now
too small for the number of visitors who
come each year. Salzburg needs a new, ad-
ditional temple. Milos Forman’s film
Amadeus and Falco's hit song of the same
name are probably responsible for the in-
crease in visitors. This is just one exam-
ple how the entertainment industry di-
rectly influences architectural and urban
decisions.

The reason for the situation in which
architecture finds itself in the “centres”
is the general change in our perception
of built phenomena. Architecture is re-
cetved as an “image’ and thus becomes
a sector of the entertainment, fashion or
decoration industry.

Last year I had the opportunity of wor-
king on a project which as quite cons-
ciously described in these terms. The in-
terest of the project is the fact that it took
into account, quite openly and honestly,
this new perception:

It was called 7he Heavy Dress and was
based on models of idealized skyscrapers
which were built in Milan by Matteo
Thun and his team: The Heavy Dress Ex-
hibition has the Surface as the main thrust
of its manifesto.

The images presented are images of
models. Models on the runway of the me-
dia and media in themselves. You belie-
ve you are seeing high rise buildings?
Wrong. You are only seeing images, you
are judging clothing, you are confronting
fashion.

Immediately forget everything that
you may have heard of meaning and
pathos-laden explanations about the
Gesamtkunstwerk! Architecture. All the
intellectualized, 0\'cr‘wcig|1tcd, insider
garbage about “meanings” and “inten-
tions” of constructed spaces. Actual buil-
dings are not the topic of discussion. The-
re are no more buildings‘ nulhing buile
that deserves to be called by that name
can be perceived any longer.

Where does this lead? Model houses
from boutiques? Or worse still: anything
is built anywhere in any-which-way —
then comes the couturier with his collec-
tion of models, who designs a dress, fit-
ting the exact occasion. That’s how the
pessimists see it. As the final stages of a
development, where almost everyvone to-
day who is halfway informed can choose
the architectural model that fits his task
out of the personal styles of world star-
dom. The necessary advice can be obtai-
ned in the “architecture exhibitions” and
exhibited architecture from Frankfurt,

posible llevar a cabo el proyecto de Alvaro Siza para un anexo al casino. El proyecto de Siza
no era de facil comprension, su respuesta arquitecténica basica no ofrecia ese atractivo exigi-
do, que Kenneth Frampton describio una vez como «un disparo por edificio». En una pala-
bra: el proyecto de Siza no es lo suficientemente bonito. Sin embargo, va a reconstruirse
en la misma ciudad de Salzburgo, en su forma original y a un costo elevadisimo, una casa
; , E . ps o

sin relevancia arquitecténica alguna, en la que habité Wolfgang Amadeus Mozart y que hace
més de doscientos afios que estd abandonada.

Esta intencion, totalmente inutil desde el punto de vista de la conservacion, viene descrita
con bastante franqueza como una medida necesaria de cara al turismo. La casa en que nacio
Mozart se ha quedado demasiado pequefia para el nimero de visitantes que llegan todos los
afos. Salzburgo necesita un templo nuevo, mas amplio. La pelicula Amadeus de Milos For-
man y la cancién de moda de Falco, del mismo nombre, son probablemente los responsables
del aumento de visitantes. Este es s6lo un ejemplo de cémo la industria del espectaculo afecta
directamente a las decisiones arquitectonicas y urbanisticas.

La razén de la situacion por la que la arquitectura se halla en los «centros» es el cambio

.y . . .
general en nuestra forma de percibir los fendmenos construidos. La arquitectura nos llega
: . ; ; ; ;
como una «imagen» y se convierte asi en un sector de la industria del espectaculo, de la moda
o de la decoracion.

El afio pasado tuve la oportunidad de trabajar en un proyecto que era descrito deliberada-
mente en estos términos. El proyecto se llamaba The Heavy Dress' y se basaba en modelos
de rascacielos idealizados que habian sido construidos por Matteo Thun y su equipo en Mi-
lan. Es un proyecto interesante porque tomaba en consideracién, de manera bastante franca
y honrada, esta nueva forma de percepcion. La exposicion The Heavy Dress tiene como ma-
nifiesto la Apariencia.

Las imagenes que ven son imagenes de modelos. Modelos en el cauce de los medios de

_— . . . o ; ;
comunicacion y medios en si mismos. ¢Piensan que estan viendo rascacielos? Falso. Sélo es-
¥ - - ’ ’ . O B ’
tan viendo sus imagenes, estan juzgando la apariencia, estin comparando la moda.

Olviden inmediatamente todo lo que puedan haber oido sobre significado y explicacio-
nes sobrecargadas de pathos acerca de la arquitectura Gesamtkunstwerk?. Toda la basura in-
telectualizada y recargada sobre «significados» e «intenciones» de los espacios construidos que
exponen los adeptos a ella. Los edificios reales no constituyen el objeto de sus discusiones.
Ya no hay edificios, nada de lo construido que merezca designarse por ese nombre puede

: .y
seguir percibiéndose.
¢Adonde conduce esto? ;A maquetas de casas en una tienda? O todavia peor: a construir

cualquier cosa, en cualquier parte, de cualquier manera; entonces llega el modisto con su co-



leccion de modelos, y disefia un vestido que se ajuste a la ocasion exacta. Asi es como lo
ven los pesimistas. Como las Gltimas fases de un desarrollo en el que casi todo el que esté
parcialmente informado, hoy en dia, puede elegir el modelo arquitectonico que se ajuste a
sus fines de entre los estilos personales del conjunto de estrellas mundiales. Se puede obtener
el necesario asesoramiento en las «exposiciones de arquitectura» de Frankfurt, Berlin o Paris.
Tienes todo lo que desees: un Ungers friamente seco, un Hollein opulento con reflejos dora-
dos, un edificio blanco de papel madché brillantemente logrado por Richard Meier, la monu-
mentalidad estereométrica de acero de Helmut Jahn, o un pequefio accidente de trafico del
californiano Frank Gehry... los modelos estan listos.

El aspecto interesante del proyecto Heavy Dress es que resulta una recopilacién provecho-
sa de una forma de percibir fuertemente influida por el cine y la televisién. Provechosa, diga-
mos, para la arquitectura del «centro». Hoy en dia, sin embargo, debemos partir del punto
de vista de que dicha forma de percibir ha anulado las tradicionales antitesis de ciudad-campo,
metropolis-provincia y también la antitesis centro-periferia.

Si conseguimos ver de una forma nueva a los centros, también podemos hallar nuevas
imagenes, representaciones y sentimientos en la periferia.

Por este motivo ahora quiero dejar el «centro» y trasladarme a
la periferia. Al suburbio, o, en palabras de Peter Blake, al «cuarto
trastero de Dios». Alli podremos empezar a aprender de los subur-
bios, como diria Robert Venturi.

Los suburbios a los que me refiero, no son, sin embargo, los su-

burbios reales. Empleo suburbios como una metafora para desig-

nar los lugares libres de historia y de arquitectura.

Como metafora, los suburbios son iguales en todo el mundo. El etnélogo detecta diferen-
cias concretas entre diversas areas simplemente observando las matriculas o los tipos de co-
ches, u oliendo aromas ligeramente distintos. Asociamos estas dreas con contrastes brutales
y falta de planificacion. Son el resultado de una excesiva materializacion de individualidades
heterogéneas que, desplazadas de la ciudad y del «centro», han sido desterradas a su periferia.
Son aquellas realidades que permiten que la ciudad funcione, como las autopistas, acropuer-
tos, vertederos de basura, estaciones transformadoras, centros comerciales y cementerios.

Ese icono de la cultura de masas que es el aparato de televisién expresa la dnica forma
de colectividad de los suburbios. No sélo porque cada familia mantiene el contacto con el
«centro» a través de la pantalla, sino también porque la televisién es, de hecho, la carta fun-

dacional de los suburbios.

Berlin or Paris. You can get what you
want: a cooly-dry, quadratic Ungers, a
gold-shimmering, opulent Hollein, a bri-
lliantly white papier mdché building by
Richard Meier, stereometric steel monu-
mentality by Helmut Jahn, or a minor
traffic accident by the Californian Frank
Gehry... the models are ready.

The interesting aspect of the Heavy
Dress Project is the productive recording
of a perception heavily influenced by film
and television. Productive, that is, for an
architecture of the “centre”. Today, ho-
wever, we must proceed from the stand-

point that this perception has invalidated
the traditional antitheses of town and
country, of metropolis and province and
also the antithesis of centre and periphery.

If we see the image of the centres in
a new way, we can also find new images,
pictures and feelings in the periphery.

On this note. | wish to lea-
ve the '/
the periphery. To suburbia
or, as Peter Blake put it,
‘"God’'s own junk yard’’.
There we can, to paraphrase

centre’’ and move to

Robert Venturi, start learning
from suburbia.

The suburbia | mean is not,
however, the real suburbia.
It is suburbia as a metaphor,
a metaphor for places that
are free from history and free
from architecture.

As a metaphor suburbia is the same
throughout the world. The ethnologist
locates concrete differences between va-
rious areas merely by licence plates and
types of cars or by slighty different
smells. We associate these areas with bru-
tal contrasts and lack of planning. They
are made up of the excessive materializa-
tion of heterogencous individualities
which are confronted with the discarded
realities of the city and the «centre» ba-
nished to its periphery, those realities
which enable the city to function, such
as motorways, airports, rubbish tips,
transformer stations, shopping centres
and cemeteries.

That icon of mass culture, the TV
screen, conveys the only collectivity of
suburbia. Not only because each house-
hold maintains a contact with the “‘cen-
tre”” through its screen, but also because
television is, in fact, the founding char-
ter of suburbia.

Returning to the contradiction of peri-
phery, one must ask precisely here, where
the entertainment industry claimed for
the centre goes completely wild, should
chances for new architecture develop?

Suburbia is a testing ground for archi-
tecture. The tourist aspects of the enter-
tainment industry are here no longer re-
levant and one can advance to those forms
of perception and of the project which
Aldo Rossi formulated in an article on the
influence of cinema on his architecture:

“I wwas not particularly interested in ar-



chitecture but in the sentiments which ar-
chitecture, despite its limitations, seemed to
convey”,

That no-place, suburbia, is ready for
a new interpretation. For a new interpre-
tation of the history of architec ture
which refers more strongly to the univer-
sality of experience than to the single con-
crete statement. An inter-relationship
with architecture where the range of ex-
perience is also extended to interweave
personal or biographical information. A
playful intercourse with signs and signals,
submitted to a process of transformation.

Suburbia is the testing ground which
forces us to emphasize the Fragmentary.
The Fragmentary is expanded through the
urban concept of Dispersion and thereby,
the fragments of architecture and the city
swim in a fluid of universality. The city
island, the housing island, the single ob-
ject, these are all foreign elements which
in suburbia can relate their own autono-
mous narrative and can report on the ori-
gins of their design.

So you see, we are still questioning, still
investigating. We find ourselves fearful
and individually concealed in the middle
of a movement which will lead us away
from the architecture of image. We can-
not, however, return sentimentally to the
simple-minded pathos of daring and vul-
nerable construction or to slogan-like ho-
nesty and truthfulness, to the phrase “just
to build”. Just as Walter Benjamin's Axn-
gel of History or Paul Klee’s Angelus No-
wus is driven mercilessly, looking back-
“’llrds, il'l[D ll](‘ futqu' by th‘.' storm Uf
history, so must architecture go beyond
images to the question of the substance
of what is built and hence to the mult-
layered refinement of materiality.

The Viennese art historian Dagobert
Frey has in his Basic Questions of Art His-
tory located the difference between archi-
tecture and the other visual arts in his con-
cept of that which is built (das Gebaite):

“In architecture, on the other hand, it
is the Material in the sphere of aesthetic con-
templation which is reality. It is itself the
aesthetic object. Nothing is vepresented by
it, it represents itself. It is «that which is re-
presenteds”,

The self-representing material of the
built form demands a more precise per-
ception. Perhaps in the course of this de-
velopment of architecture, that entertain-
ment value, so highly valued today, will
be lost. Perhaps we must learn to do with-
out the spectacular nature and the verbo-
sity of facades. Quite probably the use of
architecture as an official poster will not
be compatible with its new sell-
understanding.

At this point the ambiva-
lent title of this article acqui-
res its (provisional) last layer
of meaning. The periphery of
the temple now means to
stand on the threshold, in
sight of the boundary, be-
hind which we know the ab-

Vuelvo a la contradiccion de la periferia. ¢Por qué precisamente aqui, donde la industria
del especticulo reclamada para el centro se propaga desmesuradamente, iban a surgir las opor-
tunidades de una nueva arquitectura?

Las atueras, los suburbios, son un campo de pruebas de la arquitectura. Los aspectos turis-
ticos de la industria del espectaculo ya no son relevantes aqui y uno puede avanzar hacia
esas formas de percepcion y del proyecto que Aldo Rossi formulé en un articulo sobre la
influencia del cine en su arquitectura:

«No me interesaba especialmente la arquitectura sino los sentimientos que ésta, a pesar de
sus limitaciones, parecia transmitir.»

Este no-lugar, las afueras, estd listo para una nueva interpretacién. Una nueva interpreta-
cién de la historia y de la arquitectura que se refiera con mds fuerza a la universalidad de
la experiencia que a la afirmacion individual concreta. Una interrelacion con la arquitectura
en la que la gama de experiencias se extienda también intercalando informacién personal o
biografica. Un intercambio festivo de signos y sefiales sometido a un proceso de transformacion.

El suburbio constituye el campo de pruebas que nos obliga a dar mas importancia a lo
Fragmentario. Lo Fragmentario se amplia mediante el concepto urbano de Dispersion. Con
lo cual los fragmentos de arquitectura y la ciudad nadan en un fluido de universalidad. La
isla de la ciudad, la isla de la vivienda, el objeto individual, todo ello son elementos extrafios
entre si, que pueden relacionar su propia narrativa auténoma en las afueras y pueden dar
razon de los origenes de su disefio.

Como pueden ver, seguimos todavia cuestionando, investigando. Nos hallamos temero-
sos e individualmente ocultos en medio de un movimiento que nos alejara de la arquitectura
de imagen. No obstante, no podemos volver sentimentalmente al pathos sin dobleces de la
construccién audaz y vulnerable, ni a la honradez y sinceridad como lemas, a la expresion
«construir por construirs. Del mismo modo que el Angel de la Historia de Walter Benjamin
o el Angelus Novus de Paul Klee son arrastrados despiadadamente, mientras miran atrds, por
la tormenta de la historia, hacia el futuro, la arquitectura tiene que ir mas alla de las imagenes
hasta la cuestién de la sustancia de lo que se construye y de ahi al refinamiento de la materia-
lidad, constituido por innumerables estratos.

El vienés Dagobert Frey, historiador del arte, en su obra Cuestiones basicas de Historia
del Arte situaba la diferencia entre la arquitectura y las demds artes visuales en este concepto
de «lo construido» (das Gebaute):

«Por otro lado, en arquitectura es el material, en la esfera de la contemplacion estética, lo
que constituye la realidad. Es el propio objeto estético. Este no representa a nada, se representa

a st mismo. Es ‘lo representado’.



Este material de la forma construida, representativo de si mismo, exige una percepcién
mds precisa. Tal vez en el transcurso de este desarrollo de la arquitectura, se pierda aquel
valor de espectaculo, tan valorado actualmente. Tal vez tengamos que aprender a prescindir
de la naturaleza espectacular y de la verbosidad de las fachadas. Es mds que probable que
el empleo de la arquitectura como una pancarta oficial no sea compatible con su nueva con-
cepcion.

Llegados a este punto, el titulo ambivalente de esta ponencia
adquiere su Gltima (provisional) capa de significado. La periferia
del templo pretende ahora apostarse en el umbral, a la vista de
los confines, tras los cuales sabemos que puede volver a hallarse

la autonomia absoluta de la arquitectura.

Ernst Bloch describio este momento como «decadencia» y también vio en él esperanza:

«Porque el deterioro origina grietas en la superficie, en la pintura satinada de la superficie
que deslumbra los ojos, se posibilitan cosas extraiias que resultarian imposibles en una sociedad
sin deterioro. Por ejemplo, una intoxicacion de lo mds extrafia en medio de una época desolada,
deslustrada, atormentada por la miseria.»

Para volver a nuestro punto de partida. ¢;Qué es lo que vemos cuando la superficie satina-
da de, pongamos por caso, el proyecto de Heavy Dress se agrieta? ¢Quedara todavia sustancia
y materiales cuando las fachadas neohistoricistas de las ciudades europeas se desprendan de
sus estructuras de hormigon armado?

Hace un centenar de afios, los inventores de nuestro Movimiento Moderno, movimiento
estilistico arquitecténico, estaban convencidos de que encontrarian un clasicismo nuevamen-
te formulado tras las imagenes y bajo las superficies barnizadas. Hace un centenar de afios,
Adolf Loos se embriagd con su propia profecia, que me gustaria citar literalmente, de su
obra Ornamento y Delito:

«Mirad, el tiempo estd proximo. La consumacion nos espera. Pronto las calles de las ciudades
resplandecerdan como paredes blancas de Sion, la ciudad sagrada, la capital de los cielos. Entonces,
la consumacion serd inminente.»

Toda la modernidad de Adolf Loos se basaba en la esperanza de un retorno a la antigtie-
dad. El Monumento que lo explica todo, que habla muchas lenguas, pero esta callado, creado
a partir de la gramdtica universal de la arquitectura, de la geometria elemental.

No podemos seguir este camino por mas tiempo. Ya no es precisa la expulsion del demo-
nio del paraiso de la arquitectura. Aqui, citaré con toda intencidn dos palabras: «después de

Auschwitz» la exigencia de la arquitectura universal Gesamtkunstwerk, la exigencia del artis-

solute autonomy of architec-
ture can once again be
found.

Ernst Bloch described this moment as
“decadence” and saw also hope there.

“Because decay brings about the cracking
Ojv.'l'l(’ Slf?’ﬁ?('{.’, Of{bﬂ’ g{DSS Pﬂ!‘ﬂ! on I'I'Z'L’ sur-
'/s'tce which blinds the eye, strange rhings be-
come possible which are impossible in a so-
ciety without decay. For example, an
intoxication of a most strange kind in the
N‘“‘Cl{a‘(f Djrﬂ r{ﬂ’fﬂ[‘?l(’, f‘.HS[TC’/(’SS 1.7-?”[’ Tﬁfked
by misery”.

To return to our starting point. What
do we see when the surface gloss of, for
example the Heavy Dress Project cracks?
Will there still be substance and materials
left when the neo-historicist facades of the
European cities slide from their re-
inforced concrete frames?

A hundred years ago the inventors of
our modern movement, stylistic-
architectural modernism, were convinced
that they would find a newly formulated
classicism behind the images and under
the lacquered surfaces. A hundred years
ago Adolf Loos intoxicated himself with
this prophecy which I would like to quote
literally, from Ornament and Crime:

“Behold, the time is near. The fulfilment
awaits us. Soon the streets of the cities will
gl'cmr) like white walls uth'(m, the ho!y city,
the capital of heaven. Then is the fulfilment
at hand”.

Adolf Loos™ whole modernity was ba-
sed on the hope of the return of antiquity.
The Monument which explains all, which
speaks many tongues but is silent, deve-
loped from the universal grammar of ar-
C!'Iilcclul‘L‘, from elemenmry geometry.

We can no longer travel this road. The
expulsion of the devil from the paradise
of architecture no longer exists. Here 1
mention, quite deliberately, two words:
“after Auschwitz”” — the claim of the uni-
versal Gesamtkunstwerk architecture, the
artist’s claim of world redemption is —
if not dangerous — at least ridiculous.

Crossing the threshold of the perip-
hery, in the temple of architecture the
“archaic’ can be based only on the in-
significant. Invisible, transient and pro-
visional.

It must suffice to grasp the body of ar-
chitecture once again, once more to be
able to think out and design the substance.

1. Total work of art
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«Heavy Dress» podria traducirse en este contexto como «vestido sdlidos.
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Obra de arte toral

Ha de bastar volver a tomar el cuerpo de la arquitectura, volver, una vez mas, a reflexio-
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Atravesando el umbral de la periferia, en el templo de la arquitectura, lo «arcaico» sélo
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puede basarse en lo insignificante. Invisible, esporadico y provisional.

nar sobre la sustancia y ser capaz de disefiarla.
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