
T o t  sovint, davanr algunes personalitats, es planteja l'enorme dificultar 
de deslligar les seves facetes professional i humana perqne la dedicació ab- 
soluta a una activirar concreta ha omplert la seva vida. 

En altres casos, i aquí hem d'incloure-hi Pepe Pratmarsó que fa poc 
ens ha deixat, aquesta dificultat es dóna per la impossibilitat d'enrendre 
la seva tasca professional sense formar pan d'un ampli món cultural sobre 
el quai es fonamenta tota la seva existencia. 

No és, en el cas d'en Pratmarsó, una dedicació profesional plena el 
que ha fet valuosa la seva aportació a I'arquitectura. Es el gran interes per 
la cultura en general i per l'art en particular allb que es trasllueix en totes 
les seves actuacions com a professional. Una forta inquietud per la lectura, 
fins i tor de textos filosbfics, un gran amor per la música, sibretot pel sen 
violoncel, i unasensibilitat especial per la pintura i I'escultura, unida a una 
fina inruició per detectar els autentics valors positins de I'obra de molts 
artisres, molres vegades novells, són els trets més definidors d'una persona- 
litat que, com fa pocs dies deia Daniel Giralt Miracle, es caracteritzava per 
<un saber veure, un saber anar pel món amb els porus oberts, un saber po- 
sar els element sensibles i analítics i tot el món de la percepció i de I'elabo- 
ració de les idees visuals a flor de pelln. 

D'aquesta preocupació pel món de l'art sorgeix la seva intervenció en 
l'arranjament de diverses galeries i sales d'exposicions, com el projecre del 
Museu de Quesada per en Zabaleta l'any 1953, la Galeria Ciento el 1974, 
la Dédalus el 1979 o, darrerament, el 1980, la Sala d'Exposicions Munici- 
pal del Palau de la Vireina, realitzada amb cena urgenciaper a I'exposició 
d'en Gargallo i que en principi comprenia també una proposta de remode- 
lació de tot el Palau, projecte per al qual va demanar-nos la nostra col.labo- 
ració. Dins d'aquest context caldria remarcar la defensa aferrissada que, com 
a vresident del Cercle Anístic de Sant Lluc -una de les entitats que avala- 
va la idea juntamenr amb el Col,legi d'Aparelladors, el COAC; el FAD 
i el Real Círculo Artístico-, va fer davant les esferes municipals l'any 1977, 
com a conseqüencia de la visita a Barcelona de l'artiaa búlgar J. Christo, 
del projecte d'embalar el monument a Colom, i l'entusiasmeque li prc- 
duia imaginar el redescobriment de quelcom tan propi i estimar de la nos- 
tra ciutat. Podríem dir que un entusiasme molt coherent amb el que li 
oro~orcioniel  redescobriment de l'arc ocult durant molt remos de la faca- 
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nade la Galeria Ciento. 
L'esperit elegant, sensible i culte de Pratmarsó encaixa molt bé amb 

les qualitats humanes de Duran iReynals, ayestudi del qual dedici els seus 
tres primers anys d'arquitecte, experiencia enriquidora i fonament del seu 
futur professional. De tots dos cal remarcar la qualitat d'homes enorme- 
ment civilitzats; tanmateix, tot al16 que enDuran iReynalsés esperit orde- 
nat i mesurar es converteix en Pratmarsó en caricrer lliure i obert, potser 
com a revulsiu del que un excés d'ordre pugui tenir de constrictiu de la 
Ilibertat. el   un tal bisic i un dels més necessaris oer a la seva realització . 
professional i humana. MaIgrat tot, podríem dir que la influencia més defi- 
nitivade Duran iReynals sobre Pratmarsó es fa palesa en una arquitectura 
d'una gran claredat plbrica que, en el primer cas, respon a una preocupa- 
ció fonamentalment estetica, mentre que en Pratmarsó preval el funciona- 
lisme, utilitzant sempre el dibuix com a instrument de projecte, en forma 
d'apnnts lleugers i frescos en contraposició a les aquarel.les academicistes 
de Duran i Reynals. 

Aquesta afecció al dibuix, unida a una envejable qualitat innata per sin- 
tetitzar, moltes veeades amb eran sentit de I'bumor i subtilesa. tot el aue 
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veia i imaginava, el portava a substituir amb avantatge la miquina fotogri- 
fica pels Uapis i retoladors que, amb un trag igil i senzill, definien els apunts 
d'un viatge, I'ambient d'un parry o els trets bbics d'un projecte. 

Una forta personalirat humana marca la seva obra arquitectbnica i hi 
deixa l'empremta d'una sensibilitat exquisida i equilibrada, d'una discre- 
ció que deixa quasi en l'anonimat la major pan de la seva tasca arquitecto- 
nica, d'un desig de llibertat que no li permet de sotmetre's al doblegament 
que comporta fer-se una imatge o adscriure's a idees estilístiques prefixa- 
des. 1 en aquest punt voldríem fer un paral.lelisme entre Pratmarsó i Co- 
derch, grans amics durant molts anys -potser sigui Pratmarsó, entre tots 
els components del Gmp R, qui més s'acosta a la creació arquitectonica 
de Coderch-. El respecte ver la funcionalitat, la utilització de la tecnolo- . . 
gia constructiva moderna com a instrument per acosrar-se a l'arquitectura 
popular, la continuitat estilística de la seva obra enfront de solucions ~ 1 . 4 ~ -  
tiaues ea la modaa. el defueir constant de comolicacions estetiaues i cons- '. 
tructives, I'antidogmatisme, la claredat plistica, són qualitats comunes que, 
en el cas de Pratmarsó, es fan paleses en lesvivendes unifamiliars de IaCos- 
ta Brava, tema que constirueix, almenys numericamenr, la part més signifi- 
cativa de la seva obra. sense oblidar I'arraniament de diverses masies on 
es detecta, potser amb més claredat, lasaviesaper fer servir amb encert ele- 
ments de I'arquitectura popular del país sense caure en el mimetisme, bus- 
cant com el1 mateix deia que *no s'escapés el fantasma*, i aconseguint uns 
espais interiors senzills i confortables en el seu nou ús, amb una interven- 
ció acnrada i mesurada. 

Pepe Pratmarsó esrarh sempre present en el record dels qui hem tingut 
la sorr de coneixer-lo de prop. Amb el1 ha mort un arquitecte que va saber 
rviuren intensament i ootser també ha mort amb el1 una manera de fer ar- 
quitectura tan personal com poc freqüent. 


