
Cubismo bohemio 
par Vlodirnir SLAPETA 

n ~ ' ~ r n b i o  importante se produjo en la arquitectura de Bohemia a fines de 

la primera década de nuestro siglo. Por un lado, la obra de Jan Kote'ra cul- 

minaba en unas estructuras concebidas según el espíritu racionalista: la ca- 

sa propiedad de Kotrra, la casa Laichter y el Museo Municipal de Hradec 

Králové, y, por otro lado, surgía ya una nueva generación de arquitectos. 

Otalrar Novotn i  fue el único miembro de la nueva generación, que al pro- 

seguir el estilo moderno racionalista de su profesor, lo desarrolló más tar- 

de en la estructura de ladrillos de la compañía Editorial Stencl de Praga, aprovechando la ex- 

periencia recibida en los Países Bajos. 

En 1908, el personal que trabajaba en el taller de Kotrra superaba -en calidad- al que 

nunca había tenido antes y que nunca tuvo después: Josef GocYár, que había trabajado allí des- 

de el año 1905, se asoció con Pavel Janák, que salía de la Escuela de Ot to  Wagner. Ambos 

fueron coautores del Pabellón del Comercio, diseñado por Kot&ra para la Exposición del Ju- 

bileo celebrada en Praga, en el año 1908. 

La fachada de la estructura muestra un contraste entre la superficie con remates triangula- 

res simétricos y los relieves por los lados, adornados con las impresionantes esculturas de 

Jan Stursa, y revela la extensión de los problemas planteados a los jóvenes arquitectos: opo- 

niéndose a un sobrio racionalismo, era un problema de materia y de espíritu, es decir, el pro- 

blema de la e~~iritualización de la arquitectura mediante formas plásticas. 

Este mismo año crearon un ~er iódico llamado <<Styl», en realidad, era la primera ~ublica- 

ción sobre arquitectura, en Bohemia y en Moravia, que tratara problemas teóricos. Josef Cho- 

chol, que salió de la Escuela de Otto Wagner en 1909, después de una corta estancia en el 

taller de Kotzra, pronto se reunió con el grupo de artistas innovadores, seguido por Vlatislav 

Hofman que era diplomado por la Universidad Técnica de Praga. En el grupo innovador, 

no solamente se incluían los arquitectos, sino también algunos pintores (Emil Filla y Vicenc 

Bene's), algunos escultores (Otto Gutfreund), y también los hermanos Josef y Karel Capek, 

ambos excelentes en las artes de la pintura y de la literatura. Uno de los tópicos allí discutidos 

fue, sin duda, el del cubismo en París, con Pablo Picasso y Georges Braque, es decir, un análi- 

sis de la superficie de la ~ i n t u r a  vista desde una perspectiva tridiineniionnl. Poi- supuesto, Iia- 

A signilicanr c h a n g ~  had occuired in 
Bohemia's aichirrcrurr by rhe end of rhe 
fin: decadeofrhr prerent cenrury. On ihr  
onr hand. Jan Kor6ra'r wark  culminared 
in itrucrurer conceivcd in  rhc rarionalirr 
rpiiir, ruch as KorBra's own housc, rhe 
Laichrer Houre and rhe Municipal Mu- 
rcum of HradecKrjlové. and on rheorher 
Iiand, a new generarion of archirccrr 
was alieady emerging. Orakar Novorni 
wnr the uiily membci of rhr yovnggene- 
rarion wlio followed rhe rarionalirr Mo- 
dern Sryle of hir revcher whicli he 
funher developed in ihe brick-rrrucrure of 
ihe Srencl Publiiliing Company in Pngue, 
urinj h i~cx~c r i cncc  gained in the Nerher- 
landr. 

In  1908, tlie rraff moiking in Korzra'r 
aieiier war even berrer riian cvei bcfore 
aiid ever iker: Josrp GoMr, wlio lhad been 
working Iiere rince 1905, v a s  joined by 
Pavel Janik who carne from rhe Wagner 
School. They were borli co.ruioi-r of rhe 
TradePaisilian designed by Kor l ra  for rhe 
Jubilec Exhibirion Iield in Prague in 1908. 
The fa(-adc of rhe rrrucrure, rlirplaying a 
conriarr berwcen rhc ryrnrncrrical gnble 
suifacc and rhe iide risilirs, iinpreiriimly 
coinplernenred with srarucr by Jan Srur- 
S,, disclorer rlie rrngc of probienir discui- 
red by rhe young archirrcrs: cnntrary ta 
sober iician;ilism ir was rlie problem of  
inirrei-and rpirir, ¡.c., rhc pi-ohlem of spi- 
rirualizirion of aichirccrurc by mcans of 
plistic shapes. ln rhe r ime yeai theysiai- 
riii  publirliing a pcriodicnl cnlled ~Sryl, , ,  
rlir rei-y iiisr archircciurc iournal in Bo- 
IiemL and Moni , ia  dealing wirli iheore- 
rica1 problems. Josep Choihol carne back 
froiii rhr \Y'igncr School in 1909: he, roo. 
soon iaincd aftci. a rhorr sriy in Korira 's  
arrlirr -rlic dirci,rrion circle- bcing fo- 
Ilo\\,ed by Vlarrisl.iv Hofinaii who graduñ- 
ted fl.oni rlieTrclinical Univerricy oiPi-a- 
gur. Thr  dircursioii groiip did nor includr 
arcliirecrr only: iherr nzere also painrerr 
[Emil Filla nnd Vincenc Beneq, sculproir 
(Otro Giirfrrund), and alro rlie brorliers 
Josrf rnd K a r d  Capek. u.lio excelled borh 
in rhe rrrs oipainriiiganrl liicmiure. Oni 
a f i c  topics discusred here was ccrrainly 
rhc Parir Cubisni of Pablo Picasso 2nd 
Georges Brrque, ¡.c., en analyris of rhe 
painr iny, rurf~~e inroarhree-dimensional 
prorpecr. Ofcourie.  rherr were ñlro orhcr 
frcrors canrributing ro he birrli of  cu- 
bisi richirccriire in Pngue: rlie íiieonrdm 
Ei>!fib/ioigoirhc Gerinanaeirhercr Thco- 
dor Lipps inri \Yfillieliii Worringer. S well 
as rhe conracrr wirh Gcrman erpiesrio. 
niirj, p;irricuIrrly wirh rhe Dic Br¡;cbr 



Group which had an exhibicion in Pra- 
guc (one of irr memberr wñr rhe Czech 
painrer Bohurnil Kubirra). Therewasalro 
a verv srionE domerric rradirion which. 

iicipated the formal vouihulary of  Cu- 
birm, and rhe unique archirecrure of 
Giovanni Santini-Aichel'r Gorhic-like Da- 
roque rryle (rhe czniere?, 2nd chape1 of 
ZelcnA Hora near Zdár nad Shavou) wirh 
rriong plarric ambirionr. ZdenEk Wirrh, 
an a n  hisrorian xvho was also a rnember 
of rhe dircusrion group, war preparing ar 
rhat rime a disserration conceining rhir 
parriculnr problcm. The rerpecr for do- 
mcrtic archirecrurd rradirion war rhe rea- 
ron for rhe h c r  rhar rhr Prague cubistr 
would larcr veiy ruccesrfully cape wirh 
ihe historical conrert and rhar rhey suc- 
ceeded in harmoniiing new srrucrurer 
wirh neighbouiing hirrorical rryler, par- 
ricuhrly wirh rhose which rrrongly in- 
fluenced ihe geniuilori of Prague. Lar bur 
noi lcarr, of grear iniponance war airo rhe 
facr rliar newly born cuhirr movemenr 
w a r  an exprerrion of  rhe effons aimed ar 
finding a nacional idenriry in rhe field of 
fine ans, curniiig ñxv<.a" from Vienna and 
reeking a nr\v ideolugicil and cultural 
orienniion, particularly in Paris. 

The rheoretical lelder ofthegroup wui 
Pavel Janák, with hir crirical mind, exce- 
llenr culrural erudirion anda capacity to 
cieaily formulñre problemr. In Iiir paper 
- 0 d  m o d m i a  a > r / i i t e r r ~ ~  k Archireciiire. 
(Fram Modern Archirenure ro nn Archi- 
recrure -published in xSryln, Vol. 2, 1909- 
1910) he criiicized Wagner'r conceprion 
of modern archiiecrure bared on upurpo- 
re, conrrrucrion and poerrys where the 
main accenr war piaced on rhe maxerial 
purpore ar a rrarring poinr of al1 crearive 
acriviry and where therocial arpect d a r -  
chitecrure war priviieped. Janák foreraw 
ehow archirecrure will furcher develop: 
crearive aciivity, wherc purpoaehiine~r 
~ i l l  he replaced by arrirric rhoughr and 
absrracrion, will develop :owardr a plar- 
ricform andaplaaricrealizarion of  archi- 
tccrural idear. Thir corre~ponds ro rhe 
crercive energy which, increared rhrouph 
developrnenr and being naw rtranger, ir 
able ro penerraie more deeply inro archi- 
remiral problenis and vil1 go more deeply 
also inra rhe marter toproduceihe f0rrn.s 
In January 1911 an apcn conflici bct- 

ween rhe younggenenrion andihe older 
memberi of rhe S.V.U. Máner Group 
broke out ar an exhibirion of the  Group. 
As a resulr, rhe youngei memberr, wha 
had bcen born by 1880, lefr rhe Group 
and, on 20 Novernber of :he same year, 
founded another group called *Group of 
Fine Anirrrr wirh a periodical ~Umelecky 
Mesi6nikm (Arts Monrly) where the new 
propiamme war ciearly porrulnred. In his 
principal anicle ~Hranol F. p p m i d a r  
(Prism and Pyramid) PavelJanálrdifferen- 
tiaied the utiiirarirn and rhe ideological 
funcrions of archirecrure, saying: mArchi- 
recrure, contiaiy to nacural conrrrucrion, 
ir a higher rorr of acriviry where in faci, 

bía otros factores que también contribuían al nacimiento de la arquitectura cubista en Praga: 

la Theorie der Einfühlung, de los esteras alemanes Theodor Lipps y de Wilhelm Worringer, 

así como los contactos con los expresionistas alemanes, en particular, los del grupo Die Brücke 

que había presentado una exposición en Praga (uno de sus miembros fue el pintor checo, Bo- 

humil Kubista). Había también una tradición local muy fuerte, que era al mismo tiempo una 

fuente de inspiración: las bóvedas «diamanten del gótico tardío en el sur de Bohemia y en el 

sur de Moravia que anticipaban la expresión formal del cubismo, y la arquitectura singular 

de Giovanni Santini -el estilo barroco de Aichel, parecido al gótico (el cementerio y la capilla 

de Zelená Hora cerca de 2dár nad Sázavou)-, con unas fuertes ambiciones plásticas. Zdenek 

Wirth, un especialista en historia del arte que era también un miembro del grupo de discu- 

sión, estaba preparando entonces una disertación que versaba sobre este problema particular. 

El respeto hacia la tradición local en arquitectura posibilitó el hecho de que, pasado algún 

tiempo, los cubistas de Praga salieran adelante airosamente en el contexto histórico y que triun- 

faran al armonizar las nuevas estructuras con los estilos tradicionales cercanos, en particular, 

con los que han influido fuertemente en el genius loci de Praga. Un hecho de gran alcance, 

último en orden, pero no en importancia, fue el hecho de que el renacido movimiento cubista 

fuera la expresión de los esfuerzos orientados hacia la búsqueda de una identidad nacional 

en el campo de las Bellas Artes, abandonando Viena y anhelando una nueva orientación ideo- 

lógica y cultural, particularmente en París. En cuestiones de teoría, el director del grupo era 

Pavel Janák , con su mente crítica, su excelente erudición cultural y su capacidad para formu- 

lar claramente los problemas. En su artículo «Od moderníarchitektury k archiekturea (De la 

arquitectura moderna hacia una arquitectura) -publicado en <<Styl,>, vol. 2/1909-1910-, criti- 

có la concepción de Wagner sobre la arquitectura moderna fundamentada en «la intención, 

la construcción y la poesía» donde el acento principal estaba puesto en el propósito material 

como punto de partida de toda actividad creadora y en la que se privilegiaba el aspecto social 

de la arquitectura. Janák pudo prever «como la arquitectura se desarrollará en el futuro: una 

actividad creadora, en la que el propósito utilitario será sustituido por el pensamiento artísti- 

co y la abstracción, donde se desarrollarán, hacia la forma y la realización ~lásticas, las ideas 

en arquitectura. Esto corresponde ala energía creadora, que, aumentada al ser ampliada y aho- 

ra más fuerte, puede ~rofundizar más en los problemas de arquitectura, así como ahondar 

más en la materia productora de formas.x 

En enero de 1911, se ~ rodu jo  un conflicto entre la joven generación y los miembros más 

ancianos del grupo Mánes S.V.U. durante una exposición de este grupo. De resultas del con- 

flicto, los miembros más jóvenes, nacidos alrededor de los años 1880, abandonaron el Grupo 

y el 20 de noviembre del mismo año, fundaron otro llamado <<Grupo de Artistas de Bellas 



Josef GoZdr: Proyecto o concurro para el Ayuntomiento de Prmgo (1909). 
Joref GorOr: Cornpetition Projeit for Progve City Hall (1909). 

Joref GoZdr: Sanotorio Eohd.neT (1911-12) 
Joref Gorór: Bohdone? Sanotorium (1911-12). 

Joref GoZór: 
Cara de lo  Vicgen Negra. 
Praga (1911-12). 
Visto del interior del restaurante 
en el primer piso. 
Joref GoCór: 
Houre af the Block Virgin. 
Prague (1911-12). 
Interior view of the Firrt Fioor 
Rertouront. 

Pavel Jondk: Otmkar Novotni :  Josef Chochol: Cara en Vyíehrad-Pimgo (1912-13). 
Cosa iemnrt iu ido en Pelhrimov Pmbellán checo en lo  Exposición Joref Chochal: Houre a l  V~íehrod-Prague (1912-13). 
(1913). del Werkbvnd en Colonia (1914). 
Povel Jonók: Otakor Novotni: 
Reconrtructed Houre in Pelhrimov Cieih Povilion ot the Werkbund 
11913). Exhibition in Cologne (1914). 



y Voj1é.h Kerhort: 
Monumento o Kor&kov (19 
Bedrích Feuerrlein 
and Voitech Kerhart: 
Koz6kov Monurnent (1914). 

Joref Chochol: Coro de alq 
Joref Chochol: Block of Flalr. 





L~bomir~Slopeta: Caro poro el vetetinoria Dr. Kremer, HluEin (1933-34) 
Lubornir Slopeto: Houre for the veterinorion Dr. Krerner. Hlutin (1933-34). 



Nochevieia d e  191 1 en Piogo. 
New Yeor'r Eve, 1911, in Progue. 

De pie, d e  izquierdo a derecha: 
St~nding, from leh to right: 
Vin<enc Benei 
Otto Gutfreund 
Joref Coriek 

Korel Capek 
En el centro, d e  izquierda o derecha: 
In the Middle, from Leh to Right: 
Joref GoEór 
Vilém Dvoiók 
Vlodirlav Hofman 
Pavel Jonók 
Sentodas  d e  izquierda o derecha: 
Sihing, from Leh to Right: 
Fiantirek Lonaer 
Jan Thon 
Emil Fillo 

Artes. con una publicación mensual «UmZlcki MZsíCníkn (Mensual de las Artes) donde el 

nuevo programa era ahora claramente postulado. En su artículo principal <<Hranol apyrami- 

da* hPrisma y pirámide*), Pavel Janák diferenciaba las funciones ideológicas y las utilitarias 

en arquitectura, al decir: «La Arquitectura, contrariamente a la construcción natural, es una 

actividad del más alto nivel, donde, de hecho, y generalizando, se reúnen dos tipos de activida- 

des: satisface la intención humana y es al mismo tiempo una forma de expresión artística, es 

decir, una abstracción hecha materia. Por lo tanto, incluye en términos generales dos sistemas 

de creación: una técnica prismática de coi~strucción bidimensional, y una transformación abs- 

tracta de la materia por el triple plano, en los sistemas oblicuos o curvilíneos~>. Prosigue en 

el artículo ~,Obnovapruc"elía (Renovación de la Fachada), diciendo: .Hacer un espacio cúbico, 

o sea tridimensional, no significa una expresión cualquiera de espacio, que, de hecho, es el 

de la realidad. Expresar el espacio significa ofrecer más de lo que se había ofrecido hasta la 

fecha. Crear volumen y espacio es posible fundamentalmente dando una forma espacial a las 

superficies, es decir, expresando la materia, no en forma concéntrica, sino en forma frontal.,, 

Al inaugurar la exposición de las obras de Pavel Janák en Praga en el año 1982, el profesor 

Jan Sokol dijo muy acertadamente: «Todo cuanto Janák ideó, laboriosamente y con dificul- 

tad, pudo siempre ser realizado por Goc'ár, con toda facilidad, gracias a su talento ... s. Escanda- 

lizó al público en 1909, con su diseño presentado en el concurso del Antiguo Municipio: la 

estructura era ideada como una  irám mide escalonada. Al cabo de poco tiempo y de haber reali- 

zado la Casa de la Virgen Negra y el sanatorio de Bohdanec, se convirtió en el representante 

más importante de la arquitectura cubista del país. En el grupo cubista, otro arquitecto influ- 

yente era Josef Chochol. En sus casas en Praga, al pie de la colina Vysehrad, creó unas formas 

arquitectónicas que revelaban la pureza cristalina de sus líneas. Los bocetos y los dibujos de 

Pavel Janák revelan su inspiración y sus esfuerzos para obtener unas formas cúbicas. Sin em- 

bargo, su mayor éxito fue la reconstrucción de la casa medieval en PelhTimov con su remate 

triangular que él ideó según el espíritu cubista. Tanto como GoCár, coilsiguió la perfecta ar- 

monía de la estructura con el conjunto histórico. Vlatislav Hofman, con sus dibujos y sus 

diseños, también bastante notables, sólo ~ u d o  realizar el proyecto para el cementerio de Boh- 

generally speaking, cwo sorrs of acriviry 
arcunited: ir hilfilr a humanpuiposeand, 
at the rame time, ir a form af anisiic ex- 
preriion, ¡.e, an  abrtraction of matter. 
Therefore, as a whole, it includer rwo 
ryrrimr of creation:a technicrl prirma- 
tic, rwa-dimensional building and an abr- 
rracr rransformation of marrcr by rhe 
triple plane, in ablique or curvilincar 
ryrremr.. He conrinuer in the article 
~Obnouapri<cr/i~ (Innovarion of Fa~nde) 
by saying: vMaking space cubic, ¡.e., rliree- 
dimensional, does noi mean any exprer- 
rian of rpace which, as ;i maitcr af facr, 
is rhe rerliry. To enpreri sprce meanr ro 
yield morerhanrhere has been yieldedup 
t o  now.Makingvolumeand space is por- 
rible piimarily by rpatially shaping ihe 
surfaces, ¡.e., by exprerring thc matrer not 
in a concenrric, bur in a frontal form.8, 
Whrn opening the exhibirion of Pavel Ja- 
nik'r work in Prague in 1982, Profesror 
Jan Sokol raid quire correctly: xWhar J i -  
nák laboriourly and wirh difficuliy 
rhoughr out, could always be accomplirli- 
ed q ~ i c e  eaiily by G o Z i ,  ihanks to hir 
ralenr...n He shocked rhe public in 1909 
by hir design prerenred ar rhr Old Town 
Hall Compcririon:rherrrucruren~aicon- 
ccived as r ircplike pyirmid. Shorrly 
rircrwnrds, ha\,ing rejilized rhe Blach H d y  
GLrgin Houre and rhe ranarorium of 
BolidaneZ, he became rhe mort imponñnr 
reprcrcnrrrive ofcubisr archireciure in the 
courtry. Anorher leadingarchirecr of rhe 
cubiir group warlosep Chachol. In Ihir 
hourei in Pngue under ihe Vysehrad Hill 
he dcveloped ircliirecmral forms dirpla- 

a cryaralline ~ u r i i y  of rhapes. Pavel 
janiknras inrpirarive in his rkcrches and 
diaa,ingr wheie he rrrived wiih much ef- 
ion for cubirt fornis. Hir grcarrsr succers, 
howevcr, n,rr rlic reconsrrucrion of a me- 
dieval house ar Pelhrimo\~n~lioregable he 

in rherpirir of Cubirm. As well 
as GoZir, Iie rucceeded in purring the 
srrucrure inio perfecr lharmony n-irh ihe 
hirroricalconrcit. VlarrirlavHofman.roo, 
war rarhcr imprerrivc in his druwings and 
derignr, bur rhe only projccc hecould rea- 
lile n.as rhe ccmerery of Bohnice. I n  ad- 
dirion ro thar of rherc four mart impor- 
rant proragonirtr, a ~ e n a i n  conrributioii 
ro cubirr xrchirecrure >vas made by Vlr- 
dimir Fultner, Perr KropiZek, Eniil Kik 
lizck ñndRudolf Srackar, Ir  nzell as by Jan 
Korira \i>lio in 913, rogerhei wirli rhe 
sculpror Jan Srursa, desisned a i i l k a  me- 



morial cxhibiiing exaggcraredly exprcrrive 
cubirric formr. Jurr bciore World Ward 1 
orher archirecrr applied the cubin voca- 
bular/, like, for enample, Bedicich Feueir- 
icin andJovrech Kerhan, 2nd finally also 
Otakar Novotn? in rhe Bohemian Pavi- 
lionat rhc Wcrkbund Exhibirion inK6ln 
am Rhein. The Pavilion, which oiiginally 
counred on rhe coliaborarion of  Czech cu- 
birir u,ith Heiwarrh \Vaiden and hispe- 
iiodical *De" Sturms in Berlin,wasagreat 
internacional ruccerr nor only due ro irr 
aichirecrure, bur also due rorhe indurrrial 
airr and derign applied here whore voca- 
bulary. warked our by thc Prague Artir- 
tic Workshops and by rhe Arrel Coope- 
rarive, war developed by rhe Prague 
cubircs. The promisino developmenr of 
Bohemian archiienurr was inrerruptcd by 
the war. Thir iniemption, however, 

wardr amonumenral concepiiiin i i t  archi- 
recture and t o w a r d ~  a rpecific vNarional 
Srylen with rather imprerrive piartic a<- 
ccncs in facades, but with an inrerioicon- 
ceived mosrly in rheacademicrryle,aspro- 
ved by buildings of  vrriour banks and 
insurance companies consrrucred imme- 
diarely afrer rhc war; on rhe orliei hand, 
Josef Chochol redueed rhe vocabulrry, al- 
ready in 1914, roa lapidrcy,puiistic form 
in a number of fagades, anricipating tlius 
the purism and poericirm of Karel Teige 
and Jaroslav Seiferr'r generarion of tiie 
a r l y  1920's. Joref Chochol'r manifesto 
*Oc uiilujir (\Vhar 1 am Srriving for) pu- 
blirhed in 1921, was a challenge ro rhe 
young cormopoliran avanr-garde inviring 
rhem ro follow rhe principler proclaimed 
here: 

~Fomi ihould bea reolistic beingandan 
cxactly morked ind iu id t~~ l i t y  

It rhould rpeak in n dcar and eosily un- 
deieniandeble lmguage. ir rhoi*ld be an in- 
imr$ederpreriion o/ tlxpurpore whoiefice 
ir ir. 

Ir rl>oi~ld be confied to theprecireJÜnc 
tion ofthir purpoie, wiihoiri any unneceUa>y 

~ ~~ 

fiat,<7es. 
Itrplainneri rhauld derivefin, the im  

nerlfe rich in complicatedandbi<ryevenr 
?ileclariicaliiibrle~orplainne~ri~ar<id 

not be nosred by any artijciai /urrau or 
~ i l d p i n d n ~ s i n i i l a ~  to tbeficeofa chie/ 

o/ rhe Iroquak. 
Itr tranauil piancrrhouid be r~rhordina- 

ted toa irokcAdental, m m a  myiticnl, idea 
andrhoi<ldobedienily mmply witl, itr l aw  

It rhoi~ldfinolly gct l id o/ rbe infiumce 
~ f ~ r z y  ~ ~ o S a i i n i ,  decadenceand eclecticirm, 
ir ri,ould n m r  be toiichedbytheprrtreicent 
me11 a/ the demmping  corpses o f p t  ~ryies. 

I r  rhould be thc rtrongerr andpurert ex- 
ponen~ qiihe m o d m  inieilectual cunear 
in the wor1d.s 

nice. Además de esos cuatro protagonistas más importantes, alguna contribución a la arqui- 

tectura cubista fue aportada por Vladimír Fultner, Petr Kropáfek, Emil Králífek y Rudolf 

Stockar, y también por Jan Kotrra, quién diseñó en el año 1913, juntamente con el escultor 

Jan Stursa, el memorial %ka que muestra sus formas exageradas de expresión cubista. Poco 

antes de la Primera Guerra Mundial, otros arquitectos usaron el lenguaje cubista, como por 

ejemplo Bedrich Feuerstein y VojtZch Kerhart, y también, finalmente, Otakar Novotni  en 

el Pabellón de Bohemia de la Exposición del Werkbund en Koln am Rhein. El Pabellón, re- 

sultado de una colaboración de los cubistas checos con Herwarth Walden y con su publica- 

ción Der S t u m  en Berlín, obtuvo un gran éxito internacional, debido no solamente a su 

arquitectura, sino también al diseño y a las artes industriales aplicadas, cuyo medio de expre- 

sión, llevado a cabo por los artistas de los talleres de Praga y por la Art&l Cooperative, fue 

ampliado por los cubistas de Praga. El crecimiento prometedor de la arquitectura de Bohemia 

fue interrumpido por la guerra. Sin embargo, esta interrupción originó dos corrientes en el 

cubismo de la postguerra: por un lado, Janák y Gofár se inclinaban -ya durante la guerra- 

hacia una concepción monumental de la arquitectura, y hacia un <Estilo Nacional,, específico, 

con unos acentos plásticos más bien grandiosos en las fachadas, pero con un interior ideado, 

en su mayor parte, según un estilo académico, como lo demuestran los edificios de varios ban- 

cos y de compañías de seguros, construidos inmediatamente después de la guerra; por otro 

lado, Josef Chochol simplificó su modo de expresión, ya en el año 1914, con una forma lapi- 

daria purista, en varias fachadas, anticipándose así, al purismo y al sentido poético de la gene- 

ración de Karel Teige y de Jaroslav Seifert en los principios de los años veinte. La declaración 

pública eOcusilujia (Las cosas por las cuales lucho), ~ublicada en el año 1921, fue un reto para 

la joven vanguardia cosmopolita, invitándola a seguir los principios aquí proclamados: 

&zforma  debmá ser una entidad realista y debe tener una individualidad marcada con precisión. 

Debe hablar u n  lenguaje claro y fácilmente comprensible. 

Debe ser la expresión intensificada del propósito que se materializa en ella (en la forma). 

Debe limitarse a la función precisa de su propósito, sin rasgos innecesarios. 

Su simplicidad debe derivar de una vida interior rica en acontecimientos complicados 31 activos. 

La clásica sutileza de la simplicidad no debe ser atravesada por ningún surco artificial ypor 

ninguna de esas pinturas salvajes parecidas a las de u n  jefe de los Iroquois. 

Susplanos tranquilos deben estar subordinados a una idea trascendental y hasta mistica, y de- 

ben obedecer acatando sus leyes. 

Para terminar, debe librarse de la influencia de cualquier arcaísmo, decadencia o eclecticismo, 

no debe nunca ser tocada por el olorputrescente de los restos en descomposición de los estilos delpasado. 

Debe ser el exponente másftrerte y m i s  puro de las corrientes intelectuales modernas del mundo.» 


