
El constructivisrne teatral 
per Mirolette BABLET 

finals de segle XIX el teatre havia esdevingut a tot Europa un muntatge in- 

connex de trossos de tela pintats de colors <crom,,, fets per una serie d'arte- 

sans contractats diversament, segons llur «especialitat», pera la mateixa obra. 

La funció del <director, no consistia pas a ajudar els actors a desentranyar 

el sentit de l'obra, sinó a indicar-los llurs desplacaments, llurs entrades, sor- 

tides, etc. 1 l'actor, «presoner» d'un decorat invasor es veia condemnat a 

desenvolupar la seva actuació al llarg de la bateria de llums que li deforma- 

va els trets fins a fer-los irrecognoscibles. En aquest context, no hi havia «mestrex de l'obra. 

Ja no quedava ni un bri d'«art~! Era inevitable que es produís una reacció. 

Va sortir d'arreu, sobretot a Alemanya i a Rússia, en el terreny propi de la gent de teatre. 

En van ser els detonants tant la dramatúrgia simbolista com l'obra de Wagner. A Irlanda, S.B. 

Yeats; Strindberg i Ibsen, a Escandindvia; els simbolistes, Maeterlinck, Andreev a Rússia, a 

Franca, a Alemanya (Ilevat de Bayreuth!) ... Pertot es buscava la forma de recuperar una teatra- 

litat perduda, de sortir de I'escull del naturalisme il.lusionista de la burgesia triomfant de l'era 

victoriana ... 
Sobre la historia dels diversos moviments, divergents entre ells, vull esmentar dos pioners. 

El primer és Adolfo Appia, que va intentar de «reformar la posta en escena wagneriana,,, tot 

oferint-li una estructura damunt la qual es pogués construir, abans de posar-la al servei de I'ac- 

tor i del seu cos, el qual, al seu torn, es troba al servei de la música (rítmica), i reivindicant, 

així, l'existencia d'un «artista» responsable de l'sobra d'art teatral,,, el «director», ordenador 

únic de l'espectacle concebut com un tot indissociable. L'altre és l'angles Edward Gordon 

Craig, deu anys més jove que l'anterior, pero que segueix la mateixa direcció, el qual exigeix 

per a I'«art del teatren mitjans que li siguin específics. L'italid és un visionari que no sap res 

de teatre, pero que el sent per instint. Tanmateix, no arriba a .fer» res en aquest camp abans 

dels quaranta anys (1903), ni després dels seixanta (1923). L'angles, en canvi, nascut entre bas- 

t idor~, fill de l'actriu Ellen Terry, comenca a fer els seus primers passos com a director als 

vint anys i de mica en mica es va allunyant dels escenaris europeus (llevat de comptades i hon- 

roses excepcions!). Tots dos, amb un temperament tan diferent, es troben amb una mateixa 

voluntat única: establir les bases practiques (dissenys, guions de posta en escena, postes en 

escena) i tebriques (escrits) d'un teatre que torni a ser nartn. 

At rhe end of rhe XMrh centuy, rhea- 
<re al1 over Europc had become a disjoin- 
red monrage of canvar draper painted in 
scomic-srri~m colourr. rhe work of an as. 
suxrnenr o¡ cr~c:sinrn en~ayied rnr :Iir 
rrmc. p.ay arcora ng !u <.aci .idiv.dua:', 
~i~::ial.rv~.. The ~uncr ;or  of :he d r r c  
[ora war noria help rhe amor$ unravel rhe 
meaning of rhe work bur merely ra re11 
rhem their movemenrs, entrances and 
exitr. And theacror. imoriraned in a maze 

rhey became unrecognirable. In such cir- 
cumsrances rhere wai no uconsrruction 
managers, and no trace of rarrr was left! 

Thc inevitable reacrion was provoked 
in many placer, bur above al1 in Germany 
andRurria: borh symbolin dramaand <he 
work of Wagner sparkcd thingr off. W. 
B. Yearr in Ireland, Strindbergand Ibscn 
in Scandinavia, the Rurrinn symbolisrs, 
Maeterlink 2nd Andreev, and rhose in 
France 2nd Germany (ercepr in Bay- 
reuth!), al1 began ro search for w a F  tore- 
cover a losr thcarricality, ta escape from 
the moiass of illurionirt naiuralism cha- 
mcterirtic of the rriumphanr Vicrorian 
baurgeoirie. 

1 da not intend ro enlarge upon ihe 
history af rhe differenr and diverre ma- 
vemenrs, bur Idowant to touch "pon mo 
pioneen: Adolfo Appia and Edward Gor- 
don Craig, who atiempred ro reform ihe 
rwagnerian miseen-scenen, both offering 
ir a srrucrure "pon which ircauldbe builr 
before placing ir in thc rervicc of rhe a=- 
tar. The actor's body, in rurn, was used 
in rhe service of music (rhyrhm). Appia 
alro demanded rhe appcamnce of an nar- 
tisr» responsiblc for ihe xthearrical work 
of ann, rhc --director*- the ringle or- 
derer of the spectable conceived of as an 
integral whole. The Englishman, Edward 
Gordon Craig, ren years younger than 
Appia, followed rhe same paih, dcmand- 
ing for rhe san  of the rhearren itr awn 
specific media. Theformer wara virionaiy 
who knew nothingabour rhe rhearre but 
who felr an insrincr for ir. Nevenheless, 
he did nor manage ro "realirex anything 
in chis field unril he war fony (1903). or 
after he war rixry (1923). Gordon Craig, 
bar" behind rhe rcener, rhe son of the 
acrrerr Ellen Terry, rook his first steps as 
a direcror ar rhe age of rwenty and rhen 
gradually (witha few, honourableexcep- 
tions!) moved away from rhe Europea" 
stage. Bath, derpire rheir differences in 
rernperamenr, shared ihe same desire: ro 
ertablish rhe pracrical bares (rcriptr and 
derigns for sragc settingr) and rheorerical 
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A la Rússia tsarista hi ha el mateix marasme que als altres paisos, pero de mica en mica 

s'hi van esbossant alguns nuclis contestataris. 

La primera «revolució artística* es dóna a Sant Petersburg al voltant de la Mir Iskousstva 

(1898), una associació d'artistes, crítics i literats. Les característiques d'aquest moviment, que 

el 1909 1lancara a París una «bomba* amb la creació dels Ballets russos, són: rebuig del natura- 

lisme, voluntat de recuperar un estil *rus», recerca d'una ebellesa artística,, font d'inspiració 

creadora i d'una obra d'nart total,,. 

El teatre esdevé, fent servir una ex~ressió de Jean Cocteau, un cgresol de passions*. Els 

decoradors (~intors que pertanyien a la Mir) deixen volar llur imaginació desbordant, fent 

que el públic s'esgarrifi de tant de delit. El 1913 esclata 1'~escandoln de La consagració de la 

primavera, l'únic responsable del qual és la música d'stravinski. 

L'exit abassegador dels Ballets Russos i dels seus decorats pujats de color obre la porta a 

la fantasia i a la sensibilitat a l'escenari. 

Hi havia una altra revolució, aquesta més silenciosa, que s'havia comencat a manifestar 

sota la influencia de la dramatúrgia simbolista, segons la qual les normes tradicionals no pos- 

seien cap resposta. ¿Com es podia parlar de la «vidan, de la xmort», de l'«eternitat», de les aspi- 

racions nostalgiques de I'home, envoltat de teles pintades i recarregades de detalls de colors 

«crom»? De la mateixa manera que el personatge, en el seu somni, era cec respecte al seu en- 

torn, i s'oblidava de la vida quotidiana, calia fer que els espectadors no veiessin sinó formes 

neutres, imprecises, com difuminades per la broma de l'oblit. Un joc de telons negres se n'en- 

carregaria! 

Són dues revolucions que han dut, per una banda, color, dinamisme i vida, i, per l'altra, 

una certa desmaterialització del decorat escenic en benefici del text i de la filosofia de la vida. 

No obstant aixb, cap de totes dues no es qüestionava pas les relacions entre i'autor i el 

seu cos, d'una banda, i, de l'altra, l'espai de I'escenari scúbic, a la italiana. 

Adolpha Appia: Arraig da geogiafia rítmica 1909) 
Adolphe Appia: Rhytrnicol Geagraphy Reheorrol11909).' 

bzes for a rhearrc rhar would once again 
hecome r a m .  

The fLsr r<arrinic revolurionx rook 
place in St Peterrburg withihe emergente 
af the M i r l u k o u m ~ ~  (l898), an asrociarion 
of airirrr, criticr and men of letterr. The 
rejecrion of naniralirm, t desire to reco- 
ver a rRurrianx rtyle, r rearch for ean i r  
tic beaury* which would be therource of 
crenrive inspiration and of a rroral work 
of ann were some of rhe objecrivei of chis 
mavement thar in 1909 ser off irr firrr 
-bombi> inParir wiih rhe creation of rhc 
Ballets Rxrm 

The rhearre becrme, in rhe wor& of 
JeanCacteau, a xcnicible ofpasrionrv. The 
decararorr (painters helonging ro rhe Mir) 
l e  rheir fenile imaginarion take iüghr and 
the audiencetingledwith shcerdelighr ar 
their work. 1913 raw the scandal of rhe 
RitsofSping, provoked rolely by the mu- 
sic of Stravinsky. 

The overwhelming ruccesr of rhe Ba- 
llets Rurrer and rheir coloumil rrrge sets 
opened rhe door to fanrzy and sensitivity 
in rrsge derign. 

Another, marearilentu revalution had 
begun to  iake shape under the influence 
of rymbolirt dramanirgy, for which the 
rradirional norms no longer had any va- 
lidiry: how cauld one rpeak of -lifex, 
adearh., sererniryr, or rhe longingr and 
arpirarionr of Mankind while ruirounded 
by drapes painted in xcomic-srripn co- 
iours?Juri ar the charaner on rrage mas 
blind ro hir rurroundingr and ahlivious 
ro everyday life, so rhe audience rhould 
only see vague, neutral forms, as if they 
were rhrouded in the m i s  of forgerhlnerr. 
Aret of black cunains. wouldprovide jun 
<he rolurion! Two revalurions, rhen, thar 
broughr wirh rhem colour, dynamicr and 
life an rhe one hand, and an the other a 
cenain demarerialirarion of ihe rcage ret 
ro rhe benefir of rhc renc and rhe phi- 
losophy of life enpresred rherein. Never- 
theless, neither of rhem querrioned the 
relarionahip berween rhe actor and hir 
bady or the xcuhicn, Italian-style rrage. 

The two pioneers had made a deep 
analyrir of the suser ofthecrisis. Thecon 
clusion reached war that a new theatrica- 

Adolphe Appia: 
Escenografia pei m l'obra 
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Scenogrophy far 
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s'havien conformat de fer llur propia pintura a gran escala, tot traslladant-la a escena i prou. 

D'ara endavant, es consagraran a una recerca veritablement esp~cio-pict~rico-esc&nica: Tatlin 

i els seus contrarelleus els havien obert nous horitzons. 

Les investigacions es~eno~rafiques d'Appia influeixen directament en manifestacions pre- 

consrructivistes. 

OCTLJBRE DE 1917 

Els primers espectacles realment <revolucionaris~ són manifestacions extrateatrals, és a dir, 

afestes de masses,,, d'entre les quals la més celebre és la famosa -Presa del Palau d'Hivernr 

a Petrograd, el 7 de novembre de 1920. La immensa placa Uritski fa d'escenari: a un cantó, 

l'«escenari blancn, el ~alau,  les seixanta-dues finestres del qual s'i1,luminaran per tal de repre- 

sentar les lluites finals per mitji d'ombres xineses; a l'altre, en un decorat de maons escalonat 

(envans de maó, xemeneies de fabrica reconstruides), I'aescenari roign. Entre tots dos, una 

passarel.la de 150.000 espectadors, que, abandonant llur passivitat tradicional dels espectacles 

en un local tancat, esdevindran instintivament actors. 

Espectacles de massa, sí, també un nombre incalculable de miniespectacles erevolu- 

cionarisn d'iniciació, tant a la lectura, com a la higiene, teatre d'nagitlprop>: trens decorats 

viatjant per pobles i ciutats, circs ambulants, etc., que proporcionaven les bases d'una educa- 

ció política a tot el país, enmig de l'entusiasme dels primers anys de la revolució. 

V.E. Meyerhold és un dels primers directors que es va lliurar totalment a l'obra urevolu- 

cionirian en l'imbit teatral. Primer participa, el 1918, al Mistwi Buf de Maiakovski a Petro- 

grad, i I'enfoca igual com si es tractés d'un circ, una revetlla. És la primera vegada que apareix 

el guardapols gris, peca obligada, posteriorment, en tots els espectacles «constructivistes». Com- 

bina la transformació dels teatres professionals, la creació de tallers de dramatúrgia, de posta 

en escena i d'interpretació, amb experiencies realitzades amb grups de l'exercit roig, tot barrejant- 

hi alhora el món obrer i el món camperol. Cal que el teatre s'espolsi el jou de l'escenari italia 

i que es converteixi en un cteatre-míting,,, en un teatre de fira. 

EL CONSTRUCTIVISME EN EL TEATRE 

L'exposició constructivista 5x5=25 d'octubre de 1921 sens dubte representa un pas decisiu: 

fi dels .decorats» amb significat i, per tant, fi de la representació naturalista; decorats que facin 

de trampolí al joc dels actors, és a dir, decorats funcionals que no siguin cbonics. obligatbria- 

ment segons els cinons antics. Dit curt, fi de l'esteticisme decadent. D'aquí, doncs, la cons- 

The Mir I k o u s ~ a  painierr, who had 
worked on $cenen unril rhat rime, had 
rimply praduced rheir own, large-scale 
painringr and randerredrhcm ro rhe mge 
ser. From now on, however, rhev bcgm . - 
to search foragenuine rparial.scenic pain- 
ring: T a t h  2nd hir caunrer-reliefr had ope- 
ned new harizonr for rhem. 

Appia's rcenagraphic rerearch hada di- 
rect inflvence upon pre<onstnictivist 
idear. 

The first truly rrevolutionary~ specta- 
cles were exxra-theatrical; in orher wards, 
ferrivalr a f  rhe masscs, rhe morr famour 
ofwhichwasrhe Takigofibe WntvPa. 
lace in Perrograd on November 7 1920. 
The vart Urirrki Squarepmvided rhe bsck- 
drop: an the one handrhe ~whirerragea, 
the Palace, whose 62 gigantic windows 
were illuminaredro represenr rhefinal bar- 
tler using Chinere ~hadowr; on rhe orher, 
a décor conrirring of brickparririonr and 
ereconrtrucreds fectory chimneyr; rhe 
ared stagen. Berlveen both, a cawalkwirh 
capacity for 150.000 spectaton who, aban- 
doning the radirional passivity impored 
by performances in closed eaablishmenrr, 
became converred Listinctively into ac- 

'l'hcrc were m m  <pi.ia.lcr b ~ r  aljoin 
incalrulible nunibir u1 rrvolurionuy 
min.sl>rrin;lc, iieiidned rureach ltcracy 
and higiene: agit-prop rhearre, feriooned 
trainr rravelling through rownr 2nd villa- 
ger, rravelling circuscs thar laid rhe foun- 
dationr of apoiiricaleduation di overche 
counriy when enthusiarm for the firrr 
yesrs of rhe rcvolurion war at irr height. 

V. E. Meyerhoid war one of the firrr 
direcrorsro carnmit himself rorally ro re- 
volutionary ritrirc: hir firit proauc:ion 
v a .  \lxyakuv,kg's.:brrol~a.h~,~n Perro- 
gnil  ,1118, .nwh.chgrcy overr.l<,whrh 
&re ro become rhe compulrory unifoim 

rre and rhe cieatian of d a m a  rraging and 
inrerpreiation workrhopr, wirh experi- 
mentr ~arr ied our with groups from rhe 
red army, in order to find a meetingpoinr 
beween theprolemiiat and rhepearancry. 
Thearre had ro shake off rhe yoke of Ira- 
lian sraging and become a ~chearre- 
meeting", a festival rhearre. 

The conirnicrivirr exhibirion 5x5=25 
held in Omober 1921 war undoubredly rhe 
decirive rtep fomard. Ir marked rhe cnd 
of ameaninhl  décorsx and, rherefore, of 
naturdi>r rcprerentnion<. ano inrroaucea 
J<curr whi;hrincd as inmpolinel for s.- 
rorv only, which ui,rr rhrrc1orrfunct.o- 
nal onlyfor rhem, which were no longer 
compulrorily xprerryn according to old a- 
nonr and which rherefore broke awty 
from dccadenr aesrhcrics and created xpia- 
ying machinea, woaden devicer in the 

+ Escena de Les Aubes de Verhmeien 
mmb esrenogmfia de W. Mayerhold i V. Beboukov (1921). 
S ~ e n e  from Les Auber by Verhaeren 
with rcenogrophy by W. Meyerhold ond V. Beboukov (1921). 
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fo& of plarformr, rampr, rreps, 2nd as- 
remblies of strange meraliic elements. An 
empry srage which guaranreed rhe anri- 
decarative, prolerarian characrer of rhe 
company: rhearre ir work 2nd play. 

7hc Crea Cz~ckold of 1922, wirh itr 
wplaying machincr by Lionvov Popova, 
masremilly opened rhedoon to *connnic- 
rivism~ in Soviet rhearre: doorr which 
would graduallp bur progrerrively open 
wider and wider. 

The Oreat Cuckold: Popova's "machi- 
ne. lackr rhe  last tic unir" of Tarlin'r fa- 
mour rrowers; it is more complex in irr 
interplay berween venicals, horizonralr, 
and rioper, wirh itr millsrone, itr orhetls, 
ladderr, rtcps, catwalks and rcaffolding 
rhat occupy rhe entire stage whose back 
wall ir rtill visible. Thcre areno arch cen- 
rcring,oi rliding>uuctursur rampq; noih- 
inp ir htrlden: ,.he pioiecinrr arc tung ir. 
lul! virw oirhc ruuicnccr.n.r rhrv are ne- 
cesruy; a montage of gigantic lerte'rs forms 
rhe name of the aurhor, purely for fun. 
All rhese elemenri are urable; in other 
wordr,ar any given moment aperformer 
can play with them. He can rlide overrhe 
srage, remain suspended over ir, do acro- 
baiics or turn rhe wheels ro rhe rhythm 
of the anion. For several yearrMeyerhold 
had made his actorrrehearse drened in hir 
famaur pmradejda, iin rhe same way rhat 
Jacqucs-Dalcroze'r dancerr wore rheir 
milloir, in arder to enjay total freedom 

tmcció de «miquines de jugar», enginys de fusta (material pobre) en forma de plataformes, 

rampes, graons, muntatges amb elements metil.lics estranys, etc. Un escenari hit,  que garan- 

teixi el caricter antidecoratiu, sproletari*, de I'empresa: el teatre ésfeina i joc. 

Els artistes rnés grans (pintors plistics) participen en l'elaboració d'aquestes «miquines de 

jugarn. El gran banyzt (1922), amb un decorat «miquina de jugarn de Lionvov Popova, obre 

magistraiment la via <constructivista> del teatre sovihtic, que de mica en mica s'aniri eixamplant. 

A El gran banyut, la <<miquina> de Popova no té la unitat plistica de la famosa «torre» 

de Tatlin, és més complexa en el seu joc de venicals, d'horitzontals, de plans inclinats, amb 

la sevapedra de molí, les seves rodes, escales de mi, graons, passarel.les, una bastida gegantina 

que ocupa la totalitat de I'escenari, la paret del fons del qual és visible. Ja no hi ha cintres, 

ni estructures colisses ni rampes. S'hi reconeix la ticnica: projectors suspesos a la vista del 

públicperque són necessaris, un muntatge de lletres gegants que compon, sense cap raó justifi- 

cada, el nom de I'autor ... Totes les parts del conjunt són xpracticables», o sigui que l'actor 

pot, en tot moment, fer-les servir per a jugar: rossolar, quedar suspis, fer acrobicies, impulsar 

les rodes al ritme de la posta en escena. Des de feia alguns anys, Meyerhold feia que els seus 

actors assagessin vestits amb la seva famosa prosadejda, igual com les bailarines de Jacques- 

Dalcroze es posaven el «mallot» per gaudir de llibertat de moviments. Pero en aquesta <cbio- 

s. 
mecanica» inventada per Meyerhold, el cos de l'actor-obrer, aeina de producció>>, esdevé una 

miquina, un motor, i el teatre s'encarregarh de mostrar al públic el funcionament perfecte 

d'aquests mecanismes humans ben ajustats, al servei d'un art nou, el de la Revolució, el de 

la societat nova. De mica en mica, Meyerhold va desenvolupant, així, un llenguatge eschnic 

nou, en el qual cada objecte, cada espai, cada moviment pren un significat. 

Lissitzski, que va passar per totes les formes, per tots els e-ismes* de I'art de la seva epoca, 



Figurins per ' 
Lo mort de ToreIkin (1922). 
Worrnaro Stepanovo: 
Corturne Derignr for 
Torelkin'r Death (1922). 



of bodily movemenrs; but in ruch ~ b i o -  
mechanics, invenred by Meyerhold, the 
body ofrhe actor-worker, ihe ~roo l  ofpro- 
ducrionm, became a machine, a motor, and 
rhe thearre rhe function of rhowing rhe 
audience rhe perfect working order of 
there well-adjuned human mechanirmr in 
rhe rervice of a new an,  ihar a f  rhe Re- 
volution and rhe New Socicry. Lirrle by 
lirrle Meyerhold evolved a new scenic ian. 
guage in whicb each objecr, each space, and 
cach movemcnr had meaning. 

Lirritzky, who wenr rhrough al1 the 
formr 2nd xirmr. of a n  ar rhe rime, war 
the mon  eclectie af painterr of rhe period 
and, for us, probably continues ro be 
<he most xmodernm. He derigned a new 
TriumphovertheSun which,like IDerire 
a Child, war ncver rraeed. Forrunarelv. . . 
however, he pur rogether a valuablc dor- 
rieiof drawings in Hanover in 1923. Ir pie- 
fiwrer rhe Bauhaur 2nd concciver of a 
rorally mechanical *abrrracr., scenic a n  
in which al1 human prerence is rupprer- 
red: iris a placement, a =performance ma- 
chineu accerrible from al1 rider, from 
whicb a cenrral opearor can coordinare 
the movemenir of rhe rerr (al1 of which 
are mobile) as if rhey were imaginary, 
mechanical beingr. In Hellerav rhc light- 
ing war conrrolled by a ringle regisrer 
which allowed for considerable nuances 
of tone on the wallr of rhe audiroiium; 
Lirrirzky, on the other hand, conceived 
awholc orchertrstion of lighis and movc 
menrs. 

Theatre anirrr began gadually ta move 
away from their inicial objecrive -rhac of 
building socialirm- as rhey became car- 
ried away by rhe urge <o creare in thrce 
dimensions,rince many of them had ori- 
ginally becn painten or~ulprorr .At  firrr, 
then, ihere was a ruperporirion between 
ideolow and irs reprerenrarion on rhe 

u 

tion numberra rraged by the agirprop (of- 
ten in <he rrreer or in factorier) and 
performed vcry &en by rhe workeri 
themselver, rhe ~~consuuctivirtx reperroire 
war basically clarsical, although ir is rruc 
that ir wargiven a new inrerprerarion: the 
social criricirm contained in N. Gogol'r 
The Inspector, a work which war consi. 
dircdiconc¿y inrrarir! Rurria. octrmr 
o.t lngnnl~ whcn iiirecrrr! by \lrvcrholc. 

P\evenhe.ei<. !he ihrrirc has orncf.r- 
red much from rconrirucrivisms. In rhe 
first place, because ir provided rhe oppor- 
runity ro banish sbourgeois rheacre,, wirh 
al1 ¡ir embellirhmenrs in order ro make 
way for accessorier rhat facilitared <he 
work of rheperformen 2nd allowed them 
ro act playfully and naturally, erpecially 
under the influence of bio.mechanics. The 
stageceared ro bcan elaboiarely fake rce- 
nery and bccame a naked ainrrmmenim 
rhar revealed irs funcrion to an audience 
alreadv oredirriored to oanicioare. . .  . . . 

*Rur\.an cun,:ru.:ivism. con:inucv:n 
:n,p.ri XXth-crnrury :heaire, i.? u,!icli ir 

ha, leir an ~ndcl.blc crhical zinc ñer:heric 

és el més eclectic dels pintors d'aquest periode. 1, a més a més, probablement continua essent 

per a nosaltres el més *modern». Va dissenyar un nou Triomf al sol, que tampoc no s'arribi 

a fer mai, pero del qual ens ha quedat una valuosa carpeta de dibuixos editats a Hanover el 

1923. Tot prefigurant ja la Bauhaus, concep un art escenic xabstracte», completament meci- 

nic, del qual quedara suprimit qualse~ol presencia humana: en un emplacament, una qmiqui- 

na d'espectacle,, accessible per tot arreu, des d'on un animador col~locat al be11 mig hauri de 

coordinar els rnoviments dels «decorats» (tots mbbils), igual com si aquests fossin éssers meci- 

nics fruit de la imaginació. A Hellerau únicament la llum era dirigida per un registre impor- 

tant que permetia de donar a les parets de la sala un irisament mixim a base de <degrade& 

molt matisats. Lissitzki, en canvi, concep rota una orquestració de llums i de moviments. 

El constructivisme rus creuari la frontera francesa arnb bastant de retard, el 1927, gricies 

a Sergei Diaghilev, el qual contracta a dos germans escultors, Naum Gabo i Antoine Pevsner, 

per a la representació de La gata, musicada per H. Sauguet, a Montecarlo. La decoració són 

formes de plistic transparent, en un joc de reflexos totalment «moderns» que un Jasper Johns 

intentara de recuperar al ballet Walhround Time de Merce Cunnigham, per bé que sense recrear- 

hi l'ambient de la composició original revolucioniria, mitjancant el dinamisme de les formes 

que es corresponen en l'espai, amb les quals el cos humi es troba íntimament entremesclat. 

Ara bé, els artistes de teatre s'han anat allunyant de mica en mica del primer objectiu de 

llurs esforcos, construir el socialisme, portats per I'entusiasme de crear en les tres dimensions 

i dedicats, la majoria, quan comencen, a la pintura o les arts plistiques. Al comencament es 

va produir, doncs, una superposició entre la ideologia i la seva materialització a l'escenari, 

seguida d'un desplacament i de la presa de poder per part de l'art sense adjectius, sense cap 

carés propagandístic, ja que, de fet, i deixant de banda els amuntatges d'atracció,, de I'xagit- 

prop. (generalment al carrer o a la fabrica i creats, sovint, pels mateixos obrers), el repertori 

dels «constructivistes» era clissic, encara que ells li donessin una interpretació nova (la crítica 

que hi ha a El revisor de N. Gogol, una obra que a la Rússia tsarista es considerava una comedia, 

només va esdevenir mordac gricies a la direcció de Meyerhold). 

Malgrat tot, el teatre s'ha beneficiat molt del «constructivismen. En primer lloc, per- 

que li ha donat l'oportunitat de desterrar el «teatre burges. i el seu foc d'encenalls, de -per 

dir-ho d'alguna manera- fer Iloc: un plató nu i alguns accessoris que faciliten I'actuació dels 

actors, més física, especialment sota la influencia de la biomecinica. L'escenari deixa de ser 

una ncaixa d'il.lusions» i es presenta tot nu: una «einax que mostra com funciona a un públic 

incitat a participar-hi. 

El «constructivisme rus. encara no ha deixat respirar el teatre del segle xx, en el qual ha 

deixat una emprernpta profunda, tant per la seva etica com per la seva estetica. 

"N. del %: Er tracra pnrrih/c~,»o~r de I'abreviació d 'ragirarion-propagande", 


