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C 1 revisem l'obra de Carlo Mollino, descobrim un gest que es repeteix fins a 

l'infinit a qualsevol esborrany de Mollino, la corba sinuosa. La Iínia que en 

el seu tracat no cerca mai el moment de tancar-se i que, per tant, descriu el 

moviment, és potser una de les seves obsessions més insistents. 

La corba sinuosa se'ns presenta en els seus llacos acrobhtics de vol joiós, en 

les petjades marcades pels mateixos esquís sobre vessants nevats, en els objectes 

múltiples que formen el seu mobiliari rocambolesc ... o en les corbes femenines 

de les seves models, el perímetre de les quals deuen haver gestat més d'un moble. 

Les seves models seminues exhibeixen les seves figures chlides darrera la lleugeresa d'un 

ve1 transparent, o d'una cotilla rígida que ens delata el desvergon~iment d'un cos firmat per 

el1 mateix. 

Quants mobles dels seus es construeixen amb aquests mateixos recursos! 

L'estructura nua, absent de policromia, es mostra amb intensitat davant de superfícies 

de vidre ... Les corbes de la fusta, tornejada com les cames'd'una damisel.la, contrasten amb 

els tensors i cables que s'hi enrotllen com les sandilies romanes a una gitana nua. 

Carlo Mollino troba l'expressió en formes extremes de la naturalesa, branques nues d'ar- 

bres, tiges de plantes silvestres examinades, segurament, des d'algun dels seus refugii d'esbar- 

giment, o en els insectes, els quals podríem relacionar ben fhcilment amb els seus objectes 

zoom&rfics. 

Els seus artefactes formen part d'un univers personal propi d'un inventor dedicat a l'ob- 

senació, obsessionat en la recerca de formes, no tant traslladades directament d'objectes ja 

dissenyats per altres artistes, sinó d'evocacions prXpies de mons més expressius. 

MOLLWOB CRIME 

If one srudier rhe work af  Carlo Mo- 
llino onc discoven an elemenr repeared 
almost ad infinitirm in al1 of Mollino's 
sketches: the rnakelike m m ,  rhe line rha 
nevei reekr the paint where two ends 
meer and, therefore, desribü movemem, 
possibly one af hir morr persistent obres- 
sionr. 

l 'hc snrkc-likr c u n e a r ,  ocrrcn io rhc 
vapnur r l i . l r  o, hi, loyful flylcg riunrr, 
in rhr rrailr miri<rl ov tiir 0a.n ski, on 
rnowsovered slopei, <n the mulritnde of 
abjecu thar rogether form hir bizarre fur- 
niture, and in rhe feminine curven of hh 
modelr, whose figures daubrlessly inrpi- 
red more than one piece of furnirure. 

Hir half-naked modelr reveal rheir ren  
sual figures rhrough rhe rransparency of 
S thin veil, or rhrough a rigid correr be- 
rraying rhe brazenneri of a body signed 
by himrelf. 

How many of hir pieces of furnirure 
were built along rhere linesl 

Thc naked struaure, dwoid of poly- 
c h m e ,  nands out againrr glass surfaces ... 
The curves of wood, carved in the form 
of damnel'r legs, conrrarr wirh rhe guyr 
and cdblei rhar wind around them like rhe 
laces of a sandal on the legs of a naked 
gypay girl. 

Culo Mollino found inspirarion in cx- 
rreme farms of narure: bare bianchei of 
trees, rtems of wild planrr he wauld exa- 
mine while spending time in one of hir 
country hideaways, or insectr, so carily 
recognisable in hia zoomorphical ahjecrr. 

His conrrsprioní form part af rhi per- 
sonal universe of an inventor devoted ro 
observarion and absersed wirh rhe rearch 
for formr nor so much raken direcrly 
from abiects derigned by orheis min ,  but 
nrher in themselver evocative of more ex- 
prerrive worldr. 
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