
La tesi sota el títol d'aquest article que us ofereixo planteja basi- 

carnent el fet que ja no existeix una arquitectura del «centre». So- 

Iarnent, en les vores fin+ ara oblidades, a la periferia, encara hi 

ha la possibilitat d'elaborar i perfeccionar I'arquitectura. 

Intentaré demostrar aquesta tesi basant-me en una contradicció aparent, el fet que ara ens 

trobem en un punt culminant de la creació arquitectbnica. Gaudim, una vegada més, d'una 

epoca histbrica en I'art, un estil formal: el Postmodernisme. Els polítics i la gent ho saben. 

És la moda arquitectbnica del moment. Aixb no és més que una simple caracterització dels 

fenbmens de la forma i no té res a veure amb possibles debats filosbfics o culturals. Podeu 

rebutjar o superar aquest estil, no per aixb deixari d'existir. 

Com sempre, quan apareix una moda, I'arquitectura atrau una gran atenció pública. La 

societat, una vegada més, atribueix a l'arquitecte, com a artista i creador de formes, una cena 

competencia cultural. 

Naturalment aixb té molt a veure amb -i perdoneu que em serveixi d'un terme que ja 

no esti en voga- i'estetica dels béns de consum capitalistes, amb la competencia entre les 

imatges, el poder dels senyals, amb la destrucció i les aparentes. 

En els cercles europeus aquesta mania de l'espectacle arquitectbnic és part d'aquella polí- 

tica que va dirigida a la beatificació urbana. La restauració, i no cal dir que la reconstrucció 

dels monuments histbrics i els conjunts monumentals són naturalment a l'avantguarda d'aquesta 

tendencia. L'encantadora ciutat vella i les noves construccions espectaculars es troben amb- 

dues subjectes d'igual manera a I'estrategia de la rivalitat intercomunal. 

De la mateixa manera que és impossible per als conservacionistes exigir autenticitat histb- 

rica a un projecte de restauració, també és igualment impossible que el nou edifici espectacu- 

lar pugui al.ludir a les seves justificacions internes, ja siguin arquitectbniques o culturals. Un 

exemp!e: Tot i que la política arquitectbnica oficial de la ciutat de Salzburg té un gran interes 

declarat en empreses d'envergadura, va resultar del tot impossible portar a terme el projecte 

4 d'Alvaro Siza per I'ampliació del casino. El projecte de Siza estava mancat d'una ficil com- 

The thesis behind the title of 
thiz article which I wish to of- 
fe. ir that there is no longer 

architecture at the "centre". 
Only on the previously igno- 

red edges, on the periphery, 
does there still exist the op- 

portunity to think about and 

develop architecture. 
1 will rry ra rubsranriate rhir claim wirh 

an apparcnt contradicrion, thvc ir, rhat we 
are now a r a  hieh ooinr a¡ archicectural " .  
development. Oncc again we have a for- 
mal sryle ro be analized ar "an hisrory": 
Posi modernirm ir the fashion of  archi- 
recrure now. as both politicianr and peo- 
ole know. This is no more rhan rhe labe- 
ling of cenain phenomena of  form and 
lias noching ro d a  wirh possible philoro- 
ohical or culrural debater. \Vherher vou 
choore ro ~ j ~ c t  or ruipass rhis nylc ir rrill 
exisrs. 

As euer, when a farhion erirrr, archi- 
recture has a high public profile. The ar- 
chirecr. as sn anirr and form eiver, ir once u 

again arcribed by sociery a cenain culru- 
ral competente. 

Thir has naturally much ro do  wiih - 
pardan my use oia no longer farhiona- 
ble rerm - rhe capirrlirr conrumei good. 
acrrheric, wirh rhe comperition berween 
images, rhe power of rignalr. wirh con- 
rumprion 2nd rurface. 

In  rhe Euro~ean  ccnrrer rhir mania for 
architectural specracle ir a parr of rhose 
policier which are direcred ar urban beau- 
rification. Rerrorarion. indeed rhc rebuil- 
ding of historic monumenrr and environ- 
mentr, ir naiurrlly ar rhe foicfront orrhis 
tiend. The lovely old city ñnd rpecncu- 
lar new connmcrion arc barh equally sub 
jccr ro rhe rtrategy of inrercnnimunal ri- 
v2lries. 

Jurr ar ir ir imposriblr for cunrcrvario- 
nisrr ro demrnd ihisroric nuthrnriciry in 
a rrnovaiion pr~jecr .  so ir ir equally im- 
purriblr for rhe rpecracular new building 
ro cire irr inner archiricrurñl o i  cultural 

quality projrcrr, ir proved imporsiblr ro 
conrriuci Alvaro Sta ' s  projcrt ior an id- 
dirion ra rhe casino. Sira'r proiccr icked 
eary underrrandabiliry. Irr baric nrchitrc- 
rural rcrponre did nor manngr ro provi- 
de rhrr rcquircd airracrivcnerr which Ken- 



ncrh Frrmpron once dcncribed as "'me 
ihoiper Iii<i/ding': I n  a word, Siza'r pro- 
jecr ir not "nice" enough. Ar  rhe samc 
rimc. hawever, an architccrurally un- 
importan< house i n  Salzburg once occu- 
pied by Wolfgang Amadeur Mozan, 
which har been empry for ovcr 200 yc in ,  
ir ta be rebuilr i n  irr original formar mor- 
mous expenrs. 

Thir inreniion, u,hich from rhe poinr 
o f  vicw o f  conservarion ir rorallv ooinc- . . 
lemr, ir quirc openly drrcribed asa neces- 
rary mcarure Eoi rhe rourirt indurrry. The 
housc i n  whicli Ma ia r t  was born ir now 
roo rmall for rhc number o f  virirorr who 
come each ycar. Salzburg needs a ncw, ad- 
dirional temple. M i l o i  Forman's f i lm 
Amadeus rnd Falco'r hir rongof rhesame 
"ame are probably rerponrible for rhe in- 
crease i n  virirorr. Thir is jusr one exnm- 
ple how rhc cnrcrtainmenr indurtry di- 
recrly influences archirecrural and urban 
decirionr. 

The rearon for  rhe riruarion i n  which 
archiieciure finds irself i n  rhe "centres" 

a rector o i rhe enrertainmenr, farhion ar 
decorarion indurtry. 

Lasi year 1 had the opponuniry a f  wor- 
kiog an a projrcr which as quite cons- 
ciously dcrcribed i n  rhere rermr. The in- 
rerert ofthe projecr is the facr rhat ii took 
in to  account, quite openly and honertly, 
thir  new perceprion: 

I r  was callcd Tlic Hcavy Drm 2nd war 
based on modclr o f  idealized rkyscrapcrr 
which werc builr i n  Milnn by  Mattco 
Thun r n d  Iiir team: Ti& H u q  Di-eri LX- 
hibidon har ihcSurfrce as ihe main thmst 
of irs manifeso. 

The imagcs prerented are imager of 
m~dcls. Modcls on r l i r  runway a f  the me- 
dia 2nd media i n  rliemrclver. You belie- 
ve you are reeing high rise buildings? 
Wrong. You ire only seeing imager, you 
are judging clorhing, you are confronring 
fashion. 

lmmcdiarely forger everyrhing rhac 
yau may have heard oF meaning and 
parhorladen explanationr abour rhe 
Geiarnrkunrtwcrk' Archiiecrure. A l l  thc 
inrellectualized. ouer-weighred, inridcr 
garbage abour "meaningr" nnd "inrcn- 
rionr" o f  consrrucred spaccs. Acrual buil- 
dingr are nor rhe ropic a f  discussion. Tlie- 
re are no more buildings, norhing builr 
rhat deselver ro be callcd by rhat m m e  
can be perceivcd any longer. 

Where doer thir  lead? Model hourcs 
from bouriquer? Or worse srill: anyrhing 
is builr anywhere i n  any-which-way - 
thcn comes rhe couturier wi th  his collec- 
t ion of models, who dcrignr a dress. [ir- 
t ing rhe eracr occarion. Thar'r how rhe 
ocsrimists ree ir. As rhr  final rraeer of a 

our of rhe personal styles o f  world stnr- 
dom. The necesrary advice can bc obrai- 
ned i n  the "archirecrure erhibitions" 2nd 
exhibired archirecrure from Frankfurt, 

prensibilitat, la resposta arquitectbnica bisica d'aquest no expressava la necessiria atractivi- 

tat que Kenneth Frampton una vegada va descriure com *una descArrega per edifici». Dit en 

llenguatge planer: el projecte de Siza no era prou bonic. Tanmateix, a Salzburg, a la mateixa 

epoca, tenen previst reconstruir en la seva forma original i amb gran dispendi de diners, una 

casa amb ben poc interes arquitectbnic que una vegada fou ocupada per Wolfgang Amadeus 

Mozart, i que fa més de dos-cents anys que esti abandonada. 

Aquest projecte, totalment inútil des del punt de vista de la conservació, es descriu ben 

obertament com una mesura necessiria per a la indústria del turisme. La casa on va néixer 

Mozart és massa perita pel nombre de visitants que rep anualment. Salzburg en necesita un 

de nou, un segon temple. La pel~lícula de Milos Forman Amadeus i la cansó de gran exit 

amb el mateix nom que va fer Falco són probablement responsables de l'augment de visi- 

tants. Aixb no és més que un exemple de com la indústria de l'espectacle influencia directa- 

ment les decisions urbanes i arquitectbniques. 

La raó de la situació en la qual es troba l'arquitectura en els centves és el canvi general 

de la nostra percepció dels fenbmens de la c~nstrucció. L'arquitectura s'entén com una imat- 

ge i, per tant, es converteix en un sector de la indústria de l'espectacle, de la moda o de la 

decoració. 

L'any passat vaig tenir l'oportunitat de treballar en un projecte que amb rota consciencia 

es va descriure en aquests termes. El projecte va rebre el nom de Heavy Dvessl i es va basar 

en maquetes de gratacels idealitzats que Matteo Thun i el seu equip van construir a Mili. 

Un  projecte interessant perque va tenir en compte, d'una manera ben oberta i sincera, aques- 

ta nova ~ e r c e ~ c i ó :  L'exposició del Heavy Dvess té I'aparenca com a manifest en si. 

Les imatges que podeu veure són imatges de maquetes. Maquetes en la via dels mitjans 

de comunicació i un mitji en ells mateixos. Penseu que esteu veient gratacels? Us equivo- 

queu. Solament veieu les seves imatges, us esteu pronunciant sobre peces de vestir, us trobeu 

davant de la moda. 

Oblideu-vos immediatament de tot el que higiu pogut sentir sobre explicacions plenes 

de significat i carregades de patetisme a propbsit de l'arquitectura Gesamtkunstwevk2. To- 

tes aquestes deixalles intel.lectualitzades, carregoses, de persona assabentada de les intencions 

i els significats dels espais construits. Els edificis en si no són el tema de discussió. Els edificis 

ja no existeixen, ja no es pot percebre res construit que mereixi ser anomenar. amb aquest nom. 

O n  ens mena tot aixb? Maquetes de cases a les boutiques? O ~ i t j o r  encara: es construeix 

qualsevol cosa a qualsevol lloc i de qualsevol manera -aleshores arriba el modista amb la 

seva col.lecció de models i dissenya un vestit, a mida per a l'esdeveniment. Aixi és com ho 

veuen els pessimistes. Com les darreres fases d'un ~ r o c é s  on, avui dia, gairebé tothom que S 



estigui parcialment informat pot escollir d'entre els estils personals de I'estrellat mundial el 

model arquitectbnic que millor s'ajusti als seus afers. L'assessorament indispensable es pot 

obtenir de les «exposicions arquitectbniques~~ i de I'arquitectura que s'exposa a Frankfurt, 

Berlín o París. Podeu obtenir el que vulgue: un Ungers fredament sec; un Hollein opulent, 

ple de lluissor daurada, un edifici de paper m~chéllustrosament blanc de Richard Meier, una 

monumentalitat esterebmetrica obra de Helmut Jahn, o un petit accident de trinsit realitzat 

pel californii Frank Gehry ... els models són a punt. 

L'aspecte interessant del projecte Heavy Dress rau en l'enregistrament profitós d'una mena 

de percepció fortament influenciada pel cinema i la televisió. Productiu, val a dir, per a una 

arquitectura del centres. Tanmateix, avui dia ens veiem obligats a partir des del punt de 

vista que aquesta percepció ha invalidat la tradicional antítesi del camp i la ciutat, de la me- 

trbpolis i la província i també I'antítesi del centre i la periferia. 

Si entenem la imatge del centre d'una nova manera, rambé serem capasos de trobar noves 

imatges, representacions i sensacions a la periferia. 

És per aixo que ara vull deixar de parlar del «centre» i desplagar- 

me a la periferia. Als suburbis o, tal com ho va expressar Peter 

Blake, a «l'abocador celes tí al>^. És allí on aconseguirem, tot para- 

frasejant Robert Venturi, comengar a aprendre dels suburbis. 

Els suburbis als quals em refereixo no són, tanmateix, els subur- 

bis reals. Són els suburbis en sentit metaforic, una metafora per 

als llocs mancats d'historia i arquitectura. 

Com a metifora els suburbis són els mateixos arreu del món. L'etnbleg és capas d'establir 

dissemblances concretes entre diferents irees mitjancant les matrícules, els diversos tipus de 

cotxes o fins i tot perpetites desigualtats en les olors. Nosaltres associem aquestes arees amb 

contrastos brutals i amb una manca de planificació. Estan constituides per l'excessiva mate- 

rialització de les individualitats heterogenies, rebutjades de la ciutat i del «centre., proscrites 

cap a la periferia. Són les rcalitats que permeten el funcionament de la ciutat, tals com auto- 

pistes, aeroports, abocadors d'escombraries, plantes de transformació, centres comercials i 

cementiris. 

Aquesta icona de la cultura de masses, que és la pantalla del televisor, transmet l'única 

forma de col.lectivitat dels suburbis. No solament perqu& cada llar manté un contacte amb 

el centre» a través de la pantalla, sinó també perquk el televisor és, de fet, la carta fundacio- 

6 nal dels suburbis. 

Bcrlin or Parir. You can get whar you 
wani: a cooly-diy, quadraiic Ungerr, a 
goldihimmcring. opulenr Hollein, a bii- 
llianrly whitc />ap¡cr niicbi building by 
Richard Meier, rrereometiic sreel monu- 
mentaliry by Helmut Jahn, o r a  minor 
riaffic accidenr by thc Calilornian Frank 
Grh v... rhe models are ieady. 

The inrererting aspen o1 rhe Heavy 
Drerr Pmject ir thc producrive iecording 
of rpcrreption heavily influenced by film 
and relevision. Producrivc, rhar is, for an 
.~rchitcctureof rhc "cenrri.". Today, ho- 
wcver, we muri pioceed from the stand- 
poinr rhar rhis perceprion has invalidarcd 
rhe rraditional anrirherer of rown and 
counrry, of mcrropolir and province and 
alro rhe aniirlierir oicenrre and pcripheiy. 

lf we ree rhe image o1 thc centres in 
a new way, wc Can aira find nrw imagcr, 
picrurci and frelingi in the periphery. 

On  this note. I wish to lea- 
ve the "centre" and move to 

the periphery. To suburbia 
or, as Peter Blake put it. 
"God's own iunk &,d.'. 

There we can, to paraphrase 

Robert Venturi, start learning 
from suburbia. 

The suburbia 1 mean is not. 
however, the real suburbia. 

It is suburbia as a metaphor, 
a metaphor for places thcrt 
are free from history and free 

from architecture. 

As a nieraphor ruburbia is rhe same 
rhroughout rhe world. Thc eihnologist 
locaces concrerr differences berween va- 
riour areas mercly by liccnce plarcr and 
ryper of carr or by rlighrly dilferenr 
smells. We arrociare rhere areas wirh biu- 
cal conrnrrr 2nd lack of planning. Thcy 
are made up oi rhe  excersive mareriiilir;l- 
tion of hererogeiicous individuaiirics 
which zrc confronced wirh rhc dircvided 
icaliriei of rhe ciiy and rhe accnrren ba- 
nirhed ro iis periphery, rhare realiriei 
u,hich cnablc rhc ciry to funcrion, such 
as mnrorwayr. rirpnrrr, rubbirh rips. 
rranriormer rrarions, rhopping ccnrres 
and cemeiericr. 

Thsr icon of m a s  culrurc, the T V  
screen, convcys rhe only collcctiviiy a l  
subui-bia. Nor only becausi each house- 
hoid rnainrains a conracr wirh rhe "cen- 
rre" rhrough irs rcrecn. bur alro bccause 
relevirion ir, in fict, thc tounding ~ h a r -  
ter of suburbir. 

Kcrurning ro rhr contradicrion o1 pcri- 
phny,  one murr ark prrrirely Iierc, ivhcir 
~ l i r  cnterrainmenr indurtry clrinicd for 
,he cenire goes complcicly mild. rliould 
chancer for "en, rrcliiiecrure drvelop? 

Suburbia ir a rcrting grouiid lor archi- 
recrurr. The rourirr aspectr o1 rlie enrcr- 
rainmenr indurtry are here n o  longrr rc- 
leu.inr and one can advance ra rhosc forms 
of perceprion and of the projccr whirh 
Aldo Rorri lormulated in an aniclc on tlie 
influence af cincma on his arcliirccture: 

'?=m noi partiorlarly intrmredin ar- 



chirecture bur in the rentimentr whirh ar 
chitectiere, despite irr limirarions m e d  to 
onvey': 

That n ~ - ~ l a c e ,  suburhia, ir ready far 
a new interpretarion. For a new interpre- 
istion of ihe hiscory of archirec turc 
which referr more rrrongly to  rhe uniuer- 
ralicy of experiencerhan ra rhe ringle con- 
crcic srarement. An inrer-relarionship 
wirh aichitecture where ihe range of ex- 
perience is also extended ro interneave 
personal or biogaphical informarion. A 
playful inrermurre wirh rignr 2nd signals, 
submirted ro a process of rransformarion. 

Suburbia is rhe resring ~ r o u n d  which 
finrxs u r  rn cmphar le  rlic F r ~ ~ m r n i x r y .  
1 he t ' ragnrnrm ikrxprnLa tnroucli i l ic 
uibl i i  concepr n i  Di~per<. iii anc ~lierenv. 
rhe fragmen& of arcl;irecruie 2nd rhe ciky 
rwim in a fluid of univerialiry. The ciry 
irland, rlie houring irland, rhe ringle oh- 
jecr, rhere are al1 foreign elemenrr whieh 
in ruhurhia can relaie rheir awn  aurono- 
mour narrative and can repon on rhc ori- 
ginr of rheir derign. 

So you see, we are aill queaioning, aill 
investigatiag. Wc find ourselvcs fearful 
and individually concealed in rhe middle 
af  a movemenr which will lead us away 
from rhe archirecrure of image. We can- 
not, howeuer, rerurn senrimentally to rhe 
simple-minded parhor of  daring and vul- 
nerable consrnicrion or ro slogan-like h e  
nesry and rrurhfulness, ro rhe phase  "jusr 
to build". J u a  as WalterBenjamin's An- 
gel o/Hutory or Pvul Klee'r Angelur No. 
uui is driven mercilerrly, looking back- 
wards, into the fururc by rhe rrorm of 
hirtory, ro murr archirecture go beyond 
imager ta the quertion of the ruhrrance 
of whar is builr and hence to the multi- 
.jiyr.rcd ref:iiemeiii of i:taierhl:i~. 

Thc Vicnnere i r t  iisinr.>n I>acnhr.rr 
brcy hrr in hlr Ihrtr Os8rrr:onr o/,lrr Hit 
t o j  located the differkce bctwien archi- 
tecturesnd rhe orhcr v i r u ñ l m  in hir con- 
cept af  rhar which ir builr (da Gebaure): 

"ln archirecrure. on the othpr hand, ir 
U theMare%zl in rherphpre o/nes&eticconn 
templarion which ir re~lity. 1t ir itseFthc 
aesrhetic objcct. Nothing ir represmred by 
ir, ir represenrr iiiii/: tt ir rrhoi which ir re- 
~rerozred~'! 

The relf-reprerenting material of the 
built forrn dernandr a more precise per- 
ceprion. Perhaps in ihe coursc of rhis de- 
velopmenr of architccrure, rhar entenain- 
menr value, so highly valued today, will 
be lorr. Perhaps we m u a  learn ro do wirh- 
".ir thr Apcc~;cit.>r nariirc 2nd thc verbo- 
r!iy ol fx .=< l< \  Q i.<r rirooil>ly rhr ii.cuf 
.rrl,i,~..,ure.. in off :,,I n.><r:r \v l. ,ni>, 

be compatible wirh irr new sclf- 
underrranding. 

At this point the ambiva- 
lent title of this article acqui- 

res its (provisional) Iast Iayer 
of meaning. The periphery of 
the temple now means to 

stand on the threshold, in 
sight of the boundary, be- 

hind which we know the ab- 

Torno a la contradicció de la periferia. ~ P e r  que precisament aquí, quan la indústria de 

l'espectacle reclamada pel centre creix de forma furiosament salvatge, es crearien possibili- 

tats per a fer prosperar una nova arquitectura? 

Els suburbis són el terreny de proves de l'arquitectura. Els aspectes turístics de la indús- 

tria de I'espectacle deixen de ser aquí rellevants i un pot avancar fins a aquelles formes de 

percepció i a aquel1 projecte que Aldo Rossi va formular en un anicle sobre la influencia 

del cinema en la seva arquitectura: 

<Jo no estava particulanent interessat en l'arquitectura sinó en els sentiments que I'arquitec- 

tura, tot i les seves limitacions, semblava expressar.w 

Aquest lloc no definit, el suburbi, és a punt per a una nova interpretació. Per a una nova 

interpretació de la historia de l'arquitectura que es refereixi de manera més important a la 

universalitat de l'experiencia i no pas a la declaració individual i concreta. Una interrelació 

amb I'arquitectura alla on el camp de l'experiencia s'estengui també per barrejar-se amb la 

informació personal o biografica. Una relació enjogassada, plena de signes i senyals, sotmesa 

a un procés de transformació. 

El suburbi és el camp de proves que ens obliga a posar emfasi sobre la Fragmentarietat. 

La Fragmentarietat s'estén a través del concepte urbi de Dispersió. D'aquesta manera els frag- 

ments de l'arquitectura i la gran ciutat neden en un fluid d'universalitat. L'illa de la ciutat, 

I'illa dels habitacles, l'objecte individual, són rots ells elements estranys que al suburbi tenen 

ocasió de relacionar la seva propia narrativa autonoma i poden informar dels orígens del seu 

disseny. 

Així que com veieu encara continuem dubtant, encara no hem deixat d'investigar. Ens 

sentim temerosos i individualment amagats en mig d'un moviment que ens portara lluny 

de l'arquitectura de la imatge. Tanmateix, ja no podem tornar enrera per sentimentalisme 

ni al patetisme ingenu de la construcció temeraria i vulnerable ni tampoc a la franquesa i 

a la veritat en forma d'eslogan, a la frase uconstruir per construir,,. Tal com l'Angel de la 

historia de Walter Benjamin o I'Angelus novus de Paul Klee es veuen empesos sense compas- 

sió, tot mirant enrera, pel temporal de la historia cap al futur, d'igual forma I'arquitectura, 

ultrapassant les imatges, ha d'arribar a la qüestió de la substancia del que es construeix i des 

d'aquí al multiestratificat refinament de la materialitat. 

L'historiador de l'art, el vienes Dagobert Frey, ha establert en el seu treball Preguntes bA- 

siques sobre la historia de l'art, la diferencia entre l'arquitectura i les altres arts visuals en el 

seu concepte de «allo que es construeix>, (das Gebaute): 

<En l'arquitectura, per ultra part, la realitat no és més que el material en l'esfera de la con- 

tempkzció estetica. La realitat per ella mateixa és l'objecte estetic. No hi ha res que la repuesenti, 7 



es representa ella sola. Ella és al16 que es representa.> 

El material autorepresentat de la forma construida exigeix una percepció més precisa. Qui 

sap si, en el transcurs d'aquest procés arquitectbnic, aquest valor de divertiment no es per- 

dra. Potser cal que aprenguem a prescindir de la naturalesa espectacular i de la verbositat 

de les facanes. Molt probablement la utilització de l'arquitectura com un cartel1 oficial no 

sera compatible amb la nova manera d'entendre's ella mateixa. 

Es en aquest punt que el titol ambivalent d'aquesta ponencia 

adquireix el seu últim estrat (provisional) de significat. La perife- 

ria del temple pretén ara quedar-se en el Ilindar de la porta, a la 

vista dels Iírnits, darrera els quals sabem que podem tornar a tro- 

bar I'absoluta autonomia de I'arquitectura. 

Ernst Bloch va descriure aquest moment com la «decad2nciau i també hi va saber trobar 

esperanca. 

eCom que el deteriorament comporta la mtna de la superJcie de la lluent pintura externa 

que encega l'ull, coses del tot desconegudes, impossibles en una societat sense decad&cia, es con- 

vwteixen en possibles. Per exemple, una intoxicació d'all6 més estranya al mig d'un temps deso- 

lat, mancat de bnllantor, malm2s p w  la mis2ria.w 

Tornant al punt de partida. ¿Que veurem quan la lluentor superficial del projecte Heavy 

Dress, per exemple, es descomposi? ¿Encara hi quedaran substancies i materials quan les faca- 

nes neohistoricistes de les grans ciutats europees es desprenguin dels seus marcs de formigó 

armat? 

Fa cent anys, els inventors del nostre Moviment Modern, del moviment estilístic arqui- 

tectural, estaven convencuts que trobarien un classicisme de nova fórmula darrera les imat- 

ges i sota les superfícies lacades. Fa cent anys Adolf Loos es va intoxicar amb la seva mateixa 

profecia, que ara m'agradaria citar literalment, a partir d'ornament i Crim: 

«Pareu atenció que l'hora s'acosta. La satilfacció ens espera. Ben aviat els carrers de les ciutats 

lluiran com les blanques parets de Sió, la ciutat sagrada, la capital del cel. Aleshores la satis~cció 

plem ser2 al nostre abast.>> 

Tota la modernitat d'Adolf Loos es basava en l'esperanca del retorn a l'antiguitat. El Mo- 

nument que tot ho explica, que tot i parlant moltes Ilengües resta silenciós, es va crear a 

partir de la gramatica universal de l'arquitectura, de la geometria elemental. 

Ja no podem continuar més per aquest camí. Ja no cal expulsar el dimoni del paradís de 

l'arquitectura. 1 en aquest punt vull mencionar, de manera totalment deliberada, dues parau- 

a les: eDesprés d'Auschwitz» reivindicar l'arquitectura universal Gesamtkunstwerk, la reivin- 

solute autonorny of architec- 
ture can once again be 

found. 
Ernsr Bloch derciibed rhis momenr ar 

'iiecadmce" and raw alro hope rhere. 
"Be~aure d q  hngrabout  the macking 

o/rhe rurface, o/r/ie giorrpaint on the sur- 
fam whiihich b l inh rhe qve, sirange rhingr br- 
comeposible which are imporrible in n m- 
ciety withoui decay. For euzmplr, an 
inroxicarion o/a mori rirange kind in the 
middlc qfa daolare, lurtreleri rime racked 
bj miroy': 

T o  return ro our rraning poinr. Whar 
do we ree when rhe rurface giors of, for 
exumple the Hemy Drcrr P~ojeci cackr? 
Will theic still be substance and maierialr 
lek whcn ihe neo-hisroricisr facades of rhe 
European ciries slide from rheir re- 
inforced concrece framcr? 

A hundred years ago the invcnrors of 
our modern movemenr, srylisric- 
architecrural modernirm, were convinced 
ihat they would find a newly farmulated 
clasricism behind rhe imager and under 
rhe lacquered rurfacer. A hundred years 
ago Adolf Loos intoxicatcd himrelf wirh 
rhir praphecy which 1 would like ro quote 
lirerally, from O~namen t  and Ceme: 

"b'ehold the rime ir nenr. The/u&Iment 
avairr ur. Soon the rrreeti o/the ciiier will 
gleam iike white wolir o/Zion, the hoiycity, 
t/>ecapirai ofheouoi. ?%en ir ihe/u!$lmeni 
at han& 

Adoif Loos' wholc moderniry was ba- 
sed on rhe hope ofrhe rerurn of antiquiry. 
The Monumenr which explains all, which 
rpeakr many ronguer buz ir rilcnr, deve- 
loped from the universal grammar of ar- 
chirecrure, from elemenrary geomeiry. 

We can no longer travel rhir road. The 
expulsion of rhe devil from rhe paradire 
of archirenure no ionger enirrr. Herc 1 
menrion, quite deliberar el^, rwo wordr: 
"aker Auschwirz"-rhe rlaim of tbc  uni- 
versal Geramrkr<nrtwerk architecrure, rhe 
anisr's claim of world redemprion ir - 
if nor dangerovr - at leasr ridiculour. 

Croising rhc rhrerhold of rhe perip- 
hery, in rhe temple of arrhitecture thc 
"archaic" can be bared only an ihe in- 
significanr. Invisible, rranrienr and pro- 
visional. 

Ir must suffice ro grarp the body of ar- 
chirecrure once again, once more co be 
able rorhink out 2nd design rhe rubsrance. 
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