
POMPEIA COM A FONT D'INSPIRACIÓ 
Marta Thorne 

N o  solament arqueolegs i historiadors van viatjar a Pompeia i en van fer la cronica de la 

seva descoberta el 1689, quan van apareixer les primeres troballes, o més tard, després de l'ex- 

cavació que es va comencar el 1748. Es pot dir que més aviat fou la immediatesa de l'efecte, 

que no pas una perspectiva retrospectiva propia de museu, la condició excepcional que feu 

de Pompeia una visita imprescindible pels viatgers dels segles XVIII i XIX que feien el seu xgran 

tour*. Artistes, arquitectes, escriptors i turistes van visitar l'excavació, miraculosament pre- 

servada sota la cendra expulsadapel Vesubi. Cadascú al seu torn va contemplar les ruines amb 

una predisposició especial, pero tots ho feren amb el mateix respecte i amb el rngeix desig 

de transmetre les sensacions experimentades en aquest Iloc. Les cartes des d'Itdlia i els diaris 

de viatge descriuen invariablement visites a Pompeia, els progressos de les excavacions, detalls 

de I'art i de I'arquitectura posada al descobert, així com els intents de captar I'«esperit» de 

I'Antiguitat. 

Per aventurar una explicació del <cperque. d'aquest gran interes en Pompeia, tant per part 

de la comunitat intel.lectua1 com per part del públic en general, hauríem de buscar-ne els mo- 

tius tant a dins com a fora de Pompeia. Des de dintre Pompeia, junt amb Herculenaum, Esta- 

bies i Oplontis formaven troballes completes d'origen relativament «recent». Fins llavors l'únic 

exemple conegut de pintura classica (no de decoració en estuc) era un mural roma, titulat «El 

casament d'Aldobrandinin. Així que, en termes de pintura, de planificació urbanística, arqui- 

tectura i vida quotidiana, Pompeia era un tresor de material ben conservat i potencialment precís. 

Carles 111, mecenes de les excavacions, va prohibir que es prenguessin notes i es fessin cro- 

quis de les ruines, pero no pogué evitar ni la demanda d'informació ni la utilització de Pom- 

peia com a font d'inspiració de novel.les, quadres, decoració o arquitectura. Va permetre la 

publicació dels w i t  volums de Le Antichit2 di Ercolano esposti, obra acabada el 1972, i que 

esdevingué amb la seva traducció anglesa una de les principals obres de referencia del període. 

Pompeia proporciona un exemple impressionant de com I'arqueologia va subministrar la 

materia bruta necessaria pels poemes, pintures i per l'arquitectura. El moviment romantic 

Ir war nor only archeologirrr and his- 
t o r i an~  who rravelled ro and chronicled 
the discovery of Pompcii when, in 1689, 
the firrr findr appeared and larer, aherrhe 
excavationr began in 1748. The imrnediacy 
of cffect, rarher rhan a rerrorpecrive mu- 
seum view can be called rhe oursranding 
condition of Pompeii which rnade ir a 
musr for XVIIIch and XIXlhcenrury vi- 
rirors on rhe rgrand tourn. Arrisrs, ar- 
chirenr, wrircrs and rourirrs visired rhe 
site, rniraculourly prrservcd under rhe 
arh rpewn from Vcruviuí. Each in rurn 
vicwed the ruinr from a special bias, bur 
al1 were unired in awe and in rheir derire 
to rransmit the renrarions experienced ar 
rhar place. Lerter; 2nd ravel journalr fmm 
Italy invariably dexribc visitr ro Pompeii, 
the progrerr of rhe excavationr, derailr of  
the arr and archiiecrure uncovered, arwell 
as atremprsrocaprure rheurpiritn ofAnri- 
quiry. 

Toventurean erplan&ion arro rnwhym 
rhis great inrererr in Pompeii from borh 
rhe inrellectualcommuniry aswell as sge- 
n e a l  audience. one would have ro look 
borh inside and oucride of Pompeii for rea- 
sonr. From wirhin, Pompeii =Iong wirh 
Hciculenaum, Srabiae and Oplonrir formed 
complete findr of relarively rrecenrn ori- 
gin. Unril rhar rimerheonly knawnexam- 
ple of clarrical painring(nor rtucco deco- 
rarion) war a Roman mural, rirled The 
Aldobrandini Wedding Thus, in rermr of  
painring, urban planning, archirecruie and 
cveryday life. Pompeii was a trearuietrove 
of well prererved and porenrially accurare 
marcrial. 

Carlos 111, parion of rhe excavarionr, 
forbade rhe raking of notes or rkeiching 
of  rhe ruinr; however he could nor stop 
rhe quert for informarion or rhe use of 
Pompeii ai a rource of  inspiratian for no- 
vel*, painrings, decoration or archirec- 
rure Hcallowedrhepublicarion of eiRhr 
volumcr of Le Anrichirn diExolanoerp~~i, 
finished ir: 1792. uhich became, along 
wirh irr Englirh rranrlarion, one of rhe 
main source bookr of rhe pcriod. 

Pompeii furnishes a rrriking exarnple 
of how archeology rupplied rhe raw m2- 
rerial necerrary ior poerns, painringr and 
archirccrurc. 

The XIX'h-century rornanric mave- 



dcmically approvedexrmpler of archircc- 
mcnc burgconrdandPompeii becamerhe 
rubiecr of many publicacionr. Perhapr rhe 
mosr vivid in rermr of a guide boak ir Sir 
William Gcll'r Pompeiann (1817-1824) 
which like orher boakr airemped ra rc- 
consrirure Pompeian archirecrure rhrough 
drawingr of cbefore and afren. In hir 
rcener of bcfore rhe rcrrible dertruciion, 
Gell has added ceilingr, ornamentarion 
and even inhabirants ro rry ro prerenr 
an idea of how rhe buildings were befoie 
79 AD. 

L~~RuineidePampeii by F. Mozoii and 
M. Gau published in Parir over fourreen 
yearr from 1824 ir one of rhe mon lavirhly 
illu~rrared volumer which introduced rhe 
use ofcolour in 1829 in rhearcbirecrurrl 
renderingr. 

Bulwer-Lytronr'r novel, The Lar! 
Dayr$Pompeii, of 1834, which ir ame-  
lodramatic tale of lave 2nd racrifice, was 
aneof rhe mor< widely read books of irs 
cime. 

There are a horr of orher publicrrionr 
roo numerour ra recounr in derail. Ir ir 
sufficienr rocire; íheDe~m+iiono/a Vim 
o / T ~ R ~ i n ~ o f r h ~  City o/Pompeii by Ro- 
ben Burford (London, 1826). Le c m  ed 
i monumemtidi Pompe~ by Fausro Nicco- 
lini (Naples, 18541896). parrern bookr 
such as John Goldicurr'r, SpecimenrofAn- 
cient Decorationr/mm Pompeii (London, 
1825). Goerhe's fricnd Wilhelm Zahn'r 
combined drawingr, planr, reconsrruc- 
rions, erc., in Die Sch8nrten Omommre 
und Merkwürdigrtm Gemalde aui Pompe- 
jiHerr>*laneumundSrabiae(Berlin, 1827- 
1859)and iheepicpoem bySummer Lin- 
col" Fairfar. The Lnrt Nighr o/Pompeii 
(New York, 1832) among orhcrs. 

Ir would be erroneour ra arrume rhar 
Pompeii war ralely ar even primariiy res- 
ponsable for rhe neoclarrical evalurion in 
rarre of the XVlll'h 2nd XIX'h cenrurier, 
alrhough ir i i  rruerhar archirecrure, intc- 
rior decoraring, furnirure design 2nd cvcn 
clorhing were virally affccred by rhe de- 
rignr discovered ar rhc sire as well r s  by 
<he reproducrions represenred in rhe afo- 
remenrioned publicaii&ns. From ~ h i g h  
anm ro populartasre Pompeii war "red as 
a direcr or indirecr source of idear. 

Today thc "Pompeian s ty lc~  ir conri- 
dercd as diriinct from rhe more general¡- 
zed neo-clarrical rryle; however, at rhe 
time, thc rerms were "red inter~han~eably 
alongwirh *Erniscanr, nGreekr, and nRo- 
man.. The mood of rhe rime war ripc for 
attemprrro findaemodernxrryleandDe- 
lacroix rejoiccd thar "Pompeii replaced rhe 
bastaid Pompadaur rtyle ... S Thc rearch 
forrheanirric laws of the ancienrrrkough 
archeological explorarion followed by rhe 
urilizsrion a f  an extended vocabulary of 

del segle XIX va aparéixer i Pompeia va esdevenir el tema de moltes publicacions. Potser la 

més vívida, pel que fa a les guies, és la Pompeiana de Sir William Gel1 (1817, 1824) la qual, 

com altres Ilibres, intentava r econs t~ i r  l'arquitecturapompeiana mitjancant dibuixos d'nabans 

i desprésn. En les escenes d'abans de la terrible destrucció, Gel1 hi va afegir sostres, ornamenta- 

ció i fins i tot habitants per intentar donar una idea de com eren els edificis abans del 79 a.c. 

Les Ruines de Pompeii, per F. Mozois i M. Gau, publicar a París prop de catorze anys des- 

prés del 1824, és un dels volums més profusament il,lustrats i en el qual, el 1829, s'introduí 

I'ús del color a les reproduccions d'arquitectura. 

Un dels llibres més llegits de l'kpoca fou la novel.la de Bulwer-Lytton The last days ofPom- 

pei, de 1834, una narració melodramitica d'amor i sacrifici. 

H i  ha moltes altres publicacions, massa nombroses per a ser referides en detall. N'hi ha 

prou amb citar: The Description ofa View of the City of Pompeii, de Robert Burford (Londres, 

1826); Le case ed i monumenti di Pompey, de Fausto Niccolini (Nipols, 1854-1896); mostraris 

com el de John Goldicutt, Specimens ofAncient Decorationsfi-om Pompeii (Londres, 1825); 

la combinació de dibuixos, plinols, reconstruccions, etc. de l'amic de Goethe Wilhelm Zahn, 

a Die Schonsten Ornamente und Merkwürdigsten Gemalde aus Pompeii Herculaneum und Sta- 

biae (Berlin, 1827-1859) i el poema epic de Sumner Lincoln Fairfax, <The Last Night of Pom- 

peii. (Nova York, 1832), entre d'altres. 

Seria erroni suposar que Pompeia fou l'única o la principal responsable de l'evolució neo- 

clissica del gust durant els segles XVIII i XK, encara que és cert que I'arquitectura, la decora- 

ció d'interiors i, fins i tot, els vestits foren vitalment afectats pels dissenys descoberts a les 

excavacions, així com per les reproduccions representades a les publicacions anteriorment es- 

mentades. Des de l'«art culten fins al gust popular Pompeia fou utilitzada com una font direc- 

ta o indirecta d'idees. 

Avui ]'<<esti1 pompeiin es considera distint de I'estil neoclissic, més generalizat, pero, per 

aquel1 temps els termes s'usaven indistintament junt amb els d'<etrusc~, sgrecn i ~romi,,. L'humor 

d'aquell temps era propici a I'intent de trobar un estil «modern,, i a Delacroix li agradava dir 

que «I'estil pompeii havia substuit el bastard estil Pompadour ... B La recerca de les lleis artísti- 

ques dels antics, per mitji de l'exploració arqueologica i la utilització d'un extens vocabulari 

de formes antigues, van ser uns dels pilars del neoclassicisme i es considerava que la millor 

manera de refinar i perfeccionar el gust propi era mitjancant I'estudi minuciós dels exemples 





Cara Nozze d'Argento 
:orhusier: Vcrs une Architccture. 

Springr in New Yark Srare. pany, i als mobles ricament ornamentats, sobretot en una determinada forma de taula de tres 
Furrher derign rourcer are reflecred in 

thecerami-crraredby rhrwcdgrwood potes que adorna quasi tots els boudoirs i salons cap a finals del segle xvIi1 i que es basava 
Company, richly ornamenred furnirure 
and,mos~markedl~,~hroughsomeforms en el descobriment del trípode de Pompeia. 
of rhree legged table which graced many 
a boudoir oiralon in rhe late XVüllh cen- 
tury and was bared on rhe dircovery of 

Podríem continuar trobant exemples de la influencia que Pompeia va exercir a la resta d'Euro- 
rhe rripod ar Pompeii. 

One codd coniinue ro find exsmpIer pa durant els segles XVIII i XIX, pero no obstant aixb, és suficient mencionar que la recerca 
of the influence Pompeii exened on rhc 
reSr Europe during rhe XVIII,,, and de Pompeia fou en certa manera una recerca de la veritat i que, recordant les paraules de Goet- 
XlX'h centurier; pcrhapr rhaugh, it ir 
.ufficieni ro menrion rhnr rhe rearch for  he, .cap catistrofe mai no ha proporcionat tant de plaer a la resta de la humanitat ...» 
Pampeii wasromehow arearch for rrurh 
and ro remember rhc woidr of Goerhe, 
xNo carastrophe has ever yielded so *uch 
plearure ro thr resr of humaniry (...)B. 





Caro delle Nozze d > A ~ ~ m r o  ar Pom- 
peii. Again rhc lirrlevertibule which frees 
your mind from rhcsrreet. And now yo" 
are in the Arnum; four columns in the 
middle(fourcylinderr)ahoor uprowardr 
the rhade of rhe roof, giving a fecling of 
force and awirnessofpotenr mechods; bur 
ar the far end is rhe brilliance of the gar- 
den reen rhrough rhe perirtyle which 
rpreadn out rhir ligbr wirh a largc gertu- 
re. discriburer it and accenruares ir, rrret- 
ching widely from lefi ro right, making 
a grear rpace (...) 
war rhe funcrion of rhese rooms? Thar ir 
outside the question. Afrer twenty centu- 
ries, wirhout any hisrorical referente, you 
are conscious of Architecrure and we are 
rpeakingofwhar ir in realiry avery rmall 
houre (...). 
LL C O , ~ " I ~ C ~  
ve, ,un< r~hiierrun, 
. n e  ilu,ion o1 Pll".. 

We now rurned our rhoughr co Pom- 
peii ... Theroad was lined wirhrombs for 
a conridcable distancc before we approa- 
chcd the ciry gare, called Portd #Errola. 
no, on rhe Herculaneum side. The rombr 
are al1 small bur minurely ornarnenred, rhe 
upper partr rrill remain 2nd rhey appcar 
much morecomplete r h m I  had expecred. 
Thc gate of Herculaneum, wirh irr 
groouer, renrry box 2nd road-pavcmenrs, 
correrpondr exactly with prinrr and d e r  
criprionr given by numerous rravellerr 
(...l. 

We entered rhc ciry; everyrhing ir on 
asrnall rcale, bur rhe wallrar rhir enrrance 
ta the ciry reem high in proporrion; rhe 

habiranrsalonereem wanring- nodecay 
ir visible, and rhe imprerrion produced by 
the rcene was rhat of a populous ciry du- 
ring churcb rime (...l. 

Casa Nozze d'Argento, a Pompeia. Altre cop el petit vestíbul que allibera la vostra ment 

del carrer. 1 ara sou a 1'Atri; quatre columnes al mig (quatre cilindres) pugen cap a I'ombra 

del sostre, i donen una sensació de forca i una prova de metodes eficaces; pero a l'altre extrem 

hi ha I'esclar del jardi que es veu a través del peristil el qual difon la seva llum amb un gran 

gest, la distribueix i l'accentua, eixam~lant-se d'esquerra a dreta, fent un gran espai ... 
Sou a la casa d'un roma. Quina era la funció d'aquestes habitacions? Aixb no es qüestiona. 

Després de vint segles, sense cap referencia historica, hom només és conscient de l'Arquitec- 

tura, i estem parlant del que en realitat és una casa molt petita. (...) 

Le Corbusier 
Vtrr une archircrrure 
~ T h e  lllusion of Planrr 

Aleshores vam dirigir la nostra atenció cap a Pompeia ... La carretera estava revestida de 

tombes des d'una distancia considerable abans d'acostar-nos a la porta de la ciutat, anomenada 

Porta d'Hercull, a la banda d'He~culaneum. Les tombes són petites pero minuciosament ador- 

nades i encara en queden les parts superiors, molt més senceres del quejo m'esperava. La Por- 

ta d'Hercula, amb les seves estries, les garites pels sentinelles i el seu paviment a la calcada, 

es correspon exactament a les estampes i a les descripcions que n'han fet nombrosos viatgers ... 
Vam entrar a la ciutat; tot hi és a petita escala, pero els murs d'aquesta entrada semblen 

alts, en proporció; la voravia i la calcada estan intactes i encara conserven les roderes dels ca- 

rros. Sols sembla que hi manca el moviment i el sor011 dels habitants; no s'hi veu decadencia 

i la impressió que produia I'escena era la d'una ciutat populosa a l'hora de missa. (...) 

George Schñrf 
Serembre, 1843 
The Ponrpciran Corrrr in  Ihc Cvsyrrul Palare, 1854 
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Eines per a la llar. 
Dibuixos d'en E. Viollet Le-Duc 

Tools for five place. 
Drawings from E. Viollet Le-Duc 
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This litrle city, caughr red-handed com- 
mirring itr flagrant crime af  cxireme an- 
riquiry (ler ur forgct for a momenr rhe rau- 
risrrwhoflock here merely rorarirfyrheir 
curiority), can cause a vide  variery of fee- 
linw, deoendinr on rhe mood of her viri- * .  - 
cor. (...] 
' Here, anriquiry ir cminenrly practica1 

2nd logical, bur ir endows everyrhing in 
irr rervice wirh a kind of arr which, in a 
manner of rpeaking, ir inherenr in rhe ob- 
jen iirelf. The Pnmpeianr, and panicularly 
rhare who were living in rhe ciry before 
rhc colony of Sylla war founded, would 
have probably been morr rurprired if rn- 
yone hzralked ra rhem of -indurrrialanr 
2nd of our prerenr-dsy academic dirrinc- 
rion berween rupporedly ruprriornnd ru- 
bordinare arr formr. (...) 

Our idea af anriquiry ir far from rea- 
lirric, and, hir reacher iold him, derpirc 
modern rerearch and discoveiier, we rrill 
cling ro rhc rirteenrh-century and 
revenrecth-ccnrury views of whar life was 
like rhen; views which are more lirerary 
rhan crirical and which, when al1 is raid 
and done, give us a falrc picrurc of rhar 
civilirarion. Bur, he added, in rll ancienr 
industrial producrion we observe a free- 
dom and individualiry which make rhe 
workr very inreresring, derpire cheir de- 
fccrs, because rhey are an ourrrandingly 
fairhful record of peoples habirr and cus- 
romr. Original creations, totally unpredic- 
rable snd rhe produci of freely expresred 
needs or personal dcrires in archirecrural 
workr in rhisciry, arcrrulyamaring.Thcy 
follaw narulerorhcrrhan rhose laiddown 
l>! good \rn<e ñnJ exper.encr; or f rule5 
c ~ i s i ,  incy are a"plic4 u i rh  <ingu.ar .ole. 
rnriir rnd l imny .  (.. I h c  I>umpc~an< ir. 
jeciedrhe banali& of wallpaper;bur even 
the humblerr of hourer had irs own, al- 
beir exrremely simple. decorarion. 

But look how economical werc thc 
building methodsrhey uscd,and how ihe 
Pompeianr knew how to build delighrful 
hourer, ideal fartheirclimateand cusiomr, 
wirh peor-qualiry, rcanty materialr 2nd 
wirhour making any ~oncesrions ro va- 
niry,rinceall dwellingr,rich or poor, had 
rhe rrme plain outride wall perforared 
wirh rmsll grilled windows ar with the 
fronrr of rhops run eirher by rheir ownerr 
or renred out. Look how rhe roomr are 

in ruch well conrtrucied haurer! (...) 

1 és que, en efecte, aquesta ciutat petita, capturada en delicte flagran d'extrema antiguitat 

(oblidem per un moment els turistes que vénen a visitar-la com a simples curiosos), provoca 

impressions molt diverses, segons l'estat d'hnim en que hom es troba quan la visita. 

Alla I'Antiguitat es mostra mínimament practica, logica, pero embolcalla tot allo que té 

al seu servei sota una forma d'art, pera dir-ho d'alguna manera, inherent a I'objecte. 1 proba- 

blement hauria estranyat als pompeians, i, sobretot als qui van viure a Pompeia abans que 

s'hi establís la colonia Sylla, si algú els hagués parlar d'«art industrial,, i d'aquesta distinció 

acadimica que fem actualment entre un art pretesament superior i un art subaltern. 

Hom té de I'Antiguitat una idea molt allunyada de la realitat, li deia el mestre, i a pesar 

de la investigació i dels descobriments moderns ens hem estancat en les valoracions dels segles 

XVI i xvn sobre la vida a 1'Antiguitat; unes valoracions més literaries que no pas crítiques 

i que, en definitiva, ens proporcionen una visió falsa, equivocada, sobre aquesta civilització. 

Pero, va afegir, en totes les produccions industrials dels antics hi ha una llibertat i una indivi- 

dualitat que fan que les obres, malgrat els defectes d'execució, siguin molt interessants, jaque 

recorden, amb una sinceritat notable, els hibits i els costums de I'home. Les creacions origi- 

nals, imprevisibles, determinades per una necessitat lliurement expresada o per un desig per- 

sonal en les obres d'arquitectura d'aquesta ciutat, són realment sorprenents. Ultra les regles 

imposades pel seny i la practica, no hi ha cap altra norma; o, al menys, si n'hi ha alguna, la 

seva aplicació és tolerant i lliure d'una manera singular. (...) 

Els pompeians no acceptaven la banalitat del paper pintat, les cases més modestes te- 

nen la seva propia decoració, per bé que aquesta sigui extremadament simple. 

Pero fixa't com són d'economics els mitjans de construcció que empraven i com els pom- 

peians sabien construir cases encisadores, apropiades a llur clima i a llurs costums amb uns 

mitjans escassos i ~ob re s ,  i sense que se sacrifiquessin per vanitat, ja que a la part exterior, 

tots els habitages, rics o pobres, no presenten sinó murs llisos, perforats per finestres petites 

reixades o botigues administrades pels mateixos propietaris o llogades a comerciants. Observa 

com han estat disposades les habitacions per tal que rebessin la llum reflectida, en un país on 

la res~lendor del sol és enlluernadora, i que bé que devien viure en aquests habitacles tan ben 

construits. (...) 

E. Vioilrr IeDuc 

Hi-ihrin d'un dirrenyidi>r 


