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La pedra del Sarno, molt semblant al travertí roma pero d'un to  decididament més groc, 

sol tenir impressions de fulles o arrels de plantes i té una compacitat considerable. Els edificis 

més antics de Pompeia, posteriors a la invasió samnita, van ser constru'its amb aquesta pedra 

disposada en filades de lloses rectangulars (opus quadratum) i utilitzant argila com a element 

cohesiu. Pertanyen a aquest tipus part de la nova muralla, refeta al expansionar-se la ciutat 

al S.V. a.c., elTemple Grec, el Forum Triangular i la majoria de facanes de les cases d'aquest 

pedode. 

La casa del Chirurgo, dita així pel descobriment al seu interior d'un bon nombre d'instru- 

ments de medecina en  bronze i ferro, és un exemple clar de l'aplicació d'aquest sistema a la 

seva facana. D'aparenca austera i massissa, ha estat, al llarg de la historiografia pompeiana, 

punt de referencia en I'anilisi dels seus habitatges. La claredat de la planta, organitzada diagra- 

miticament entorn de I'atri, la converteix en un model tipologic de la primitiva casa itilica, 

que, a Pompeia, seria el primer pas d'un llarg procés evolutiu. L'atri, tosca segons la classifica- 

ció vitruviana, venia configurat per dues jisseres de fusta, a les quals se n'hi sobreposaven dues 

més, que delimitaven el forat del compluvium i que suportaven l'estructura de biguetes de 

la coberta. Aquesta estructura seria objecte de polemica quan, després de ser interpretada, for- 

ca acuradamente, per Piranesi i MazoiS, Viollet le Duc va refutar la viabilitat constructiva d'uti- 

litzar simples jisseres de fusta per cobrir aquestes distancies i va suggerir la possibilitat d'uns 

reforces. 
L'atri era, doncs, I'únic punt de la casa que s'obria a I'exterior, i era considerar com un 

espai sagrat on se situaven els altars a les divinitats diferents. N o  costa massa d'imaginar que 

I'únic espai il.luminat d'unacasa tancada en si mateixa agafés una dimensió rnagica i, que, jun- 

tament amh la seva formalització precisa, el fes anar més lluny del seu aspecte funcional 

pur. 

En aquestes primeres cases les dependencies situades en el cantó més gran de I'atri, solien 

ser dorniitoris, des~rés, hi havia unes cambres toralment obrrtes a I'espai cciitral (alns) i que 

The Sarno xone ir very similar ro 
Romiin rravenine, although decidedly yel- 
lower in colour, urually wiih rhe impres- 
swnr or lewec or rooiq. and ot a conrids- 
rab:c .ompacrnr<r Thc oldcvr buda,npr 
of I1ontpeil, builr ahcr :nc Samnlc ~ n v a -  
rion, were conrrructcd from chis srone, 
rranged in rawr of recrangular rlabs (opur 
qzadratum) wirh clay "sed as the cemen- 
ring element. Belonging ro rhis rypc are 
pan of the new city wall, rebuilr during 
rheciry's expansion during rhe fifrh cen- 
tury B.C., rhe Greek Temple, rhe Trian- 
gular Forum and morr fagader of hourer 
of thir period. 

The &del C b i n < w . ~ ~ ~ l l ~ d  k c a a a  
of rhe numerous bronzc and iran medi- 
cal incrumenrr found inride it, ir a clear 
example ofrhe applicarion ofthir ryrrem 
ro ics fa~ade. Aurrere 2nd marsive in ap- 
pearance, it has been, rkoughaur the whole 
of Pompeian hirroriography. a referente 
poinr inrheanalyrir af irr hourer. Thecla- 
riry of rhe plan, arrsnged diagamatically 
around rhe ortium, has converred it inra 
rhe modcl of rhe original lralian hause 
which in Pompeii marked rhe firrr rrep 
in a long pmcerr ofevolurion. Thearrium, 
Tuscan according ro ihe Virruvian clarri- 
ficsrion, is compored ofrwo wooden mar  
ter beamr on which rwo orherr were su- 
perimpoied, rhur limiring the mmplu&rn 
rpace and rupponing ihe rmallcr-beamed 
roof strucrure. Thir rrrucrure was ro be 
rhe subjecr of conrroversy when, aker ha- 
ving been inrerprered wirh considerable 
accuacy by Pirrneri and Mazoir, Violler 
le Duc refuted rhe consrrucrianal viabi- 
liry ofuiingsimple wooden beamr roca- 
versuchdiriancer, andruggerredche por- 
ribiliry of ruperimpored aner. 

Theattii<m,rhen, war rhe only parr of 
rhe house rhar openedoutwardr and war 
considered ro be a sacred area where rhe 
altan ro the difirenr divinirier were ser 
up. Ir iseasy ro imagine rhar rhe only illu- 
minaied ronm in 1 hourcc.orcu in un 11. 

,clf wou d acquire mapic d:mrnvonr and 
.r\prerisr form u,oiilc ianr i r  ocyona trr 
purely funcrional arpecr. 

In rhere firrr hourer rhe roomr sirua- 
redon rhe longerr rideraf rheattium were 
urually bedrooms. followed by chambcrs 
ratully apen <o rhe cenrral area(nli2s) and 



which in Iarei exrenrionr became rheride 
entrances. Onrheside opporire rhermall 
enrrance ~ o r r i d a r  Voucei), urually on an 
incline, war rhe rnblinium. Thir war rhe 
recond mon imponanr place in the houre; 
apan from beingrhe dining-room ir con- 
rained al1 rhe family'r heritage and 
svmbolr. Ir war a simole bur rremendourlv 

rpacer in an inward-looking houre, exempr 
from oiher inrnirionr, meanr rhar rhe light 
fnrned by the apening of rhe mmpiuviurn 
and thc effectr ir produced acquired an es- 
pecial imponance. 

The deep Hellenirric influcncc which 
rhe Samnirer rcceived in the rhird 2nd re- 
cond ccnturier B.C., due ro a largc cxrenr 
to the strategic riruarion of Campania 
which, under Hannibal, once again be- 
came thecenrre of rheMedirerranean, re- 
rulred in the pieviously describcd rype 
being considered insufficicnr for rhe dc- 
mands of a flourishing sociery whorctarrer 
wcre becoming more snd more refined. 
I f the  Sarno travenine propiciared a sim- 
ple, unadorncd architccture, rhc rufa or 
volcanic sronc imposed as rhc barii- ma- 
terial for subsequenr conrrrucrionr al- 
lowed, thankr to irr eare of handling, per- 
fecf adherente to Greekcanom. Grey, or 
Noccra, rufa is a finely granularcd volca. 
nic rrone, formed by rhe hardeningof ash- 
es from Veruviur rhrough reacrion with 
water, which, rhankr ta irr parority, can 
akerwardr rzke a coat of rtucca. Ir war 
placed in rubblework(opur incmxrn) can- 
sisring of irregular fragmenrr held coger- 
her with mortar wirh rhecornersreinfor- 
ced by Samo stone cur up inro rectangular 
piccer. Ar rhis rime painringappeared ar 
an cssenrial clemcnr in rhe definirion of  
rhe character of rhe interior %pace; called 
the first sryle, by means of a fine coaring 
ofauccoit waspossiblero imitaterhe rer- 
ture of marble. 

There changer, together with rhe s d o p  
tion of thc Grcek ideal of the porched 
courtyard or perirtylc 2s a new form of 
growth of rhe haure,oiren absorbing bsck 
vegerable gardenr or rurrovnding praper- 
ties, caured rhe msin raomr ro be arran- 
ged around rhe new open rpace, leaving 
rhe =rnurn for rervanrr' acrivitier or ar a 

whole of Pomoeii's hirrnrv. The abun- ~, ~ ~ 

dance of opcri r p : c  in rhr clry allowrl 
iricplannlngof luxuriour dw'lllngr iurh 
2s ilic t'~i.nu, 1'anr.r. or NOIII .  ~'Av,zmro 
housrs a,hlch, thoup,n adaptio ro rhc nrw 
atshcric rciincmcnr, ncvcrrhclrr< rcmli- 
ncd lairhfu! io rhc:r iniiial rpirit. 

en ampliacions posteriors constituirien els accesos laterals. En el costat oposat al corredor petit 

d'entrada (jüuces), habitualment en forma de rampa i que deixava les dues peces donant al ca- 

rrer, hi havia el tablinium. Aquest era el segon lloc en importincia de la casa i, a rnés a més 

de ser menjador, contenia I'herencia i els símbols familiars. Era un model senzill, pero tre- 

mendament potent si es pensa en les seves qualitats espacials i la flexible operativitat que con- 

tenia. La seqüencia d'espais il.lurninats de manera diferent en una casa tancada en si mateixa, 

i per tant exempta d'altres contaminacions, provocava que la llum emmarcada per l'obertura 

del compluvium i els efectes que produia esdevinguessin especialment importants. 

La profunda influencia hel4enística que els sarnnites reben en els segles 111 i 11 a.c., a causa, 

en gran part, de l'estrategica situació de la Campinia, que sota Anibal tornava a ser centre 

del Mediterrani, va provocar que el tipus de casa que s'ha descrit anteriorrnent no semblés 

suficient per a les demandes d'una societat floreixent i de gustos cada vegada més refinats. Si 

el travertí del Sarno va propiciar una arquitectura senzilla, sense ornamentació, la toba o pe- 

dra volcinica, que s'imposaria com a material fonamental en les constmccions posteriors, per- 

metria, amb la seva manipulació facil, un seguiment perfecte dels cinons grecs. La toba gris 

o de Nocera és una pedra volcinica de granulat fi, originada per l'enduriment de les cendres 

del Vesuvi amb I'acció de l'aigua i que, a causa de la seva porositat, admetia el revestiment 

posterior amb estuc. Se la col~locava en mamposteria (opw incmtum) constituida per fragments 

irregulars agafats amb morter, i cantonades reforcades amb pedra del Sarno tallada en peces 

rectangulars. Apareix, en aquest moment, com apart fonamental en la definició dels ambients, 

la ~ i n t u r a  que s'ha anomenat del ~ r i m e r  estil i que, mitjancant una capa fina d'estuc, permet 

la imitació de la textura dels marbres. 

Aquests canvis, juntament amb l 'ado~ció de l'ideal grec de pati porticat o ~er i s t i l  com a 

nova forma de creixement de la casa, aprofitant moltes vegades horts posteriors o propietats 

contigües, van desplacar les dependencies principals al voltant de l'espai nou deixant la zona 

de I'atri per a activitats de servei i d'atenció als convidats. Era una epoca de prosperitat, i segu- 

rament la que va donar resultats més brillants a la historia de Pompeia. L'abundancia d'espai 

lliure a la ciutat permetia de projectar habitatges luxosos i de grans dimensions com la casa 

de Fauno, la de Pansa o la Nozze dúrgento, que ada~tant-se al nou refinament estetic no van 

abandonar el seu esperit inicial. Totes aquestes cases van ser construides en diverses fases i 

es va seguir sempre el mateix procés d'incor~orar un nou atri o peristil amb les seves depen- 



dencies perimetrals, i, també es van crear noves relacions entre els espais, habitualment, a tra- 

vés de la modificació del tablinium. Aquesta era I'única peca que tradicionalment tenia una 

finestra que donava a la part del darrera, pero amb l'adopció posterior del tnclinium grec, 

el menjador es trasllada a una de les dues habitacions contigües i queda com a modulador de 

transparencies en la relació atri-peristil. Malgrat la importancia, compositiva i visual, dels eixos 

generats per aquests espais, el recorregut de la casa pompeiana sembla fugir constantment d'aques- 

res direccions, intentant d'oferir una percepció més completa i sensible del lloc, que la que 

es té des de l'axialitat. Així, creuant la petita rampa de lesfauces, la llum zenital de I'atri que 

il.lumina les columnes deixa en una suau penombra les parets laterals que tenen al fons, com 

a contrapunt, la visió emmarcada del peristil. Pero el recorregut no és mai frontal sinó que, 

la situació de l'impluvium fa vorejar I'espai fins a arribar a l'obertura del tablinium, que nor- 

malment no és la zona d'accés al peristil. Un petit pas lateral (andron) permet d'arribar al 
. ., . . 

pati porticat on la circulació perimetral torna a oferir una visio itinerant i múltiple. Aquesta 

preocupació per la visualitat i el sentir de la profunditat, es fa patent en la deformació del pe- 

ristil a la casa Nozze d'Argento on els intercolumnis varien a fi i efecte d'augmentar la perspectiva. 

A diferencia d'altres ciutats, com Stabiae o Herculaneum que van patir grans desperfectes 

durant la guerra civil el 80 a.c., Pompeia esdevingué romana sense més conseqüencies que 

les de comencar una etapa nova d'impregnació cultural. La proximitat relativa de Roma i la 

situació atractiva de la Campania la van transformar en una segona residencia de molts ciuta- 

dans romans, com Ciceró, Fedre i Seneca, que passaven llargues temporades a la ciutat, que, 

naturalment, va acusar aquestes coordenades artístiques noves. 

La utilització progressiva dels elements cerimics a la construcció i I'adopció de l'opus reti- 

culatum, un entramat de piramides de planta quadrada, la base de les quals configurava la cara 

exterior de la paret, van ser les aportacions constructives principals dels romans, en un perío- 

de on laprevisió i I'exhuberincia de I'anterior van fer que, gairebé, no es necessitessin habitat- 

ges nous. 

La pintura, que fins aquest moment havia mantingut un paper discret servint de fons a 

l'arquitectura, es va convertir en un element molt més important. En aquest segon estil o estil 

arquitectonic s'imitaven, com en el primer, les textures del marbre s'hi representaven 

formes arquitectoniques que suggerien una certa continuitat dels ambients, sobrepassant els 

Iímits físics de les parets. La recerca de I'espai, més enlli de la realitat, va donar a la pintura 

They were iill built in variour phaser, 
alwayn following the rame procesr of in- 
corpoaringa new othum or peririyle with 
rheir accampanying perimerric rooms, 
and crezring new relarionrhipr berween 
rhe differenr rpacer urually rhiough mo- 
dificarion of rhe tdblinium. Thir was the 
only room rhar tradirionally had a win- 
dow loakingontothe back, buiwirh rhe 
lateradoprion of rhe Greek tnclrnium, the 
dining-room war moved ro one of rhe 
nexrdooichambers 2nd the rriclinium be- 
came a lighr modulator in rhe inrerplay 
berween rhe atrium and perirryle. Dcr- 
pire the imponancc of <he axer generated 
by rhere spaces, a comporirianal and vi- 
sual imponance, rhe parragewayr in a 
Pompeian houre reem consranrly ro flec 
fiam rhere direcrionr, arrempring to of- 
fcr a more complere and renri~ive percep- 
tion of rhe placethan rhar obrained from 
a nricr following of rhe aires. Thus, mor- 
sing rhe rmallfnucrr ramp, rhe renithal 
lighr of rhealrium ihat illuminates the ci. 
lumnr leaverrheride wallr in agcnrlc half- 
shsdow, wirb rhe counrerpoint, in rhc 
background, af rhe view of rhc framed p e  
risrylc. However, rhe run ir never fron- 
tal; rathcr, rheriniarion ofthcimplwvium 
makes one skirr rhe rpacc ar far as rhe tu. 
blinium opening which would nor nor. 
mally be rhe accerr ro the peristylc. A 
rmall lareral parrage (andron) leadr inro 
rheporchedcounysrd where theperime- 
tric circularion once sgain offerran irinc- 
rant and mulriple view. Thir preoccupa- 
tion with visuals and a reme of deprh ir 
especially obviouí in rhe C m  Nozzed.Ar- 
gento where the inrercolumniarions vary 
in order to increase rhe perrpecrivc. 

The progressive use of ceramic ele- 
mcntr in consrrucrion and rhe adoprion 
of rhe opur reticulatum, a frrmcwork of 
rquarc-planncd pyamidrwhore bares for- 
mcd thc outer face of ihe wall, were the 
main building cantriburionr of rhe Ro- 
manr during a period when rhe foreright 
2nd exuberante of rhe previour era had 
almorr done away wirh rhe need ior new 
hourer. 

Painring, which hirhclro had played a 
dircreer role as a backdrop foi  archirec- 
ture. now became a much more irnpor- 
tanr elemenr. This recond or archisectu- 
ral rryle imitared, like rhe finr, rhe texures 
of marble, bur represcnringarchitecronic 
forms which ruggerred acenainconrinua- 
rion of cnvironmenrs going beyond rhe 
phyrical limirr ofthe wrllr. Thescrrch far 
%pace beyondrealiry gavc painringrhir as- 
pect of crearar of illurionr which would 
progrerrively increare in imponance. The 
tctrasryle room in rhe Car? Nozzt ~ A T -  
genro ir an example of rhe mñny hourer 
builr during rhe Samnire period which 



wrrc modificd larer. 
With rhc imperial period, 27 B.C., aquest caire creador d'il.lusions que s'aniria incrementant progressivament. La cambra tetras- 

Pompeii'r drnriry of  popularion increarcd 
~normousiy. 1" a city now ~ U I I  of r m a ~ ~  tila a la casa Nozze &Argento és un exemple de la gran quantitat de cases edificades al període 
shopkeepcrr, rhe magnificenr manrions of 
ioimer reemed ,,f proporrion samnita que posteriorment es modificarien. 
snd many of  rhem were alrered ra house 
more rhan one family or ro incorporate A l'ipoca imperial, 27 a.c., Pompeia es va densificar enormement. Va esdevenir una ciutat 
shops. Uppcr flooir wereadded, new rrair- 
cases. corridors, and g a ~ ~ e r i c r  appearcd, plena de petits comerciants on les cases magnificents anteriors semblaven desproporcionades 
2nd from naw onwardr rhe few exienrionr 
would notrakeadvanrageofrherearpans i moltes d'elles van ser transformades per poder-hi allotjar més d'una família o disposar-hi 

Cara del C h i o ~ r ~ o .  [ l l l l  



Casa del Faztno. Cara del$ Verii 

Carrr Nazze d'Argenfo. Cara del Poefo Trágico. 

Caro del Chict<rgo. 



Cara N o a e  dl.4rgento. 
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de botigues en el seu perímetre. Es van afegir pisos superiors i hi van apareixer escales noves, 

corredors, galeries, i, a partir d'aquest moment les poques ampliacions no aprofitaven les parts 

posterios ni projectaven grans espais nous sinó que, dins d'aquest esperit nou el comerciant 

enriquit comprava les propietats veines ja existents i combinava els atris i peristils diversos 

a través dels passatges. D'altra banda, l'austeritat severa de les columnes contrastava enorme- 

ment amb l'actual decoració profusa de les parets que, sota aquest criteri nou, es revestien 

amb estuc, uniformant les textures diferents del pedode precedent. 

La Campania i, en general, rota la costa al llarg del Golf de Napols havia esdevingut un 

lloc d'assentament per a residencies luxoses. Aquestes vil.les vora el mar abundaven en llar- 

gues perspectives que fonien l'interior amb l'exterior. La relació amb el paisatge i l'exhube- 

rancia dels jardins que envoltaven aquestes cases influirien en les residencies pompeianes, evi- 

dentment més petites i amb més limitacions. La carta de Plini el jove descrivint la seva vil.la 

a Misenum és il.lustrativa de la sensibilitat d'aquell moment cap al paisatge. 

.La meva casa és a la part més baixa d'un turó, pero gaudeix de tan bona vista com si esti- 

gués molt més amunt, ja que, el terreny puja tan poc a poc que el pendent és imperceptible 

i et trobes a dalt sense adonar-te'n. Darrera hi ha els Apenins, encara que una mica Iluny, 

de manera que fins i tot els dies clars i sense núvols hi ha una brisa de les muntanyes, pero 

que, a causa de la distancia, ha perdut la seva forca i no molesta mai. Orientada principalment 

al sud, sembla que, des del menjador, hom convidi el sol perque entri dins de la columnata, 

que és ample i de proporció allargada amb diverses dependencies que donen a I'exterior, com 

si es tractés del tipus de vestíbul antiquat.,, 

La voluntat de delimitar un tros de la natura amb I'edificació i la incorporació de I'aigua 

com a element compositiu mitjangant fonts, estanys, canals.., és patent a les cases d'aquest 

temps i constitueix, sens dubte, I'aportació més destacable, en aquest moment, d'exhaltació 

de la decoració i d'un cert enfarfegament. La casa dels Vettii o la dels Amorini doratti són re- 

presentatives d'aquest fet que té una expressió espectacular a la casa de Loreius Tiburtinus. 

En aquesta casa el peristil, d'un sol costar, serveix de punt inicial a un canal d'aigua que serveix 

de rec al jardí i lliga l'habitatge amb un menjador d'estiu i dos pavellons petits col.locats sobre 

el mateix eix. La llibertat compositiva a l'hora de relacionar atris o peristils amb la resta de 

les parts de la casa, es fa encara més evident si observem alguns exemples on les distorsions 

geometriques en planta s'accentuen per reforcar la seqüencia del recorregut. A la mateixa casa 

2nd projecr large new spacer; rarher, in 
keeping wirh rhc new spirir, rhe newly 
rich rraderman bought up neighbouring 
propenier and joined the differenr ar ivmr 
andperirryler wirhpassager. O n  rheorher 
hand, rhe aurrericy of the'columnr con- 
rrarted radically wirh rhe by now piofure 
decorarion of rhe wallr which. according 
ro chis new crirerion, were coared wirh 
rrucco so rhat rhe diffcrenr textures ofrhe 
~ rev iou r  ~ e r i o d  became uniform. 

Campania, and in general ail che coasr 
alongrheGulfofNapler, had becomerhe 
rice for lururiourreridencrr. Thererearide 
ti l l ir  ~ o o ~ n d v d  4.. mcg prrspc:r.i,r.r in 
whiih inrcrior andrxrrrioi mcrdru. I h c  
rc!=~.on<h 0 wirh rbc .ind,cir>c ano ihc 
exuberanceof gardcnr r ~ r r o u n d i n ~ r h e r e  
hourer influenced Pom~e ian  reridences of 
more maderc dimenrionr. Pliny rhe Youn- 
ger'r lerrerdercribing hir villa ar Myrenum 
is illurrnirive of rhe rensirivirv rowardr rhe 
landrcape prevaienr ar rhc rime. 

-My houre ir ar the foot of a hill, bur 
ir enjoys ruch a wonderful view rhar ir 
recmr ro be higher up, rince rhe rlope ir 
rogenrlcrhar you hardly norice ir 2nd you 
reach rhe top befare you knowwhere you 
are. Thc Apenniner are behind, rhough 
rarher far away so rhar even on clear, 
cloudlcrr days, rhereisamounrain breeze 
bur, duc ro rhe dirrance, ir has lort irr 
rrrengrh 2nd ir never a nuisance. The 
houre bcingorienrared mainly rowardrthe 
rourh, from the dining-mom ir reemr rhar 
rhe run ir invired ro enrer rhe collonade, 
which ir wide and Iong wirh various 
roomr looking ourwardr ar if rhir werc 
an ulu rvpc o! <,c<iit ,~lc - 

Tlirc~rr.ri.ruznc.orr natlrr wiihin ihc 
oui.d.n~: .tr<lf. 2nd tnc in;nri>oratlun of - 
warer as a composirional elernenr by 
meanr of founrains, ponds, and channelr, 
can be clearly seen in rhc hourer at rhir 
time, 2nd conrrirurcs without daubr ihe 
mort outrranding conrribution ar a rime 
whendmorarion was bwomineexuberanr 
io rhr pu.oc uirhcerc'l'hc h o ~ s c r  uf rhc 
ve,,,, o,  <if ihiA7nvnnr Uora,,, are rrprc- 
rcnrarive uirh . ,  faci whicli ir even more 
rpectaculrrly visible in rhe houre of Lo- 
reiur Tiburrinur. Here, the perirtyle, on 
one ride only, acrr as rhe source of a wa- 
ter channel which, servine io warer rhe 

u 

garden, linkr rhe living arta with a rum- 
mer dining-room and rwo rmall pavilianr 
r n  u~onrheax i r  irwlf. Thciiberrvofcom- 
pori;ion in rhe rrlarionship 'becween 
arriuvzr or perisryles and the rerr of rhe 
h o u e  becomer evcn moreevidenr inchcse 
exampler where rhe geomerrical dirror- 
rions in rhe graund plan are accenruared 
in ordei ro reinforce rhe sequcncc of rhe 
rouxe rhiaugh rhe houre. In rhe hourc of 
Lonii<r Tibi<rtinur, from thea t r i im  can 



be perceived rhe perinyleand rhegarden 
in rhc background, bur nor thc elcmenrr 
alignedon rhe arir: rherearedirplacedand 
are nor discovered unril having gone 
rhrough the rablinium. All rhir ir rhe rc- 
rult of a succerrful arrempr ra give direc- 
rian to rhe irinerary. 

If rhe Fauno Houre represenred the 
noble Samnire period, of accurare propar- 
<ion$ rnd aurrere clcgance, rhe Houre a f  
rhe Vettiiexemplifiedrhe impcrialperiod. 
The rhird and founh painring rryler ap- 
peared ar ihii rime whcn rarre for scenic 
effecrr, profuse ureof colour and decora- 
rion symbolise rhe prorperiry of rhopkee- 
perr preoccupied mainly wirh osrentarion 
and luxur/. The progressive disappearance 
of the tablinium as a clored room, which 
in rhe House of rhe Vcttii dirappcared al- 
together, meanr char rhere disronions in 
the layout of rpacer iook over in r way 
their inirial subrle funcrion, conrrolling 
once again the inside uiewr. The equili- 
brivm ofpeirpecriver, rhe framed visuals. 
rhecootrantsaf light,and therarre for re- 
vealing rpacer in a planned way are rhe 
consrantr of rhir refined renririviry. An 
example of there straregier ir the houre of 
ihc Pwra Trágico where rhe /auca are 
lighrly sloped wirhierpecc rorheatrium, 
creatinga rmall ramp which impedes rhe 
immcdiare uiew ofrhe prrircyle. In a houre 
such as thir, wirh irr reduced dimenrionr. 
a frontal cnrrance would have eliminared 
any effert af rurprire, revealing <he whole 
hause ar firrr righr. The srudied decenrra- 
lirarion of <he rmall elemenri ruch as <he 
cirtern af rhe impluuium or t h e l o r a ~ u m  
giver rhe houre a mulripliciry of viewi 
which Le Corbusier poinred our in hir 
book Verr une Archirecture: 

-And hcre we find inrhe Hause of rhe 
Poeta T~úgico the subrlerier of a conrum- 
mate an. Everyrhingir on an aair and yer 
you would hardly ever find yourrelf fol- 
lowing a straighr line. The anir is in rhc 
intcnrionr and rhe rplendour given by ihe 
axis cxtendr ro humble rhings by meanr 
of a clever play (rhe corridors, rhe main 
parsageway, erc) of oprical illusionr. The 
axis is not here a rheoretical barrenness; 
it linkr the capital volumes which are 
cleanly written and differenriared one 
from aoother. When youvisir the Houre 
ofthePwfn T ~ á g i o  youcan sec rhat e v q -  
thingir in order. Ycr rhe sensation ir one 
of richnesrr. 

After rhe eanhquake of 62 B.C., morr 
of rhere houses were repaired, modified 
sndromerimescrrended. That of rhe Ver- 
rii, of rhe Poeta Trágico and sa many orh- 
err weie in full reconstruction when the 
rackr and lava, rhc samc materialr thar 
hadsewed to build the city, entombed 
Pompeii one morningin Augurt, 79 A.D. 

de ~ o r e i u s  Tiburtinus es percep el peristil i el jardí al fons, quan s'accedeix a I'atri pero, en 

canvi, no s'hi veuen els elements alineats en el eix que, desplacats, no es descobreixen fin des- 

prés d'atravessar el tablinium en un reexit intent de pautar I'itinerari. 

Si la casa de Fauno representava el període noble samnita d'acurades proporcions i elegin- 

cia austera, la casa dels Vettii exemplifica el pedode imperial. El tercer i quart estil de pintura 

apareixen en aquesta epoca en que el gust pels efectes escenics, la utilització profusa del color 

i la decoració simbolitzen la prosperitat d'uns comerciants preocupats bisicament per I'osten- 

tació i el luxe. La desaparició progressiva del tablinium com a peca tancada, que a la casa dels 

Vettii desapareix completament, fa que aquestes distorsions en l'ordenació dels espais suplei- 

xin, d'alguna manera, la seva funció subtil inicial, tornant a controlar les visions de l'interior. 

L'equilibri de les perspectives, les visuals emmarcades, els contrastos de Ilum, el gust per des- 

cobrir pautadament els espais són les constants d'aquesta refinada sensibilitat. Un exemple 

d'aquestes estrategies és la casa del Poeta Trágico on lesfduces, lleugerament inclinades respecte 

a I'atri que creuen una rampa petita, impedeixen la visió immediara del peristil. En una casa 

com aquesta, de dimensions reduides, una entrada frontal hauria eliminat qualsevol efecte de 

sorpresa i hauria descobert la casa al primer cop d'ull. El descentrament estudiat dels elements 

p~ t i t s ,  com la cisterna de I'impluvium o el lararium donen a la casa una multiplicitat de vi- 

sions que Le Corbusier assenyala en el seu llibre Vers une architecture. 

d v e t  ací a la casa del Poeta Trágico les subtilitats d'un art consumat. Tot hi és centrat, pero 

vosaltres difícilment hi passaríeu una Iínia recta. L'eix és dins les intencions, i el fast que dóna 

I'eix s'estén a les coses humils que aquest afecta amb un gest hibil (els corredors, el passadís 

principal, etc.), mitjancant les il.lusions optiques. L'eix no és pas aquí una eixutesa teorica; 

lliga els volums principals i netament tracats i diferenciats els uns dels altres. Quan visiteu 

la casa del Poeta Trágzco, constateu que tot hi és en ordre. Pero la sensació és rica.,, 

Posteriorment al terratremol del 62 d.C., la majoria d'aquestes cases van ser reparades, mo- 

dificades i, de vegades, ampliades. La dels Vettii, la del Poeta Trágico i moltes més estaven en 

plena reconstrucció quan les pedres i la lava del Vesuvi, els mateixos materials que havien 

servit per a construir la ciutat, van sepultar Pompeia un matí d'agost de I'any 79 d.C. 


