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1. 

Compondre les plantes no fou pas per a JoZe PleCnik un costum apres en una academia 

a la qual, d'altra banda, no va pas assistir. 

D'aquesta manera ens ha estalviat les mostres trivials que, durant aquests mateixos anys, 

ens han deixat molts dels seus contemporanis de la capital de I'Imperi (a vegades Hoffman, 

per exemple), confiats en les fórmules arxiprovades de les Beaux-Arts. 

Si ens fixem en els seus primers anys, veiem que, ja a I'estudi per a l'«Església Llarga,,, s'hi 

revela la utilització, encara sobreposada a uns eixos creuats tradicionals que no tornara a uti- 

litzar, d'una geometria elemental -el quadrat- a l'hora de resoldre tota la planta. 

És il.lustratiu de resseguir els diversos projectes per a la casa Zacherl. Al comenGament 

es tracta d'una planta ben poc diferent a les dels seus rivals al concurs que PleCnik va guanyar. 

Així, sobre una distribució de trimit, l'emfasi del disseny es troba en la morbidesa de la forma 

de l'escala i del pati. Quatre anys després, la planta queda resolta, fins al punt en que és possi- 

ble aleshores al projectista, mitjan~ant I'articulació de figures geometriques elementals, lluny 

de qualsevol coup defouet modernista, singularment llegibles a la planta baixa, en la solució 

dels cantons i en la forma i col.locació de I'escala. Comparem-ho amb la manera com Wagner 

havia resolt, deu anys abans, el mateix problema en un solar semblant: la solució de Wagner, 

si es vol més habil, utilitza amb experiencia les diverses geometritzacions per tal de dominar 

la forma, pero queda lluny de centrar el seu discurs en la definició d'unitats geometriques i 

de les seves relacions. 

PleCnik aviat fixara en la seva obra aquestes caixes regulars que proposara com a esglésies. 

Fins i tot qualsevol accident, la forma del solar, per exemple, a I'Església Parroquia1 de 1905- 

1906, també sera resolt des de I'articulació entre figures geometriques (vegeu, d'aquests matei- 

xos anys, les solucions per a la sagristia). 

Preparing planr could nor have been, 
for Jore Pletnik. a rechnique acquired ar 
an Academy ro which henever wenr. For 
rhis reason we havc been raved rhe early, 
insignificanr skeicher produced by many 
of his contemporarier ar rhe Imperial 
Capital (ruch as, ar rimer, Hoffmann) who 
trusred in rhe highly-proven formulae af  
rhe Beaux-arrr rradirion. 

Ler ur concentrare on his early ycari: 
in hissrudy forrhe-Long Churchsweree 
!he ure, already superimposed on r r a d i r i ~  
nal crosred axer which he war never ro use 
again, of an elemenrary geomerrical form, 
rhe square, as rhe solution for the com- 
plcrc layout. 

Iris illurrrariv~ro follow again rhe rc- 
veral projectr for rhe Zacherl Hourc: ar 
firrr irs plan was hardly differenr from 
rhose af  hir rivals in rhe conren rhar he 
won: rhe only real empharis being rhe 
morbidiry of rhe formr of rhe naircare and 
counyard. Four ycarr lhrcr ilie p.>" 
rrio.\cd. 2s far al war ihcn poir.nlr ror 
thc arcnirccr, hy meam st ~n as<rrnn.y of 
elementary geomerrical figures, far remo- 
ved from any modern-sryle mcoup de 
fouerm, and mosr noriceable on rhe ground 
floor, an rhe corner nrragemenr, and on 
rhe form and placing of rhe rraircue. 

wirh experience a vsríery of geomerrical 
figures in orderro dominare rhe form, bur 
by no meanr cenrrer irr dircaurre an rhc 
definirion of geomerrical unirr 2nd rheir 
inrerrclarion. 

Plernik war roon ro fearure in hir 
work rhore regular boxer he proporcd as 
churcher. Even rhe occarional accident, 
ruch as rherhape of rhe rice in rhecare of 
rhrparishchurch of 1905/6. waralrorol- 
ved rhrough rhe combinarion of geome- 
rricsl figures (ree the solurions for rhe 
rscrirry during rhare yearr). 



Estudi .d'EsglbrL Uuga., 
Roma (1898). 

S ~ d y  of the .Long Churdi., 
Rome (1898). 

Casa Zacherl (1904) (1909). 

Zacherl Housc (1904) (1909). 



Només el cercle o el triangle sÓn igudats en el valor fundacional que es dóna d quadrat OnIy rhe circle or the trinngle are 
equalled in rhe functianal value given to 

en el treball de Pletnik. Les relacions entre aquelles geometries són Uuny del model academic. rhesquue.~he~uxtrpmingofcircler, ma- 
de, md concenvic growth is the direa ori- 

Són operacions de juxtaposiciÓ i macla -o bé de creixement concentric o tangencia en el cas 
9;" interceaion, offormbeingco~es~onded.  by the volums thur withour genera- 

dels cercles- que esdevenen l'origen directe de la forma pel fet que són correspostes, sense ~ ~ ; ; ~ ~ ~ ~ ; ~ , " ; , : o , f ~ ; ~ ~ ' , " f r h , :  
cap tipus de medició, pels volums generats (tambors, cúpules, cons...). churcher, Pletnik ured in rhc planr for 

hir own house rhore protern, mlclnl 
formi of his archicecture. Igual com a la solució que va donar al nbtex de diverses esglésies, Ple%ik va convocar 

per a la planta de casa seva, tot maclant-les, aquelles formes proteiques de la seva arquitectura. 

Cau Plchik. Ljubljana (1925). 
P h U  pis. 

Plchik Houoe, Ljubljana (1925) 
Floor plan. 





Ergléria de L'Esperit Sant (1910). 

Chumh of &e Holy Ghost (1910). 



Fsglésia de Sant Francesc a Ljvbljana 
(1927). 

Church of St. Fruicir in Ljubljma 
(1927). 

Esglksia del Sagrat Cor a P a g a  
(1928-1932). 

Church of the Scared Henrt in Prague 
(1928-1932). 





End. 
In hir derignr, ]are Pletnik ~eemed  

ro conrider form rewarkablc by mcanr of 
aconrrrucrional rigour built up on naru- 
ralirric rymbolr and on rupporedly inva- 
riable archaic imagery. ln his buildingr, 
thir rame derirero reinvenr -andperhapr 
alro hir rarre for archirectural planr from 
rhe Palaeochrinian ea -  led him i o  dir- 
pcnw u.th rhc ~raaii ion c.oit<i tu h m .  
habitual rciiani:c comporirion. rhouyh 
not.is W3gn.r did.by dl.u!inj.r .ntopro. 
~ o r a t i a n a l i a ~ o u r  schemer. bur rarher by 
errablishing fundamental liner fram which 
ro rrart afrerh and by exploring laws of 
~ o m ~ o r i r i o n  wirh which ro invcnr hir 
buildingr. In other words he confronred 
and ser out re solve, 2s we do, stricr 
problcms of form. 

Notes 

Nor al1 of Plctnik's projects are 
examined heie. Liubljana Library can be 
analysed. 1 rhink, from wirhin rhe p a a -  
mcrers ser out here, rhough rhey are 
rlighrly disrorted by rhr particular irregu- 
laririer of rhe sirc, etc. Itr more specific 
intcrerr. howevcr, lier in other conside- 
rarionr which arenor dealr wirh here,ruch 
as the relationrhip between masr and rhe 
lighr in the hall. 

It is simple ro reduce the plan for rhe 
Congrerr Palace to elementary geometri- 
cal figures 2nd cven ro how there have 
been tranrformed direcrly inro volumer, 
so radically in fact rhar rhe columns have 
had ro bc dirrorted roaccommodare rbem 
ro the generairix of thc cone. Neverrhe- 
lerr, irr cornporirion is much more aca- 
demic rhnn rhar of rhe projects 1 havc 
examined, as occurr in rome of Plecnik'r 
morr voluminour plans. Thur rhe Odcon, 
alrhough ir comeioff worre in campari- 
ron ro Wagner'rSrackEilchange inreipre- 
red in rhe rermr which cancern ur here, 
acquirrr grear inrererr if we examine rhe 
way ir rubverrr rhe relarionrhip berween 
rolid 2nd filled arear, rhe hereradoxy of 
rourer ro follow, snd so on, whore rpirit 
is clore ro rhar of rhe Libraiy. See other 
pager in rhir irrue. 

The rhicknerrer ofwallror pillarr have 
been shaded in whcrc ir was considered 
necesraq for a berter undersranding of rhe 
idea behind rhc plan. 

In ceirain drawingr specificelemenrs 
are empharised for rheir importante coche 
comporition: rhur not al1 rhe planr are re- 
produced in a rrrictly uniform way. Nei- 
rher have we wanrcd to reduce rhem to 
schemer nor force them ro illusrrare rhe 
purporer of rhere rtudier. 

FINAL - En els seus dissenys, sembla com si JoZe PleCnik hagués considerat reinventable la forma 

des del rigor constructiu treballat sobre símbols naturalistes i sobre imatges arcaiques suposa- 

dament invariables. En els seus edificis, aquest mateix afany refundador -i potser també el 

gust per les plantes de I'arquitectura paleocristiana- el va dur a prescindir de la seva tradició 

més acostada, la composició acadimica habitual. No pas a la manera de Wagner, go és, diluint- 

la en esquemes distributius protoracionalistes, sinó fixant trets elementals a partir dels quals 

poder comengar de be11 nou tot explorant lleis compositives propies que li permetessin d'in- 

ventar els seus edificis. 

És a dir, enfrontant-se, igual com ho fem nosaltres mateixos, aproblemes estrictes de forma. 

NOTES 

No recollim pas tots els projectes de PleEnik. La Biblioteca de Ljubljana es pot analitzar, 

al meu parer, des dels parametres apuntats per bé que desdibuixats per les contingencies del 

solar, etc. Pero el seu interes més específic rau encara més en d'altres qüestions que aquí no 

tractem, com ara, per exemple, la relació entre massa i llum del vestíbul. 

Costa ben poc de reduir la resolució de la Planta del Palau de Congressos a figures de geo- 

metria elemental i, fins i tot, de comprovar la seva transposició directe en volum d'una mane- 

ra tan radical, que causa i tot la deformació de les columnes perqui aquestes s'acomodin a 

la generatriu del con. Tanmateix la seva composició és molt més acadimica que no pas la dels 

projectes que hem destacat, com passa en alguna de les propostes de Plefnik més voluminoses. 

Per exemple, l 'odion, el qual, per bé que resisteix malament una comparació amb la Borsa 

de Wagner, interpretat en els termes que ens ocupen revesteix un gran interks, si el revisem 

pel que fa referencia a la subversió en la relació ple-massís, l'heterodbxia de les circulacions, 

etc., properes en esperit a la Biblioteca. (Vegeu d'altres pagines d'aquest mateix número). 

Hem grafiat el gruix dels murs o dels pilars, quan s'ha considerat necessari, a fi d'oferir 

una comprensió millor de les trames de la planta. 

Ressaltem en algun dibuix alguns elements determinats atesa la seva importancia dins la 

composició, de manera que la representació no és pas absolutament uniforme per a totes les 

plantes. No hem pretes pas de reduir-les a un esquema ni, per tant, forgar-les a identificar-se 

amb els que hem proposat. 


