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Els edificis projectats per PleEnik cap al final de la seva llarga carrera tenen un aspecte nota- 

blemenr diferent dels que va fer al comencament. No hi ha res d'extraordinari en aquest fet: 

molts altres arquitectes creatius que van treballar entre 1890 i 1950 van canviar considerable- 

ment el seu vocabulari de disseny en aquest període. Pero, tot i que el grau de desenvolupa- 

ment estilístic de PleCnik no el fa destacar dels altres, la direcció que aquest desenvolupament 

va prendre és radicalment diferent de la que gran part dels seus contemporanis seguiren. 

En aquel1 període els arquitectes van passar de I'ús d'un vocabulari primitiu, simbolitzat 

per nocions com ~regionalisme,,, ahistoricismeu i ~eclecticisme~, a un conjunt posterior de 

formes que els va donar autoritat en conceptes com ~internacionalisme», .modernisme» i «fun- 

cionalisme». Aquesta direcció és evident si comparem els primers treballs de Le Corbusier, 

com la Vil.la Fallet (1906-1907) o la Vil.la Stoltzer (1908)', amb els seus projectes posteriors 

a la primera guerra mundial. 

En el context iugoslau es poden trobar canvis similars -uns quants anys més tard, pero- 

en I'obra d'Ivan Vurnikz, potser el contemporani eslove més important de PleCnik. 

El desenvolupament de les obres de PleCnik, pero, s'oposa a tot aixo: si comparem un dels 

seus primers edificis, com la Zacherl House (Viena, 1903-1905) amb una obra posterior, com 

I'edifici Peglezen (Ljubljana, 1933), hi veurem una direcció molt diferent. El modernisme 

ser; de la Zacherl House -construida mentre Le Corbusier encara treballava en ple Art Nou- 

veau provincial- dóna lloc a un vocabulari molt més regional, historicista i eclectic. 

Aquest model de desenvolupament estilístic no pot ser introduit en el marc conceptual 

característic de l'arquitectura moderna, pel fet d'estar lligat a la idea de la inevitabilitat del 

pas de I'eclecticisme a les formes smodernes». La impossibilitat d'introduir I'obra de PleEnik 

dins aquest marc determinat ha creat darrerament una notable manca de simpatia entre els 

historiadors i crítics iugoslaus i estrangers pels seus darrers treballs. 

Fins fa poc, per exemple, les escoles d'arquitectura iugoslaves classificaven PleEnik, fona- 

mentalment, com a xmodernista primitiur. 

The buildings dcsigned by Plernik ro- 
wards rhe end of hir lang career look nor- 
ably diffcrenr ro hir early works. In irrelf, 
rhere is nothing remarkable abour thir: 
many orhcr crearive archirccrswhore wor- 
kingliverrrre<chcdfromrhe 1890'srorhe 
1950's alro changed rheir deiign vocabu- 
larier quite markedly during rhat period. 
But rhough the degregr of hir atylirric de- 
velopment doer not single Pleknik our, 
the dimctian rhir developmcnr rook ir ra- 
dically different torhat follawed by ma* 
of hir conremporaries. 

Commonly, s r c h i t e c ~  moved dvring 
thir periad from an early vocabulay typi- 
fied by notionr likc regianalirm, histori- 
cirm and eclecticirm, rowardr a larer ret 
of farmr a,hich&ewrheirauthority from 
conceprr ruch ar internarionalirm. rnoder- 
nirm and functionalism. Thir direcrion ir 
clearly rhown, for example, in early w r k r  
of Le Corburier, such ar the Villa Fnller 
(19067) or the Villa Stolrzer (1980)' are 
compared wirh hir derignr after rhe Firrt 
n r l d  War. In rhe Yugorlsv context, ri- 
milar changer-rhough a few yearr larer 
-are  t o  be faund in rhe work of lvan 
Vurnikz perhapr Plernik'r mort impor- 
ranr Slovene contemporary. 

Pleknik'r own developmenr, how- 
ever, runr covnter ro al1 thir: if an early 
Plernik building ruch ar the Zacherl 
Houre (Vienna, 1903-1905) ir compared 
wirh laterworklike rhcpeglezen Building 
(Ljubljana 1933) a very differenr direction 
of develapment ir revealed. The cool m e  
dernirm of rhe Zacherl Houre - built 
whilsr Le Corbuiier, for example, was rtill 
working wirhin rhe framewark of provin- 
cial arr nouwou - giver way to a larer vo- 
cabulary far more regional. hirroricirr 2nd 
eclectic. 

This pattern of srylirric developmenr 
cannor beaccommodaredwi<hinrhe con- 
ceptual framework rypical of mainsrream 
modern ~rchirecrunl hirrory, wirh irr 
heavy reliance on the idea of a quari- 
i~evitsble progrerr from eclecricism ro- 
wardr 'modern' forms. The impossibiliry 
of cramming Pleknik'r opur inro rhir 
parricular framcwork has ledroa marked 
lack of symparhy for hir larer work, an 
rhcpanof many recenr hirrorirnr rndcri- 
ricr, borh Yugorlav and foreign. Ar learr 



unril recently, for cxample, Plernik has 
bccnponrayedin Yugorlsvrchoolr afzr- 
chirccrure primarily sr an 'early moder- 
nisr'. Alrernarively, anemprr - ingenious 
rarher rhan convincing - are made to 
rhow rhar cven his larer work wasar least 
modern in spier, because it used traditio- 
nal farmr in nongraditional wayr ro makc 
esrentially 'modern'(becaurc assymmerri- 
cal) comporirionr3. According ro a ciire- 
rion likc rhis, almosr any Gorhic 
Cathedral wouldqualify for memberrhip 
of rhe Modcrn Movemenr. 

Nowadayr, of courre, Plernik's later 
works are beginningro be reasressed more 
frvourably. Bur there ir a real danger of 
rhir rearresrment takingplace wirhin yer 
another inappropriare and anachronisric 
frame of rcference: rhir rime rhar of rhe 
so-called 'Porr-modernirm'. The dsngcr 
hcre ir rhar Plernik'r work will be un- 
derrrood asno more than a series of for- 
mal gamri. or a< r "uarrv of v.<ual idea<, 
!o o i  p~!lagril u..!!, cio undcrnanding of 

rhr,r !"cm< wcre urcd ov tncir ocrw 
nrr, orrherystern of values which under- 
pinned rheir creation. Wirhout such an 
;nderrtanding, the forms may be copicd 
bur norhing of lasring valuc can be Icarned. 

Thir arricleartemptr arrnall conrribu- 
rion ro rhir underrranding. Irs inrenrion 
ir <o ret ane arpcct of Plernik'r work 
-rhe enernal appearancc of hir buildings 
- within a framework of idear drawn 
from rhe actual circumsrancer wirhin 
which Plernik himself war working. 

During rhe academic pan of Plernik'r 
archirecrural irnining, 2nd during hir ear- 
lierr yearr as r derigner- during rhe 1890s 
and 19Wrin Vienna-rhere wemrwo kcy 
isruer in crerrive derign circles. To onc of 
rhere - thar of modernirm - 1 havc al- 
ready alludcd. But paallel ro modernirm, 
2nd in a complex siare of rcnrion wirh ir, 
war rhat af narionalirm. 

Nscionalirm aran archirecrural force 
war, paradoxically enough, inrcrnarional 
in irr rcope. Ar Gavin Sramp poinrr our: 
"In rhore poignantly ferrile yexs around 
1900, the attemprr by Caralans, Czcchs, 
Scorr, Hungarianr, Ruasians and Finns 
(and, he mighr have ~aid, Slovenes) ro pro- 
duce narional srylcr of archireciurc pro- 
duced remarkably similar cxprcrrionr.*" 

During rhe early pan of hir career, 
Plernik himself war not direcrly influen- 
ced by narionalisr ~rchirecrural idear. Hir 
design educatian bcgan in hir farher'r r n  
joinery warkrhop in Ljubljana, which he 
joined on leaving rchaol- ar rhe sge of 
founeen - in 1886; and conrinued in a. 
more formal reme when hcgained a who- 
larrhip ro rhe Graz Technical School in 
1888. Gaduaring in 1892, asan ambiriour 
young derigner, PleEnik decided ro stay 

Alternativament, s'han fet intents -més enginyosos que no pas convincents- de demos- 

trar que fins i tot la seva obra posterior era moderna, almenys en l'espen't, perque usava for- 

mes tradicionals amb metodes no tradicionals per fer composicions essencialment ~moder-  

nes. (per la seva asimetria)'. Segons aquest criteri, gairebé qualsevol catedral gbtica podria 

formar part del Moviment Modern. 

Avui dia, és clar, I'obra posterior de PleCnik comenga a ser avaluada més favorablement. 

Pero hi ha el gran perill que aquesta revaloració es faci en un marc de referencia impropi i 

anacronic: aquesta vegada el de l'anomenat ~~postmodernisme». El perill, aquí, és que l'obra 

de PleCnik sigui entesa com una serie de jocs convencionals o com un munt d'idees visuals, 

per ser saquejada sense que es comprengui per que I'arquitecte es va servir d'aquestes formes, 

o en quin sistema de valors se sostenia la seva creació. Sense aquesta comprensió, les formes 

poden ser copiades, pero del seu valor perdurable no se'n pot aprendre res. 

El present article pretén contribuir a aquesta comprensió. La intenció que ens guia és posar 

un aspecte de I'obra de PleCnik -1'aparenca externa dels seus edificis- en un marc d'idees 

extret de les circumstAncies que I'envoltaven. 

Durant el període academic de l'aprenentatge de PleZnik i els seus primers anys com a dis- 

senyador -les decades de 1890 i 1900 a Viena- hi havia dos moviments clau en els cercles 

del disseny creatiu. Ja n'he a lhd i t  un, el modernisme. Perb, paral.lelament al modernisme 

i en un estat de tensió complex amb aquest modernisme, hi havia el moviment nacionalista. 

Paradoxalment, el nacionalisme, com a moviment arquitectbnic, era d'abast internacio- 

nal. Com assenyala Gavin Stamp, caquells anys, intensament firtils dels volts de 1900, els in- 

tents dels catalans, txecoslovacs, escocesos, hoqaresos, russos i finesos (i hi hauria pogut afe- 

gir els eslovens) de crear estils nacionals d'arquitectura van produir expressions notablement 

similarsv4. 

En el primer període de la seva carrera, PleCnik no va ser influ'it directament per les idees 

arquitectbniques nacionalistes. La seva educació en el camp del disseny va comencar al taller 

d'ebenista del seu pare a Ljubljana, on es va incorporar als catorze anys, tot just sortit de l'es- 

cola, el 1886; i hi va continuar d'una manera més formal quan el 1888 va obtenir una beca 

del Col.legi Tecnic de Graz. Quan es va graduar, el 1892, com un dissenyador jove i ambiciós, 

PleCnik va decidir d3instal.lar-se a Austria, on considera que hi havia més oponunitats de tre- 

balls interessants. Primer va unir-se a la companyiavienesa de mobles de J.W. Müller, i només 



al cap de dos anys d'experiencia practica en disseny, ja insatisfet per les nombrases restric- 

cions en el camp del disseny de mobles, va ensenyar els seus dibuixos a Otto Wagner i va 

ser admes corn a estudiant a 1'Academia Vienesa. 

La considerable experiencia del període pre-Wagnerschule era molt important per al des- 

envolupament posterior de Plec'nik, ja que li havia exposat dos plantejaments diferents del 

disseny: el de l'artesania i el de I'eclecticisme, que havia d'utilitzar en la seva obra madura. 

La influencia de I'artesania es va produir a dos nivells. Naturalment, va deixar en Plec'nik 

la idea constant que els edificis no poden ser enterament construits de manera abstracta, sobre 

el paper, sinó que han de ser vistos com el resultat dels esforcos de molta gent -I'arquitecte, 

és clar, amb un paper important entre ells- participant en una empresa col.lectiva on el pro- 

jecte i la construcció són senzillament aspectes diferents d'un mateix procés, sense ser de tipus 

diferent. 

Durant els seus estudis a Graz i el seu treball a la companyia de Müller, Plefnik es veia 

exposat a la influencia de la segona tradició poderosa del disseny: l'eclecticisme. En el cas pit- 

jor, l'eclecticisme podria arribar a degenerar en un procés de decoració d'edificis amb elements 

escollits fortuitament i seleccionats entre els estils arquitectbnics del passat. En principi, perb, 

era molt més que aixb. Es basava en el fet que la gent, en el curs de la vida, apren a associar 

certes formes amb certs tipus d'esdeveniments, períodes historics, ús dels edificis, etc., que 

a la practica doten aquestes formes del poder de representar l'esdeveniment amb el qual han 

estat associades. La consciencia d'aquest fet permet a I'arquitecte, seleccionant i combinant 

formes apropiades, de manipular els significats de la seva arquitectura amb un fi determinat. 

Del 1894 endavant, Plec'nik es va exposar a la influencia directa d'Otto Wagner, que 

era contrari en aquesta manipulació de la forma arquitectbnica. Wagner era clarament contra- 

ri als fonaments de la tradició eclectica del disseny: proclamava que el caracter i el simbolisme 

d'un edifici han de sorgir de I'acord entre totes dues coses, sempre que I'aparensa externa en 

reflecteixi el fi determinat i I'estructura interna5. 

A més, Wagner era un gran professor, exposava els seus principis arquitectbnics amb forqa 

i claredat i amb el prestigi intel.lectua1 que li aportava l'escó a I'Academia Vienesa. Cal supo- 

sar que era tingut per un heroi pel jove i ambiciós Plefnik, que va estudiar i practicar amb 

el1 del 1894 al 1900. 

Naturalment, durant aquest període una bona part de l'obra de Plefnik demostrava una 

in Austria, where he considered rhcre ro 
be grearer opporrunirier for inrererting 
work. Firrt he joined rhe Viennere furni- 
ture firm of J. W. Müller, and it wnr only 
aher rwa yrarrfunher piactical designe= 
perience rhat PleEnik, becoming dirnris- 
fied wirh the rerrricted field of furniture 
design, showed aponfolio of his drawings 
to Otto Wagner, and aras accepred as a au- 
denr in the Viennese Academy. The con- 
siderable experience gained during hir 
prc-Wagnerschule pcriod was imporranr 
for Plernik'r larer dcvelopmenr, because 
ir had expared him ro rwa differenr de- 
rign approacher - thar of the crahrman, 
2nd thar of eclecticiam - which he war 
ro diaw from in hir marure work. 

The influence af crafrsmanship war ta 
be drawn on at rwo levels. Mosr ob- 
riously, ir lefr Plernik wirh an abiding 
senrerhar buildingscouldnor beenrirely 
worked out in rhe abstracr,onpapci, but 
musr be seen as rhe resulr of the cffons 
of many people -rhe archirecr, of courre, 
imponanr amongsr rhem - panicipating 
in a joinr enrerprise where design and cons- 
vucrion are merely differenr aspectr of rhe 
same procesr. rarher rhan being differenr 
in kind. Ar amoreabsrracr level, ir focur- 
sed Plcrnik's arcenrion on rhe underl- 
ying sysrem of order rypical of rhe 
crafrsmen's approach ro design. 

In hissrudies at Graz, and in hir work 
for Müllcr's furniture company. Plernik 
war exposed to the influence of a second 
powerful design rradition: rhar of ei-lecti- 
cirm. A i  irs worsr, eclecricism could in 
pracrice degenerare itiro norhing more 
rhan a processof dxoraring buildings wirh 
fairly randomly-chosen elemenrs selecred 
irom aichitecrural rryler of rhe parr. In 
principle. however. ir wrr fai more rhan 
rhis. It resred on rhe facr rhar people, in 
the course of rheir everyday liver, learn 
to associate cerrain forms wirh cerrain 
kinds of evenrs. hisrorical periodr. buil- 
ding uses and so forrh; which in pracrice 
endow the forms concerned wirh rhe po- 
wertonand/orrheevenr wirh whichrhey 
have become associared. The awarenesr of 
this facr cnabler rhe archiren, by relecring 
snd combiningappropriare formr, to ma- 
nipulare thc rneaningrof his archirecrure 
in a purposeful way. 

From 1894 onwardr. however. Pler- 
nik war exPored to rhedirecr influenceof 
Orto Wagner. who was nor in favour of 
rnvnipularing archirecrural form in rhis 
way. Indeed. Wagner war clearly againrr 
rhe whole baris a f t h e  eclecric derign rra- 
dirion: he claimed thar the character and 
rymbolisrn of a building wouldemergc o/ 
rbeir own occord, provided rhar irs cxrer- 
nal appearance reflecred its purpose 2nd 
innei strurrurei Wagner was also a grear 



Casa Zacherl (Viena, 1903.1905). 

Zacherl Houre (Vienna, 1903-1905). 

Casa Zachrrl. Planw haixa. 

Zacherl Hause. Ground floor. 

Pcgleren. Edifici d'habitatger a Poljanrka Ceno. Ljr<bljlrno (1933). 

Pegleren. Apartrncnt building in Poljnnrkrl Cerrrr. Ljub(jrrnrr (1933). 



Arrangement af entrances to Ljubljnno Castle (1934). 
Dctail of the main gate-pyamid, located in thc perimeter 
wall that cncloses the eardens derianed by PleEnik at the - 
foot of the castle. 

Casa PleEnik a Ljtlbljona (1924). 
Detall de la porta d'entrada. 

Plernik House in Ljubljanir (1924). 
Detail of the front door. 

Centre CulNral Knznnke. Ljubljnna (1956-57). 
Detall del pati. 

Kriznke Cultunl  Centre. Ljubljnnrl, (1956-57). 
Detail of the courtyard. 

Arranjament dela accersos al Castcll de Ljubljana (1934). 
Detall de la piramide-parta d'accér, situada en el mur 
perimetral que envolta elr iardins disscnvats per PleEnik a 
ia base del ~a s t e l l .  



rracher, expounding hir architectural prin- 
cipler wirh clariry and forcc. and wirhrhe 
inrellecruslprerrigeconferred by hirchair 
ar rhe Vienna Academy. Small wondcr 
rhar he war reen a r a  hero by rhe ambi- 
tiour yaung Ple;nik, who rrudied and 
pracrired wirh him from 1894-1900. 

During thir period, naturaily enough, 
much of Plcznik's work rhowed rhe 
very direcr influcnce of Wagner himrelf: 
r rendency rowardr symmerrical masring, 
uring srripped simple forrns wirh wiry ap 
plied decorarion. 

Though Plernik war gradually deve- 
loping hir ability ro handle form ro pur- 
porrful rymbolic effecr, rhere ir no 
evidente, during hir early rrudenr period, 
of his becominginvolved wirh~pecificall~ 
narionalirr archirecrural idear. By 1898 
however, when he won arravellingrcho- 
larrhip for a mid-expanding virii ro lraly 
and France, rhe situarion war differenr. 

During rhir rrip, Plernik wrore co- 
piour letren home ro hir family 2nd 
iriendr in LjublianaP Much ofrhe correr- 
pondcnce touches on archirecrual rhemer, 
and arnongri orher conrernr, rhey rhow 
rhar Plernik had by thir time become 
exrremely inteierted in rhe idear af John 
Ruskin. rhe Englirh writer and archirec- 
t u a l  criric. 

Ruskin'r idear are rhor rhrough wirh 
narionalirr rcnrimenrr: hir influenrial work 
The Poerv o/Architecture, publirhed in 
book form in 1893, is even rubrirled The 
Arcbitecture ofthe NationsofEurope Con. 
rideredin ;ti Asociarion ?"th NatureI Sce 
neryandNationa1 Chararrcr.'Ar well as 
purring forarard rhc idea rhar differcnr 
foims 2nd sysrems of comporirion were 
appropriarc for differenr narionr, Ruskin 
maker a furrher poinr which war ro 
prove imponanr in rhe developmenr of 
Pletnik'r own narionalirr archirectural 
idear, when he arguer rhat xrhe archirec- 
rure of a niirion ir grear only when ir ir 
ar universal andar  errablished as irr lan- 
guage.n8From rhir periodo". wecsn ree 
Pleznik's work resrching, painfully and 
with many falrenansand blindalleys, ro- 
wardr aconsisranr and coherenr archirec- 
r u a l  syrrem; accesrible, as a language 
rhould be, ro al1 hir fellow Slovener. 

Plernik's morr imporranr early com- 
mirrion war undoubredly the Zacheil 
Houre(Vienna, 1903-1905). Stripped of al1 
ornamenr excepr for rome high-leve1 
rculprure, rhis reprerenrs rhe mosi extrc- 
mr ~rvc.opmcnr, ar ihar iimc. o. i '>e mo- 
0crn.a rindcncy a irh.n rhc Wagerrsliule. 
Only ~n ihr. pr:vac .nrcr'or oocr Picl- 
nik use form in an inrcntionally symbo- 
lic way: ommirsioned by a manufacturer 
of inrecricider, rhe inrerior joinery is fine- 
ly carved wirh variour kindr of insecrs. 

influencia molt directa del mateix Wagner: volums de tendencia simetrica, ús de formes sim- 

ples i nues amb aplicacions decoratives de ferro. 

Malgrat que PleCnik desenvolupava gradualment la seva habilitat pera manipular la forma 

i aconseguir un efecte simbolic amb un fi determinat, no semblava afectat per idees arquitec- 

toniques específicament nacionalistes. El 1898, pero, quan gracies a una beca va fer una fructí- 

fera visita a Italia i Franca, la situació era ben diferent. 

En aquest viatge, PleCnik va tenir una c o r r e ~ ~ o n d ~ n c i a  abundant amb la sevafamília i amb 

els amics de Ljubljana6. Una gran part d'aquesta correspondencia fa referencia a temes arqui- 

tectonics i demostra, entre altres coses, l'extrem interes de Plefnik per les idees de John Rus- 

kin, I'escriptor i crític angles. 

Les idees de Ruskin eren plenes de sentiment nacionalista: la seva obra Lapoesia de l'arqui- 

tectura, publicada el 1893, fins i tot es subtitulava: .L'arquitectura de les nacions europees con- 

siderada en la seva associació amb I'escenari natural i el caricter nacional~'. A més d'exposar 

la idea que les diferents formes i sistemes de composició eren apropiats a diferents pai'sos, Rus- 

kin tracta un punt que seria molt important en el desplegament de les idees nacionalistes de 

Plefnik, quan diu que «I'arquitectura d'una nació només és gran quan és tan universal i esta- 

blerta com el seu Ilenguatge9. D'aquí endavant, podem observar la recerca de Plefnik, dolo- 

rosa i plena de passes en fals, cap a un sistema arquitectonic coherent, consistent i accesible, 

com ho hauria de ser el llenguatge per a tots els seus companys eslovens. 

El primer encirrec important va ser la Casa Zacherl (Viena 1903-1905). Despullada de tot 

ornament, llevat d'alguna escultura a la part superior, la casa representa el desenvolupament 

més extrem per I'Apoca de les tendencies modernistes de la Wagnerschule. PleEnik només hi 

va utilitzar la forma de manera intencionadament simbolica en l'interior privat: encarregada 

per un fabricant d'insecticides, la casa té I'ebenisteria interior finament tallada amb diverses 

menes d'insectes. 

La reacció de la crítica a I'edifici -referida a l'exterior- fou fortament hostil. Les fa~anes 

eren considerades massa simples. Zacherl, malgrat tot, li va encarregar la construcció d'una 

altra casa, a Dobling (1904-1905). Aquesta vegada, la reacció de la crítica, encara que igual- 

ment hostil, va ser d'una altra mena: PleCnik va ser acusat de *barroc extravagantn per l'ús 

de les formes d'una manera massa indisciplinada9. 

Certament el vocabulari formal d'aquesta segona casa Zacherl va significar un altre tom- 



bant en I'obra de PleCnik. Aquí, per primera vegada, va reunir tradicions formals diferents 

en I'exterior d'un mateix edifici: amb columnes retorcades de pirulí, d'inspiració rústega ba- 

rroca, superposades al fred enteixinat del sistema de parets del pis superior. 

Aquest petit edifici és un punt molt important en el desenvolupament arquitectonic de 

PleCnik. Ens mostra com comencava &explorar el metode d'aconseguir una síntesi entre la 

tradició eclectica, per la qual havia estat influit en la seva primera epoca, i el seu darrer apre- 

nentatge a la Wagnerschule. Aquesta síntesi, ~rojectada per donar suport a I'ordre additiu de 

la tradició de I'artesi-dissenyador, també subratlla el disseny del primer edifici vienes de 

PleCnik: I'església de 1'Esperit Sant, a Ottakring. 

En la concepció d'aquest edifici, com havia fet abans en el seu projecte d'estudiant per a 

la Wahringergütel Chape], Plefnik va triar una forma d'architectureparlante: organitzi la for- 

ma escultural de l'edifici com una analogia de les seves creences religioses. 

Ara, pero, aquestes creences eren de caricter més conscient socialment. Cada cop més, PleCnik 

cercava el retorn a la primitiva democracia que, tal com el1 la sentia, havia caracteritzat la 

primera església cristiana. 

PleCnik resol HradCany mitjancant la unió del vocabulari formal de la Wagnerschule amb 

el de la construcció amb fusta local i assoleix una síntesi mestra entre totes dues coses. La posi- 

ció horitzontal de les parets al voltant de I'entrada presidencial, per exemple, té precedents 

wagnerschulians evidents. Pero en la subtil manipulació de la forma en secció, la posició té 

una clara associació amb les parets de troncs de la fusteria local típica, amb els bastiments am- 

ples i plans de les finestres. Fins i tot els brancals del voltant de la mateixa entrada tenen juntes 

semiimbricades com en la construcció de troncs, encara que allargades per augmentar I'esca- 

la en aquesta entrada important. La qüestió, aquí, és que aixo produeix un edifici que es pot 

valorar com a obra de la Wagnerschule i, alhora, com a restabliment del valor arquitectonic 

de la tradició nacional autoctona. 

Un  dels primers encirrecs de PleCnik a la Iugoslivia nova va ser la reconstrucció d'una 

església de peregrinatge a Bogojina, a Crodcia. PleCnik hi torna a utilitzar elements tant del 

vocabulari modernista com de I'autbcton, per a crear una arquitectura que es relacioni amb 

una extensa varietat de grups socials. Aquí, la torre és un cilindre pintat de blanc, amb fortes 

insinuacions modernistes, mentre que el cos principal de I'església s'inspira en la tradició local 

autoctona de teulades inclinades, amb una entrada principal que formalment s'assembla a les 

Criiical reacrion ro rhis building-re- 
lated ro rhe exterior- war largcly horrile. 
The elevarionr were regarded as toa plain. 
Zacherl, houever, immediately commis- 
sioned Plernik to rebuild far him are-  
cond houseat D5bling(190+1905).Here 
ciirical ieacrions, rhough once again hoi- 
rile, were of a quite differenr kind: Pler- 
nik aras criricised as an sexravaganr 
baroquistm, for uring formr in roa undir- 
ciplined a manne?. 

Cenainly rhe formal vocabvlary of rhis 
recond Zacherl hause represented a new 
depanurc in Plcrnik'r work. Here, for 
the firrt time, he brought together diffe- 
rcnt formal rraditions on the exrerior of 
a single building; wirh barleyrugar rwir- 
ted columns, of rusric baroque inrpirarion, 
superimpored on a coolly panelled upper 
rrorey wali ryrrem. 

Thir .mal1 building reprerenrr an ex- 
temely imparranr point in Plernik'r ar- 
chirecrural developmenr. I r  rhowr him 
beginningro explore wayr of achieving a 
rynrherir berween rhe eclectic tradirion, 
ro which he had been erpored in hir ear- 
lierr yem,  and hir larer Wagncrwhule trai- 
ning. Thir rynrhesis, eltpanded ro embace 
rhe addirive order oí thc craírsman- 
derigner rradirion, alro underlincs rhe dc- 
rign of Ple&~ik'r mort irnponanr Vien- 
"ese building: rhe Church of  rhe Holy 
Spirir. ar Orrakring. 

In  rhe marring ofthir building, as ear- 
lier in hir rrudeni projecr for rhe Wahrin- 
gergürrel Chapel, Plernik rook an 
arhirectureparianre sppiaach: he argani- 
sedrherculprural form oírhc  buildingas 
an anrlogue af hir religiour beliefr. By 
now, rhough, chere beliefr were more 
so~ ia l l~conrc iou r  in characrer: increa- 
singly, Plernik roughr a return ra rhe 
primirive demorracy which, he felr, had 
characrerired rhe early Chrisrian church. 

Ar Hradrany, Plernik rolver this co- 
nundrurn b y  br inging the form- 
vocabulary af rhe Wagnerschulc rogcrhcr 
wirh rhsr of rhe local rimber vcrnacular, 
achieving a marrerly ryntherir berwcen 
rhem. The horizontal bandingof rhe walls 
around rhe new preridenrial enrrance, for 
example, has clear Wagnerrchule prece- 
drnrr. Bur by a rlighr manipulation of irr 
form in secrion. rhe bsnding ir given un- 
mirrakablearrociscianrwirhthelogwallr 
of  rhe rimbcr vernacular, with thcir broad 
flar window rurroundr. Evenrhc'quoins' 
around rhe enrrance irrelf are given half- 
lap joinrs. exacrly ar in log conrtruction; 
albcit elongared ra increare their scale for 
this imporranr enrrance. The poinr of  al1 
rhis ir rhar ir produces a building which 
can be seen as parr of  rhe Wagnerrchule 
at theiametr»ncar beinga re-rrarement of  
rhr archirecrural vrlueaf rhc narional ver- 



nacular rradirion. 
One of PlcEniki earlierr commis- 

sionr in rhe new Yugoslav srare war rhe 
recon~rrucrion of a pilgrimagcchurch ar 
Bogojina, in Croaria. Once again, Plet- 
nik urer elemenrr from borh the moder- 
nirr and rhe vernacular vocabularier, ro 
produce an aichirecrure wirh relevante ro 
a wide rprcad of social groupr. Hcrc rhe 
rower ir a whirc rendered cvlinder with 
rirongly moJrrn.rl o<,en<inc<. wh..rr thc 
m2.n noa i~< . I th r  church dr2u.r i i ,  .nrpl. 
rar:on frnm rnr  lo;^ rcndcreo. pirclird. 
roofed venacular, wirh a main enriance 
which reflcctr theformr of rhe entrancer 
ro farm counyards, wirh rheir rypical bol- 
lardr - changed in praportion ro give 
them srenciy-like qualiry - on eirherridc. 
Pletnik also givcr ihe new rcheme s rense 
of hirtorical conrinuirv. rhur emoharirine 
inr long r,,otr o i ihc  nai.on2. ioenrii) in 
arch. ic tur~.  by phy<icallvrmh<di!insthr 
:emain~i i i rhrr invor i r .n~i .chu<I~  w r l i m  . " 
rhe new ane. Indeed, much of rhe sculp- 
rural intererr of rhe whole ensemble sri- 
res fram rhe way in which rhe form ofrhe 
old church shows rhiough in rhe final 
rcheme. 

Since marr af  Plctnik'r projecrr from 
the 1930s onwards were inLjubljana, and 
rince Ljubljana-asrhecapiralciiy ofSlo- 
venia- had a parricularly imponanr role 
ar iificur of narional indenriry, ii ir nrcu- 
ral rhar rhe vocabulary which Plernik 
developed in hir larer projecrr drew much 
of irs inspirarion from rhe chaiaccer of 
Ljubljana irrrlf. 

This offered Plernik a rhird derign 
rradirion, in addirion ro rhe Wagnenchule 
and thelocal vernacular, which ouldcon-  
rriburr ro the new nacional architecture. 
Through cenruiier-old rrade linkr wirh 
Venice, Slovenia had a fine stock af  buil- 
dingr in a romewhsr homespun verrion 
of  rhc lralian Baroque; rrrongly Mcdirer- 
ranean, rarher rhan Teuronic in chanc- 
ter. This conrrirured a design rradition free 
from Aurrrian asrociacionr, and well adap 
red for rhe derign of public buildingr. Bur 
rheSlavener had no grearerwirh ro be Ira- 
lian rhan they had ro be Aurrrian; so rhe 
Iralian Baroque sould nor be raken lire- 
rally. For mosr pcople irr elemencs-co- 
lumnr, pedimentr and so forrh - had 
appropriare associarions of ~ ~ u b l i c  buil- 
ding.. But rhe Baroque had to be tranr- 
formed toenable ir rorakeon asrociarianr 
of eSlowne oublic b u i l d i n ~ ~ .  

brom cariy in h , : i r n f  ~ 1 ~ c n . n  haJ 
bccn nrerrsiea in iht,trrnrfornixrionrto 
a,h<ch erranli?hrd rriniricrunl <v\rcm< ~,~~~~~~~ 
could be subjected: amongrr rhe photo- 
graphswhich herenr hame ro his family 
from his 1899 lralian rour were, signifi- 
cantly enough, rwo illurrrarions of Michc- 

entrades dels patis de les cases de pages, amb els típics bollards -amb les proporcions canvia- 

des per donar-hi un aspecte de centinelles- a cada costat de I'entrada. 

PleCnik també dóna un sentit de continuitat histbrica al nou projecte, emfasitzant les pro- 

fundes arrels d'identitat nacional en l'arquitectura i incorporant les restes de la petita església 

en la nova. Realment, una gran part de l'interes escultural del conjunt sorgeix del fet que la 

forma de l'església vella sobresurt del conjunt final. 

Ates que gran pan  dels projectes de PleCnik posteriors a 1930 eren a Ljubljana i com que 

Ljubljana -com a capital d'Eslovenia- tenia un paper especialment important com a focus 

d'identitat nacional, és natural que el vocabulari que hi va forjar en els seus darrers projectes 

s'inspirés molt en el caricter de Ljubljana mateix. 

Aixb va oferir a PleCnik la possibilitat d'una tercera tradició de disseny, a més de la wag- 

nerschuliana i de la local autbctona, amb que contribuir a la nova arquitectura nacional. Per 

mitji dels vincles comercials centenaris amb Venecia, Eslovenia tenia una gran quantitat d'edificis 

construits com a versions casolanes del barroc italii: de caricter fortament mediterrani, més 

que no pas teutbnic. Aixb va constituir una tradició de disseny lliure d'associacions austría- 

ques i ben adaptada al disseny d'edificis públics. Perb els eslovens, si no volien ser austríacs, 

tampoc no volien ser italians, de manera que el barroc italii no podia ser adoptat al peu de 

la Iletra. Per a la majoria de la gent, els seus elements -columnes, frontons i altres- tenien 

les associacions típiques d'<<edifici públic.. Perb el barroc havia de ser transformat per accep- 

tar associacions d'*edifici públic esloveu. 

Des del comencament de la seva carrera, PleCnik s'inreressi per les transformacions que 

podien sofrir els sistemes arquitectbnics: entre les fotografies que va enviar a casa durant el 

seu «tour» italii de 1899, n'hi havia dues de molt significatives de la Biblioteca Laurenziana 

de Miquel Angel. Els capgiraments manieristes de la relació usual entre els elements de I'ar- 

quitectura clissica propis de Miquel Angel presagien una part molt important de l'obra de 

PleCnik. 

Les tres tradicions de disseny -la ~a~nerschul iana ,  I'autbctona i la clissica mediterrinia- 

s'integraven en el disseny de l'edifici Peglezen. H i  ha insinuacions wagnerschulianes en la vi- 

tralleria rectangular addicional del jardí d'hivern del segon pis, en la tensa pell de I'edifici, 

en la seva simplicitat, emfasitzada pel vitral1 a la cara externa de la paret, continuant el pla 

de la paret a través de les obertures. 



Aquestes connotacions *austríaques» són contradites per la fracturació de la facana en sec- 

cions, mitjancant cordons pronunciats, el paper tradicional d'elements unificadors dels quals 

queda invertit pel fet de ser tallats bruscament molt abans de l'extrem de la facana. Cada sec- 

ció separada de la facana inclou un rengle de finestres, igualrnent espaiades amb una formalitat 

apropiada al tipus de carrer, una via urbana important. Perb en cada secció de la facana, les 

finestres estan voltades per marcs prominents de formigó, d'una pesantor plistica suficient 

per destruir tota connotació de la delicadesa wagnerschuliana. 

L'edifici també té referencies autbctones, pero manieristes, i utilitza formes familiars en 

contextos no familiars. Bigues massisses de fusta aguanten una cobertaplana en lloc del gablet 

tradicional, i les facanes, amb *are i bollardsy a les botigues, els quals repeteixen clarament 

la forma d'entrada de l'església de Bogojina, també fan referencia directa a les obertures arque- 

jades similars de I'edifici de seminaristes del segle xviii que es troba al davant de Peglezen. 

Ja avancada la decada de 1930, el vocabulari de disseny de PleCnik es va ampliar per inclou- 

re noves arrels de la cultura nacional eslovena, aquesta vegada derivades de models de l'antiguitat. 

Aquest procés va comencar quan va rebre l'encirrec de la restauració de les muralles roma- 

nes de I'antiga ciutat d'Emona (Ljubljana). 

Acabada el 1938, l'obra resultant no és de cap manera una reconstrucció literal, ni tan sols 

conjectural, de l'original. En comptes d'aixb, PleCnik hi utilitza fragments histbrics per a cons- 

truir un conjunt de formes amb la funció de suggerir a la gent una continuitat de la cultura 

eslovena entre l'ipoca romana i la seva propia. Així, malgrat que tot de fragments romans 

formen pan del disseny, hi són emprats de manera incongruent -recordem el seu primer 

interis per Miquel Angel-, i les pedres antigues hi són complementades amb blocs de formi- 

gó en diverses posicions clau, com a les construccions piramidals de Rimski Zid. 

Un cop establen l'ús estructural d'una construcció pesant amb formes arcaiques, com si sim- 

bolitzessin la continuitat de la cultura eslovena -com una mena d'santiguitat nacional*-, 

PleCnik procedí a servir-se d'aquest vocabulari en altres projectes, com l'església santuari de 

Sant Miquel, a Barje, prop de Ljubljana (iniciada el 1939) i la Biblioteca Nacional i Universiti- 

ria, a Ljubljana, les propostes finals de la qual es desenvoluparen també el 1939. 

Desp& de la segona guerra mundial, l'obra major de PleCnik va ser el centre cultural de 

Krizanke, projectat durant la primera meitat de la decada de 1950 i completat el 1957. Aquesta 

obra final -en pan una conversió d'edificis del monestir existent i en part un conjunt de nous 

langelo's Laureniirn Library. Michelan- 
gelo's mannerirr reverralr of rhe usual 
relarionrhip betweenrheelemenrs ofclas. 
rica1 archirccrure forerhadow much in 
Pletnik's work. 

All rhree derign rradirions - rhe Wag- 
nciwhule, rhe vrrnacular and rhe Medirer- 
ranran rlrwcal- uiuc b r u ~ ~ h r  togcrhcr 
. t i  inr ur<.gn uf rht, Prglcrrn U ~ . l ~ i n g  
Thcrc i r r  U'qncr,chu.r uvrnonrr .n rhe - 
spare recriingulzr glazing of rhe rccond 
floor winter p r d e n  inrhe building's raut 
rendered rkin, 2nd in irr flarnerr. emr>h- 
asircd by rhe glazing on the exrernal face 
of rhe wall, continuing rhe wall planc 
acrorr rhe opcnin~s. Thcse'Austrian'con- 
notarionr &conr&dicred by bmakingthe 
fapde inrosectionr by heavy rtringcour- 
ser, rheir radirional rolc as unifying ele- 
menrr reverred by sropping them well 
rhon  of rhe end of rhefqadc ir filled wirh 
a row of windows, equally rpaced, wirh 
a formlliry appropriate to rhe arcer'r role 
ar nn imponant urban parh. Bur in each 
recrion af fasade the windowr are mrroun- 
ded by projecring concrete framei of a 
plasric heavinerr rufficient ro dearoy any 
connorarionr of Wagnenchule delicacy. 

Later in rhe 1930's. Pletnik's derign 
vocabulary broadened ro include funher 
mor5 of Slovene narional culture, rhis time 
derived from Anriqve modclr. Thir pro- 
cerr beg*" when Pletnik war cammir- 
rioned <o carry out a rerroration of thc  
Romrn wallr of theCiry  of Emona, fore- 
runner of prerenrday Ljuhljana. Finirhed 
in 1938, rhe rerulring rchemc ir far fram 
being a literal -or even conjenural- re- 
conrrrucrion of rhe original. Inrterd, 
Plernik uses rhe hirroric fragmenrr ro 
consrrucr a ser of formr whorc funcrion 
ir ra suggerr ro peoplc a conrinuity of Slo- 
vene culrure berween Roman rimer and 
rheir own. 

Thur, alrhough genuine Roman frag- 
menrr form pan  of  rhe derign, rhey are 
purposely "red in incongruoui wayr - 
one iecalls rhe  early inrercrt  in  
Mirhelangelo- and rhe ancient sroncr are 
rupplemenred by blocks of concrete in sc- 
veral key poririonr, such ar in the pyra- 
midal Rimrki Zid. 

Having once ertablirhed thir rculpru- 
ral use of heavy miironry wirh rrchiiic 
f o m r  as rrandingforrhr continuity o fS lo  
vcnc culrurc -as a kind of 'narionsl 
Anrique'- Plctnik proceeded ro use rhir 
vocabulary in orhcr projccrr, such as rhe 
pilgrimagc church of Sr. Michsel ar Bar- 
jc, ncar Ljubljana(begun 1939) 2nd rhc Na- 
cional and Univcrriry Libary in Ljubljana 
irself, forwhich final proporals werr also 
dcveloped in 1939. 

Afrer rhc Second World War, Plct- 



nik'r major work warrheculrurrl cenrrc 
Kriianke, dcsigncd during rhe mid- 
fifrier,andcampleredin 1957. Panlyacan- 
verrion of rxiriing monasicry buildinpr, 
and parrly ncw-builr nddirionr. rhir fin21 
work brings trogerher al1 rhc rrrandr of 
Plrrnik'r compiex narionalirr vocabu- 
lary: rhe 'nacional Anrique'. vernaculai 
and rranrmureddasrical. In sddirion, ir dir. 
playr a fiankrr use of purcly maderniri 
elemcnrs -rheir '~olonirlirr '  overronrr 
now erared by rhe pxragc of rime- in rhr 
dramatic tensiun rrructurr ruppaning rhc 
roof ovcr thc major audirarium sprce. 
Evrn here.though. culrural continuiry ir 
stresred: thir strucrure -so aduanccd. in 
enginerring tcrmr. for itsdarc- is "red to 
conrrrucravrlaiium roofobi.iourly basid 
on r Romrn model. 

Kriianke, thrn. can bc scen a, a aum- 
marion of  al1 rhe rhemes which Plernik 
had so conrirrenrly dcveloped during hir 
Iong workinp life. Sidly, Plcrnik himself 
nevcr raw Kriianke complrrrd. for he 
died in 1965 whilrr rhe proiecr wrr  rrill 
under conrrnicrion; 2nd wirh him dicd rhe 
wholc tradition of narionalirr archirecrure 
in Jugorlavia. Facrd wirh erhnic renrionr 
wirhin thc country irrelf, and alro ~oncer-  
ned with projecring itr inrererrr bcyand 
irr own narioml boundarier to became a 
lrading light amongrt rhc 'non-aligned' na- 
rionron aworldrrage,the Yuyorlavporr- 
ruar govcrnmcnr war entirely unrymparh- 
cric ro neionalirt ideas. 
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edificis- reuneix tots els elements del complex vocabulari nacionalista de PleTnik: el d'qanti- 

guitat nacional., I'autbcton i el clissic transmutat. A més, presenta una utilització més franca 

d'elements purament modernistes -les insinuacions «colonialistesa ara esborrades pel pas del 

temps- en l'estructura de tensió dramitica que suporta la coberta sobre l'auditorium més 

gran. Fins i tot aquí, pero, la continuitat cultural és accentuada: aquesta estructura, tan avan- 

cada pel que fa a enginyeria, per I'epoca en que es va fer, serveix per construir una coberta 

d'envelat, bbviament basada en un model roma. 

Krizanke, doncs, pot ser considerar com una suma de tots els temes que PleTnik havia de- 

senvolupat tan consistentment durant la seva llarga carrera. Malauradament, PleSnik no el 

va veure mai acabat, jaque va morir el 1965, mentre el projecte encara estava en constmcció, 

i amb el1 va morir tota la tradició de I'arquitectura nacionalista iugoslava. El govern de la post- 

guerra iugoslava, enfrontat amb les tensions etniques dins el país mateix, i també interessat 

perla projecció dels seus interessos internacionals per convenir-se en guia dels paisos «no ali- 

neats», adoptava una actitud totalment contraria a les idees nacionalistes. 
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