Hugues Panassié, Fats Waller i Satchmo van anar junts
a rebre En Joaquim Gili (Le Corbusier se’ls mirava de lluny).
Directament van acompanyar-lo a la jazz party que ja feia un
temps que s'estava preparant i, tot seguit, alla mateix, li van
encarregar un projecte per transformar la vella estacié d’un
terrocarril abandonat en un cabaret que s’anomenaria «Sun-
set Cafe».

Per a ell no hi havia hagut mai —ni al pla ideologic ni
al de la sensibilitat— cap distancia entre el veritable jazz i la
vertadera arquitectura. A través de les audicions de la «Loco-
motora Negra» que organitzava periodicament, primer a ca-
sa seva 1 mes tard a la Cova del Drac, va actuar com a oficiant
en la cerimonia d’iniciacio al jazz d’un ampli grup, als mem-

bres del qual, d’heterogenia composicié, va ensenyar a fruir
d’aquesta musica, a distingir i apreciar els 7iffs de Count Ba-
sie 1a riure amb les bromes de Louis Armstrong. Era un mén
basat en el parametre del swing, que sempre havia predicat
convincentment com a caracteristica fonamental del jazz
autentic, 1 el particular feeling mitjangant el qual s’expressa
musicalment el negre america, de la mateixa manera que
I’autentica arquitectura havia de recolzar en la racionalitat.

Gili separava contundentment aquest jazz del be-bop mit-
jangant la mateixa barrera insubornable que establia per al
necessari compromis de I’arquitectura amb el Moviment Mo-
dern enfront de qualsevol plantejament formalista o de I’ex-
pressionisme gratuit —’obra dels arquitectes boppers. Aquesta

actitud arrencava ja de la seva primera etapa d’estudiant, ini-
ciada I'any 1934, dels seus contactes amb els homes del
GATCPAC, i en particular amb Torres Clavé, amb qui va
formar part del Comite Revolucionari de I’Escola d’Arqui-
tectura, va col-laborar en I'elaboracié del nou pla d’estudis
durant la guerra civil, i més tard va coincidir amb ell al front.
Aix0 ha fet que Francesc Bass6, amb qui es va associar el 1953,
hagi dit que representa ’enllag directe amb el racionalisme
i Iarquitectura gatcpaquiana de la preguerra.

Sotmes a represalies després de la guerra —cosa que li va
costar la perdua de dos cursos—, Joaquim Gili va reiniciar
els estudis 1 va coincidir, llavors, amb uns companys cinc o
sis anys més joves que ell. Es va incorporar, d’aquesta mane-

ra, a les promocions que van acabar la carrera entre 1946 i
1953: una generacio formada dintre I"ostracisme cultural es-
panyol de la postguerra. Ostracisme que, en el terreny ar-
quitectonic, es resolia dins del formalisme historicista amb
que 'arquitectura comuna havia repres el fil d’aquelles acti-
tuds que havien estat posades en crisi pel GATCPAC du-
rant la década dels trenta i que ara, en la nova situacio politica
i cultural, finalment es podia manifestar obertament 1 amb
seguretat, emparat per 'interes a donar-li prestigi per part
del régim sorgit de la guerra, amb la sola excepcio d’algunes
manifestacions convencionals d’un racionalisme adulterat.

Dins d’aquest panorama nomes la veu discrepant de Co-
derch, i més tard les de Moragas 1 Mitjans, incidirien en I'evo-
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lucié immediata de la situacid, tot temptejant per camins
diferents la recuperacié de la nostra arquitectura a partir de
’exercicl practic 1 convertint els seus projectes en demostra-
cions d’una possible arquitectura distinta de la que s’estava
produint. Coderch (titol de 1940) tot rebuscant, mitjangant
un esforg: individualista, aquells aspectes essencials de la tra-
dicié més viva de 'arquitectura popular, i recuperant els seus
valors més purs com a suport d’un plantejament arquitecto-
nic 1 una revisio tipologica que donarien lloc a obres com
la casa Ugalde (1952) o els habitatges per a obrers al Passeig
Nacional (1954). Moragas (titol de 1941), particularment obert
a les influéncies d’Alvar Aalto, al qual havia fet una brillant
referencia explicita en les cases del carrer Gomis (1953) i en
la decoracié del cine Fémina (1952-53) —encara que Gili el
considerés «el nostre arquitecte més angles». Mitjans (titol
de 1942), que havia estat soci-estudiant del GATCPAC, a I’es-
tudi del qual va treballar Joaquim Gili 1 de qui no ha estat
valorada la modernitat fins a molts anys després, implicita
ja des de les primeres obres 1 habilment incorporada a uns
programes d’habitatge burges (molt en la linia d’'un Duran
i Reynals), com en la casa del carrer Amigo, 76, de 1942-44.
Amb aquestes referencies no pretenc altra cosa que situar
el context en que es configura la personalitat de Gili, ja que
es tracta d’un periode en el qual la minuciositat cronologica
no és un luxe erudit, sind una dada necessaria per a la seva
interpretacio precisa. Gili, durant els altims anys de la carre-
ra, va compartir un estudi amb Sostres (titol de 1946), també
finat recentment i a qui hem de dedicar un cicle d’estudis i
exposicions com a homenatge al paper fonamental que va ju-
gar en la definici6 ideologica d’aquest moment. Es va titular
el 1947 i va exercir d’assessor a I’Ajuntament de Palafrugell
fins al 1960, tot treballant freqiientment a Calella, Llafranc
1 Tamariu. Aqui va construir algunes obres de clara familia-
ritat lecorbusieriana (com 'ampliaci6 de la casa Roig a Lla-
franc, citada en aquest sentit per Alemany en un article
recent), pero també es va mostrar permeable a les formes de
’arquitectura popular, que ja va incorporar a les seves obres
primerenques, tot entroncant amb la preocupacié mediterra-
nista del GATCPAC i amb les realitzacions de Coderch. De
la mateixa manera que, el 1951, s’havia decantat a I'experiéncia
aaltiana en decorar la botiga «Canada» a la Gran Via de Bar-
celona (desapareguda ja fa temps), en la qual va utilitzar re-
vestiments, fins 1 tot a la fagana, d’encadellats de fusta.
L’experiencia personal de Gili és, al meu entendre, demos-
trativa del quadre problematic en el qual es debat la nostra

arquitectura durant la década decisiva dels anys cinquanta,
de les components que coincideixen en una professi6 fretu-
rosa d’una identificaci6 institucional, ideologica i social pre-
cisa. Es en aquest moment que I’avantguarda arquitectonica
barcelonina planteja la necessitat d’incorporar-se a la cultura
arquitectonica internacional. Per la qual cosa es fa necessari
de recuperar el fil interromput d’una experiéncia racionalis-
ta frustrada, quan ja s’ha iniciat la revisié del Moviment Mo-
dern, s’estan produint diverses aportacions tedriques —com
el balang de Sartoris o les formulacions polémiques de Zevi—
1 s’estenen les influéncies de Wright i Aalto en una Europa
que esta endegant la seva reconstrucci6 a la sortida d'una guer-
ra mundial 1 que reflexiona sobre els resultats de I’aplicacié
dels principis dels CIAM, alhora que, a America, Louis Kahn
comenga a construir les seves primeres obres. Es, per tant,
el mateix marc circumstancial que configura el ventall de po-
sicions 1 interessos que conflueixen a I'instrument creat per
tal avantguarda, el Grup R —a la fundacié del qual, I’any 1951,
Gili va actuar com a actiu impulsor—, i que pot donar un
sentit a les crisis que, gairebé des del principi, van sacsejar
aquest col-lectiu.

L’obra arquitectonica de Gili arriba solament fins als pri-
mers anys setanta, moment en qué practicament va abando-
nar 'exercici professional, i en la seva major part resulta de
la col-laboracié amb Basso, arquitecte de gran preparacié téc-
nica (que tambeé havia estat col-laborador del Grup R), el qual,
a la sensibilitat 1 facilitat pel disseny d’aquell, va aportar a
I'equip —Estudi B+G— un intel: hgent pragmatisme 1 una
preocupacié constant per la coheréncia constructiva. Es, de
tota manera, prou extensa com per haver traduit a la practi-
ca, a través de projectes de tipus molt divers, un métode de
treball obstinadament fidel als principis 1 férmules del pri-
mer Racionalisme, tot 1 amb el risc de situar-se, en ocasions,
al caire d’un cert manierisme.

Sense entrar en la cronologia exhaustiva, es poden citar
algunes realitzacions com els Instituts Laborals d’Amposta
i Moéra d’Ebre (producte de ’encarrec estatal que es va deri-
var d’un concurs guanyat per I’equip constituit conjuntament
amb Bohigas i Martorell); les desaparegudes oficines de la BEA
al Passeig de Gracia; la decoracié del semi-soterrani i la plan-
ta baixa de la nova seu del Col-legi d’Arquitectes (cosa de
que actualment ja no queda rastre); I’edifici d’habitatges del
carrer Bori i Fontesta, 8 (on van instal-lar el seu Gltim estudi
a principis dels seixanta); el cine Atenas (en el qual es va fer
una proposta renovadora en disposar la pantalla exempta de
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cortines, i Gili hi va realitzar un elaborat estudi del tracta-
ment cromatic dels diversos elements); etc. Son, totes, bons
exemples dels compromisos conceptuals i formals assumits
per Gili 1 de la seva racionalitat en els plantejaments 1 les de-
cisions projectuals.

Pero la pega clau de la seva obra la constitueix I’edifici
de '’Editorial Gustau Gili, projectat des del 1954 i construit,
entre 1957 i 1960, al carrer Rosselld, ndm. 89. Es una realit-
zaci6 brillant, plena, en la qual la presa de partit per I'arqui-
tectura internacional apareix matisada pel filtre d’una
experiéncia jove pero llargament elaborada i critica, confia-
da en la validesa instrumental del rigor tecnologic com a ve-
hicle per expressar uns valors autoctons.

El complex editorial es resol a base de tres cossos d’edifi-
ci emplagats al pati central d’'una mansana de I’Eixample, tot
deixant lliure, entre les edificacions adjacents un gran espai
ajardinat mitjangant el qual es comunica amb el carrer. Es
una elaboracio tipologica afortunada amb qué es proposa un
model d’aprofitament d’aquests patis interiors, buscant-ne la
requalificaci6 i enllagant-los amb una problematica que el
GATCPAC havia deixat plantejada.

La volumetria exterior d’uns cossos geomeétricament de-
finits i estudiadament proporcionats té el contrapunt inte-
rior en una caracteritzacld d’aquest espal mitjangant la
presencia de formes curvilinies de disseny calibrat. I a partir
d’aquest plantejament general, el programa es resol mitjan-
¢ant una utilitzacié ben ponderada del repertori de I'arqui-
tectura de]l Moviment europeu: s’aprofiten les possibilitats
expressives dels elements estructurals, posant-los de manifest
interiorment 1 utilitzant pilotis a I'exterior; els panys massis-
sos de mur apareixen enfonsats per finestres ensulsiades ho-
ritzontalment, tot disposant-se grans superficies resoltes a base
de brise-soleils; la doble algaria articula els espais interiors i

Agraim la col-laboracié de Francesc Bassd
1 Birulés, argte,

aquests s’il-luminen mitjangant amplies superficies envidra-
des i recorrent a I’entrada de llum zenital amb solucions man-
llevades de la construccid industrial; lza distribucid dels ambits
de treball esta resolta logicament i funcionalment, 1 s’ha tin-
gut cura del disseny i I’acabat dels elements de separacié, aixi
com de la precisa seleccié i disposici6 del mobiliari i dels sis-
temes generals d’il-luminacié artificial.

Tot aixo fa d’aquesta obra —guardonada amb el Premi
FAD d’Arquitectura de 1960— una de les mostres més auten-
tiques del racionalisme catala de la postguerra; potser el pro-
jecte que més va aproximar la nostra realitat als corrents
europeus, tot superant I'equivoc cami del tecnologisme in-
ternacionalista —d’altra banda inviable a la nostra
circumstancia— proposat per la Facultat de Dret (premi FAD
1958). Pero la seva produccié dltima li va negar qualsevol pos-
sibilitat d’incidéncia en el debat arquitectonic en curs, tot
conver tint-la, conjunturalment, en el bell exemplar d*an ca-
mi que es va considerar exhaurit. Es, en aquest sentit, indi-
catiu que un any abans del seu N ja haguessin estat
premiades les cases del carrer Pallars (Premi FAD 1959), amb
que Bohigas i Martorell van proposar la seva alternativa per
Parquitectura catalana, i van obrir una contesta irreversible
a I'International Style que poc temps després van formalit-
zar d’'una manera definitiva en decorar la planta de visat del
Collegi d’Arquitectes.

En qualsevol cas, la memoéria de Quim Gili romandra vin-
culada, en la historia del nostre petit mén i en la de la nostra
arquitectura, a la seva extraordinaria qualitat humana i a la
construcci6d d’aquesta obra, sobre la qual hem de tornar, per
reflexionar, més d’una vegada. La bona arquitectura, com els
vells jazzmen, no mor mai.

J. EMILI HERNANDEZ-CROS
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