Origens del modern eclecticisme [GNASI DE SOLA MORALES

1. Les interpretacions habituals de la significacio de I'obra de J.N.L. Durand a la historia de I’arquitectura tendeixen
a atribuir-li el paper d’un teoric racionalista inicial, enfront de I’allau d’arquitectura eclectica que des de finals del segle XV
es gesta a Europa.! El métode de projectar que Durand havia d’ensenyar a I'Ecole Polytechnique als enginyers francesos
es contraposaria precisament a I’ensenyanga de I'Ecole des Beaux Arts, i en aquestes dues institucions quedarien distribuits,
grosso modo, els origens de les actituds anomenades racionalista i eclectica a Franga, 1 després, com a conseqiiencia de la in-
fluencia pedagogica de I’arquitectura francesa al llarg del segle XIX, a tot Europa.?

Henry-Rusell Hitchcock ja va veure fins a quin punt aquest tipus de simplificacié era no solament maniquea sin6
enganyadora, quan va posar de manifest la influencia que les obres de Durand van tenir en tota I'arquitectura europea 1,
naturalment, també en 'anomenada arquitectura ecléctica.’* Amb aixo suggeria que la dicotomia entre racionalistes i eclec-
tics no solament era sovint dificil de verificar a la practica, siné que hi havia, en realitat, una profunda interpretacio d’un
i altre concepte i que, per tant, en intentar d’explicar els origens de 'arquitectura en les societats industrials, era totalment
ineficag la dicotomia plantejada i, logicament, era tendenciés de voler destacar una tradicio racionalista que des de Durand,
o des de Lauguier, aniria fins als arquitectes del Moviment Modern, enfront d’una altra tradicié la logica propia de la qual
hauria, en tot cas, d’anar pels desenvolupaments del Beaux Arts vuitcentista fins als ressorgiments recents de I’anomenada
arquitectura postmoderna.*

Contrariament, I’analisi que aqui es proposa parteix d’una hipotesi distinta. De la convicei6 que eclecticisme i raciona-
lisme no sén coses oposades, historicament, sind que son dos aspectes d’un mateix procés historic que es dona, teoricament
i practicament, a 'arquitectura europea de comengaments del segle XIX, i les formulacions més clares del qual intentarem
d’analitzar a I'drea de la cultura francesa durant el periode de traspas del segle XVIII al XIX. Només des del grau d’abstraccio
atés per la cultura artistica del nostre segle és possible una simplificacié com la que aqui es denuncia, ja que si es llegeixen
atentament els textos i les propostes teoriques de fa quasi dos-cents anys a Franga, es pot advertir que el procés d’abstraccio
del métode de projectar és solament un component de tot un canvi epistemologic més global que implica la consciencia
mateixa que I’arquitectura té de la seva propia historia, i la relacié entre la noci6 classica de 'art com a mimesi, com a copia
d’una realitat natural o convencional, i la nocié moderna —romantica en els seus inicis— de ’art com a procés de creacio,

d’invenci6 radical de noves formes 1 de nous continguts.®

Efectivament, el desenvolupament dels viatges, de la cultura dels antiquaris 1 de I'arqueologia oferia al llarg del se-
gle XVIII un nou miaterial als ulls dels coneixedors de I’arquitectura del passat que provoca la crisi del model tnic de referéncia
que I’arquitectura del Renaixement havia intentat com a hipotesi ahistorica. El coneixement historic introdueix el pluralisme
i, juntament a un coneixement empiric de la tradici6 greco-romana que posa en crisi la unitat de la cultura antiga, es pro-
dueix, al mateix temps, el coneixement d’altres cultures: I’egipcia, la xinesa, la medieval, I’arab, les cultures pre-colombines,
etc. Totes elles presenten un conjunt d’obres d’arquitectura importants, colossals a vegades, capaces de noves experiéncies
de les quals I’home occidental de la naixent societat industrial no es vol privar i les quals, en tot cas, no renuncia a compren-
dre i a explicar mitjangant una certa logica. L’experiéncia del pluralisme arquitectonic, com a corol-lari del pluralisme cultu-
ral, és d’alguna manera 1'origen de la reflexié historica i del naixement de la teoria de I'art com a disciplina historica.

L’arquitectura pren consciéncia del seu propi esdevenir com a fet historic lligat al pluralisme de les cultures i relacio-
nat amb la nocié de canvi. El coneixement cientifico-positiu inicialment taxonomic tendeix a transformar-se en consciencia
historica del procés de I’arquitectura.

D’altra part, aquesta experiéncia del pluralisme comporta la crisi del concepte mimesi, d’imitacié, com a concepte



central de I’estetica classicista per obrir-se a nocions més dinamiques que incorporen la temporalitat i el canvi com a concep-
tes centrals en la seva concepci6 de la realitat de I’arquitectura.

No és ’eclecticisme la primera arquitectura que té a veure amb les arquitectures del passat, siné potser 'altima. Com
Tafuri ha assenyalat, des de Brunelleschi s’inaugura una concepci6 de la forma arquitectonica que s’ha de produir per referen-
cia a codis establerts i coneguts com van ser els de I"antiguitat.® Pero la raé per la qual no podem anomenar ni historicistes
ni ecléctics als arquitectes del Renaixement, és perqué mai no van tenir cap altra nocié que la d’imitar un tnic model ideal,
col-locat hipotéticament en ’antiguitat greco-romana o en Vitrubi, i aquesta referéncia permanent a uns models la imitaci6
dels quals constituia el fonament de I’estética classica s’esllavissa només a partir del moment en queé és possible d’entendre
que hi va haver d’altres cicles historics 1 d’altres arees d’experiéncia arquitectonica, i que ja no hi ha cap autoritat, ni moral
ni estética, per establir la primacia o la superioritat d’uns sobre d’altres.” A partir d’aquest moment sén possibles dues co-
ses: d’una banda, la instauracié conjuntural del pluralisme i I’acceptacio de la validesa de qualsevol referencia, de qualsevol
imitaci6, perd, de I'altra, també la necessitat de fonamentar més genéricament, no solament mitjangant un codi establert
que defineixi 'ordre i la seguretat de les referencies, siné mitjangant una concepci6 dinamica i canviant de la realitat que
justifiqui, ja no per la imitacié del passat, sind per I’adequaci6 al present, les noves formes que ’arquitectura pugui prendre.
Racionalisme i eclecticisme sén, en aquest moment, dos aspectes d’un tnic procés. El procés de la consciencia moderna,
racional i historica, que necessita fonamentar la comunicacié estética, ja no sobre la base d’una teoria formal de I'ordre de
I’home i del cosmos, sind sobre una teoria psicologica del subjecte i una teoria racional de la produccid dels objectes.

2. El 1785, Quatremere de Quincy exposa a I’Académia una Dissertation sur l'architecture égyptienne considerée dans
son origine et par rapport a l'architecture grecque que no es publicara en forma de llibre fins a uns anys més tard, el 1803.%
El text és enormement significatiu, ja que no es tracta d'una obra d’erudit o d’arquedleg, siné d’una obra de teoria de I’arqui-
tectura. Es pot dir que Quatremere hi tracta d’explicar, des d'una teoria general, el significat d’un nou cos, un cos d’alguna
manera estrany a la cultura classica, perd d’enorme actualitat en aquells anys gracies als avangos de I’arqueologia en el conei-
xement de I’arquitectura egipcia, d’un revival egipci que des de mitjan segle XVIIIL, i en bona part gracies als gravats de Pira-
nesi, s’havia difés en tot Europa.

RECUEIL E TL PARALLELE

DES EDIFICES DE TOUT GENRE, ANCIENS ET MODERNES,

1.J.N.L. Durand. Re- §L REMARQUABLES PAlt LEUI BEAUTE, AR LEUR GRANDEUR OU [MR LEER SINGULARITE, ET DESSINES SU8 UNE MEME ECUELLE
cueil et Pan;[[éle, Lami- i 7 1 _ Par LN.L. DERAND, r\rv:hilrﬂ:- o Proffsaeur d’Arvchitecimee i I'Enulr- Polytechmque.
na 1: amb represen{acié ; l—.-v——-a-lu- . Bppiskecr ik o mabinire, due b »—ec--nm.-nu-.,_.f..,..a-af..u i an
. ’ v ‘ : o .;ﬂ----m--- u_-._-...,._-““:.;. “’;..',"""f:z"“:‘_"”“ 3
de tor tipus d’arquitec- CEId e £ R T s A e e
. N it Jot " R -ﬁ—v-.&mba—&”.a...b
tures: xineses, gotiques, e 3 :f;"‘- Sird it Aty
‘ 2 i nduh-.w- 4-&-5—-..—.- it : 4
pre-colombines, gre- | e St Mmmmd—-_-dﬁ-&,— et
: : o i o il Kl h A A
gues, romanes i amb e A Y e e AN s S "‘";.__""'.:’ﬁ'_.....’”""m””"'::: o

&-r,-mu,s-* A S R o il

medallons que represen-

ten les quatre parts del

: o - : : 1 et ey o g S,y igpr pa's
e 1 ¥ 1 g e 127 ‘ : i \ e ' s i 3 1 e, grnds i g e gt i i
: < e ol s o ST £ b g e v o s e e ' i
5 2 e i et L o 5y o s oo




68

La dissertacio és ben simptomatica en el seu plantejament teoric, ja que es tracta tant de fonamentar estéticament
els principis que van regir la tradici6 de I'arquitectura egipcia, com de la seva comparacié amb el model ideal per antonoma-
sia, I'arquitectura grega, que continua tenint encara el caracter de referéncia primera i indiscutible.

Les conclusions de la Dissertation sén significatives. D’una part, la valoracié de Quatremére és molt negativa en com-
paraci6 amb les qualitats de I'arquitectura grega. No s’acompleix siné molt pobrament el principi aristotelic de la mimesi,
perqueé I’arquitectura egipcia imita només d’una forma molt tosca, no la cabanya primitiva, siné la cova primitiva. No hi
ha un sistema establert de proporcions. No es produeix un joc clar entre varietat i unitat, sind que les obres egipcies cauen
en la monotonia. No és explicita una idea d’ordre, etc. L’nica idea que es manifesta insistentment a I’arquitectura egipcia
1 que constitueix el seu caracter peculiar és la de la solidesa, la pesadesa, la massivitat de 'edificacié. Aparentment el text
de Quatremere té una intencio clara: enfront de la moda de I’egipci 1 la seva difusié en el gust de I'época, la seva Dissertation
sembla una defensa ortodoxa de la primacia i la perfeccié de I’arquitectura grega. Efectivament, aquesta intencié pot ser
certa 1 potser aquesta és Ja imatge que ha prevalgut de la figura de Quatremére com a defensor incansable del classicisme
enfront de la dispersio del gust en el moment que el classicisme entra en crisi. Pero hi ha la possibilitat d’entendre, en aquest
text 1 en el que Quatremere comengara a publicar no gaire més tard, a partir de 1788, com a part de I’Encyclopédie Méthodi-
que, que els problemes amb que s’enfronta han entrat en una via sens retorn i que, per tant, el reaccionarisme de Quatremere
és secundari davant de la seva contribucié real als canvis conceptuals que en aquest moment es produeixen.’

Efectivament, a la veu «Architecture» de I'Encyclopédie Méthodigue son significatives ’aparicié d’una teoria plural de
’arquitectura 1 d’un esbos de teoria historica d’aquesta. D’una banda Quatremeére planteja la idea que ’origen ideal de ’ar-
quitectura no s’ha de col-locar solament a la cabanya primitiva tal com ho havia fet fins aleshores la tractadistica, sind que
cal reconeixer tres origens distints, la cova, la cabanya i la tenda, corresponents a tres estats naturals de I’home primitiu
que son el del cagador, el de I’agricultor i el del pastor. Admetre aquesta pluralitat significa rompre amb la teoria del model
anic 1, per tant, acceptar la possibilitat de desenvolupar processos paral-lels o independents d’arquitectures que naixerien
respectivament d’aquests tres refugis originals que en ells mateixos ja no sén reduibles a un origen tnic, siné que signifiquen
la diversitat nascuda de diferéncies en la cultura material dels diversos pobles.

En els seus textos posteriors aquest plantejament es desenvolupara en les distintes interpretacions que les diverses
arquitectures es plantegin. Aixi, I’arquitectura egipcia serd una arquitectura nascuda de la cova primitiva, com letrusca, i
en canvi I’arquitectura xinesa o I'india naixeran de la tenda nomada, mentre que solament 'arquitectura grega tindra el seu
origen en la cabanya de I'agricultor originari. De res no havia de servir que Quatremeére pretengués d’assenyalar que malgrat

aquesta diversitat d’origens existeixi «une espéce de prédilection de la nature» pel model de la cabanya.

Encara que aquest tipus d’afirmacions en favor de la primacia del model grec continuin a la teoria de Quatremére,
no obstant les llavors d’un canvi conceptual radical han estat sembrades. Es el pluralisme dels origens el que posa en marxa
una concepci6 de la historia de I’arquitectura segons cicles autdnoms, tancats cada un sobre el seu propi model originari
1 que es desenvolupen com a compartiments estancs amb la seva propia logica interna. L’elaboracié d’una historia plural
—1 en cert sentit global i no solament classica com a Winckelmann— es posa en marxa en Quatremére tot admetent-se des
d’aquest moment que I’arquitectura s’ha desenvolupat en les distintes cultures segons modes distints, encara que tots ells
intentin unificar-se sota uns conceptes estétics Unics, no historics, siné abstractes.

Efectivament, la nocié de mimesi, central a la teoria de Quatremére, és ara reformulada en termes significativament
nous. En la cultura classica la nocié d’imitacié es propugnava de forma literal. Era als models ideals de ’antiguitat com a



segona natura que calia referir-se, com a norma de la bona produccié artistica. No obstant, a la seva Encyclopédie, a la veu
«Imitation», i en altres textos posteriors, la nocié de mimesi proposada sera objecte de canvis substancials.!®

En primer lloc, la nocié d’imitacié per a Quatremere, no cal prendre-la en un sentit literal, sin solament en un sentit
metaforic. No solament es descarta la idea que la mimest sigui una copia, siné que no és més que una imitacié en un cert
sentit. A I'arquitectura es dona una analogia entre el model originari al qual fa referéncia i 'obra concreta que I'arquitecte
produeix. A diferéncia dels artistes de les arts del disseny, com la pintura o I'escultura, que tenen models naturals perfecta-
ment definits als quals referir-se, ja siguin aquests de la natura empirica o de la natura ideal que es dedueix com a cinon
de la natura empirica, en canvi en el cas de I'arquitectura la nocié d’imitacié només es pot prendre en un sentit més lax,
metaforic: el que 'arquitecte imita és el caracter del model ideal.

La importancia que el terme caracter obté a la teoria de 'arquitectura a partir d’aquest moment no es pot deixar
d’assenyalar.!! Encara que els tractadistes del XVIII ja utilitzen aquest terme, és important d’assenyalar que només ara la no-
ci6 de caracter, la pluralitat i la diversitat dels caracters, sera el que justifiqui la diversitat de les arquitectures.

Tot referint la nocié de mimesi a la imitacié dels caracters, Quatremére obre una nova via al pluralisme i produeix,
a més, un desplagament definitiu des dels models formals als quals referir el contingut de la imitacié arquitectdnica vers
continguts psicologics subjectius lligats, ja no als models de referéncia en el procés de produccié de I’arquitectura, siné als
continguts que en la percepci6 del subjecte consumidor es produeixen en la seva experiéncia de I'arquitectura. Gracia, har-
monia, pesadesa, luxe, orgull, solidesa, gravetat, austeritat, noblesa, elegincia, etc., etc., son els termes dels diversos caricters
vers els quals la teoria de la mimesi ha lliscat fatalment. La introduccié de les teories fisiognomiques és, en realitat, la culmi-
naci6 d’aquest plantejament. Efectivament, caracter per a Quatremeére, en la veu que desenvolupa aquest concepte en el seu
primer volum de I’Encyclopédie Méthodique, esta relacionat directament amb la vella nocié classica de fisiognomia.!? Es evi-
dent que al llarg de la teoria classica dels ordres arquitectonics, la fisiognomia va tenir un paper destacat en I’explicacié dels
diversos significats o caracters dels ordres, i que antropomorficament el caracter dels ordres es va explicar en termes fisiogno-
mics. El que es produeix a Quatremere, no obstant, és que la seva teoria general de la mimesi condueix a una concepci6
oberta de les metafores que aquesta mimesi comporta i, per tant, a referir aquestes possibles metafores a les nocions psicologi-
ques del caracter enteses com a fisiognomies. Ja veurem, més endavant, fins a quin punt aquest desplagament subjectiu i
psicologic és decisiu en la concepcié moderna de la significacié i, per tant, en la teoria vuitcentista del significat dels estils
tal com també Quatremere ho teoritza a la seva Encyclopédie, precisament referint-lo a la nocié de fislognomia com a basica,
no solament en una teoria de la imitacid, sind també en la teoria dels estils.!

Finalment, és important de destacar un tercer cos de conceptes aparentment classicistes i immobilitzats al pensament
de Quatremere, perd que, paradoxalment, en la mesura que aquest pensador no és alié als canvis culturals del seu temps,
ja posen de manifest els desplacaments tedrics que es produiran des de comengaments del segle XIX.

Si examinem el terme invention i, juntament amb aquest, els d’uniformité, diversité, unité, variété, apareix clarament
el fer que a Quatremeére hi ha una actitud de reluctincia al canvi. La invention és la combinacié nova d’elements
preexistents.’ La definicio és clarament restrictiva i posa I’accent en una permanéncia semantica dels continguts o elements
i en una llibertat d’invencié sintactica a partir de regles que ordenen un determinat sistema d’arquitectura. «Loin gue les
régles nuisent linvention, ['invention n’existe point hors des régles.»

La mateixa desconfianga amb la novetat es presenta en 1'Us freqiient del terme bizarre per qualificar la invencié incon-
trolada, sense regles i sense logica propies.
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Perd una altra vegada cal advertir que darrera I’aparent conservadorisme de Quatremere la nocio de la invencié com
a combinaci6, com a llibertat per I'exercici de noves possibilitats en funcié d’unes regles sintactiques 1 d’uns elements donats,
prefigura una nocié tipica de la cultura vuitcentista, i en concret de I'estética de I'eclecticisme. El joc combinatori és acceptat
i només caldra definir a cada sistema estilistic quines sén aquestes regles, quines son les lleis internes de cada una d’aquestes
unitats historiques que I’experiéncia del passat ens mostra. D’aquesta manera, la historia plural que Quatremere teoritza
i el concepte de mimesi com a caracter fisiognomic adquireixen una disponibilitat i una obertura a un us nou que la invencio
desencadena com mai s’hagués formulat al passat. En definitiva, és al coneixement positiu de la historia de I'arquitectura
iala nova teoritzacid sense exclusions que, malgrat les seves referéncies i els seus compromisos personals amb les institucions
més conservadores de la cultura francesa, Quatremére contribueix d’una manera no solament eficag, sin6 inqiiestionable.!®
Sembla com si a 'obra d’aquest autor, més enlla del seu paper de guardia zelds de 'ortodoxia classicista de I’ Académie, es
formulessin, en embrid, conceptes basics que als seus contemporanis immediats no els caldra siné prendre i posar en funcio-
nament un cop despreocupats dels arguments d’autoritat en favor de 'arquitectura grega. L’arquitectura grega 1 les seves
regles quedaran o bé com a una alternativa més en el concert d’estils que la cultura historica pugui necessitar, o, en tot cas,
segregaran conceptes més genérics i abstractes —com els d’ordre, simetria o caricter— que ja no estaran compromesos amb
una opcié figurativa concreta, siné que s’hauran transformat en instruments estetics generals del pluralisme instaurat per
la conceptualitzacié del coneixement historic dels diversos arquitectes.

3. De Quatremere de Quincy a Jean Nepomucéne Louis Durand es consuma el procés de construccié d’'un model
obert per la produccié de I’arquitectura. Ja no és un artefacte que es produeix copiant models del passat, siné que fonamental-
ment és un producte que neix de I’analisi logica de les possibilitats técniques de la construcci6 i de les necessitats d’un progra-
ma que I'edifici ha d’albergar. Un to general d’adequacié directa i mecanica entre necessitats técniques 1 funcionals i organit-
zaci6 formal semblen ser la bandera de xoc amb qué Durand programa polémicament el seu metode amb el qual abordar
qualsevol classe d’edificis. Perd vegem amb quins instruments planteja el seu nou metode pedagogic. En primer lloc, el seu
primer llibre, Recueil et paralléle, es proposa com a un resum de la informacié historica desitjable per a qualsevol persona
que ha de projectar en termes d’oferir en un sol llibre el material que altrament caldria buscar mitjangant alguns centenars
d’obres erudites.'®



Perd el Recueil és una obra sense prejudicis respecte als materials que ensenya. No solament en la seva primera lamina
mostra una orla amb edificis de totes les époques i de tots els estils, sind que la classificacié tematica de les obres al llarg
del Recueil permet de barrejar edificis de procedéncies diverses sense cap mena de dificultat conceptual. Les preferencies,
fundades vagament en la naturalesa, que Quatremére trobava per declarar I'arquitectura grega superior a qualsevol altra,
han quedat definitivament arraconades.

Durand parteix d’una indiferéncia total i absoluta vers la historia del passat i justifica Ieleccié dels edificis pel criteri
de la seva importincia i magnificéncia amb independéncia de I'estil o periode historic al qual pertanyen. El procediment
de redibuixar tots els edificis a una mateixa escala i amb un mateix tipus de delineacié encara reforga Iaparent indiferencia
historica amb qué I'autor s’enfronta a les coleccions d’exemples del passat, i en disposa a voluntat i conveniencia en funcié
de programes i temes d’arquitectura propis de la ciutat contemporania.

D’altra part, a 'obra tedrica immediata, Précis des Lecons, Durand exposara clarament la seva falta de conviccid envers
les teories de la imitacié i envers la primacia de I'arquitectura classica sobre les altres. Al contrari, prenent com a base les
dades positives que 'arqueologia li ofereix, arremetra violentament contra allo que encara pogués quedar del principi d’auto-
ritat, i plantejard que els ordres classics mai no es van ajustar a cap canon, com ho demostra la diversitat de mesures que
els edificis reals tenen, ni tampoc es van ajustar a cap forma o tipus ben definit, i ho prova també la diversitat d’obres que
I’arqueologia pot documentar. Cap teoria general que permeti de fer models, ni encara menys que permeti, com passava
encara a Quatremére, de mantenir un sistema intrinsec als sistemes arquitectonics.!”

Ben al contrari, el sistema ha de ser proposat per I'arquitecte en el procés de disseny de I'edifici i, per tant, el procés
de produccié és, en certa manera, un procés obert i creatiu. El seu metode, un metode general, valid per a qualsevol cas
que es pugui plantejar,'® i la seva capacitat d’adaptacié només estan limitats per les condicions técniques establertes com
a punt de partida i per les condicions anomenades d’economia, que sén en realitat principis abstractes de la forma. Si en
Durand els dos grans principis de disseny son Convenance 1 Economie, cal explicar que el que I'autor entén darrera el primer
concepte és en realitat la logica de la construccid i del programa, mentre que I’ Economie significa per a Durand I’adaptacié
en termes operatius dels conceptes de simetria, regularitat i simplicitat com a heréncia de la tradici6 classica de disseny rein-
terpretada no com a exigéncia platonica d’ordre entre el microcosmos de I'edifici i el macrocosmos, sin6 com a lleis d’eficacia
1 operativitat.

:Queé té a veure, doncs, aquest sistema durandid amb les opcions de I’eclecticisme? Al nostre judici, la relacio de 'ope-
rativisme durandia amb la disponibilitat de I’eclecticisme és totalment directa i immediata. D’alguna manera, el Recueil et
paralléle és una obra significativament ecléctica. Es tracta de prendre, segons les conveniéncies, qualsevol material historic
i entendre que aquesta possibilitat no solament no atempta contra cap principi estetic, siné que constitueix una bona ajuda
per aquest nou projecte historic que és la construccié d’una arquitectura per a la ciutat de la burgesia industrial.

Efectivament, la descontextualitzacié del material historiografic i el seu s uniforme i sense valors preestablerts en
un manual que reuneix indiferenciadament els productes d’¢poques i cultures distintes, suposa una disponibilitat de la histo-
ria que només després de la crisi de I’ordre classic i amb ’establiment del positivisme historic és possible. De fet, el Recueil
et paralléle com a cataleg d’arquitectura historica i el Précis des Lecons com a obra metodologica, es presenten com a obres
complementaries i no existeix en absolut la nocié que una antecedeixi Ialtra o viceversa.'” L’ordre logic del tractat i la cla-
rificaci6 tipoldgica del Recueil sén la mostra del fet que la historia ha estat assumida en la seva totalitat no solament com
a un repertori de solucions reutilitzables, sin com a un cabal d’informacions que poden ser llegides simultaniament des
de principis unics de forma i significacio.
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Efectivament, aquest és el revers de I’aparent racionalisme abstracte de Durand: la possibilitat d’una nova forma d’his-
toria de I'arquitectura, sense necessitat de remetre-la a models originaris ni a d’altres explicacions que no siguin el seu propi
ordre formal i el seu contingut significatiu, el seu caracter.

A aquest respecte és estrany que fins avui dia la historiografia que s’ha ocupat de Durand no hagi cridat ’atencié
sobre una obra la produccié de la qual hi esta totalment implicada. Es tracta de I’obra historiogrifica de ’arquitectura de
Jacques Guillaume Legrand. El seu Essai sur I’histoire générale de I'architecture va ser publicat per I’autor com a un avanga-
ment d’una monumental historia de I’arquitectura que des de feia anys tenia en preparacio i havia anunciat.?® L’Essaz de
Legrand no és una obra independent. Al contrari, és una obra que es proposa com a historia de 'arquitectura, pero que
recolzara en el Recueil de Durand com a il-lustracié grafica. Es tracta d’un cas de curiosa simbiosi en qué les grans lamines
1 el gran esforg de recopilacio fet per Durand serviran al mateix temps d’il-lustracié complementaria de les lligons de compo-
sicié editades com a Précis, i com a un resum d’historia de 'arquitectura com el que Legrand escriu, avangament d’una gran
historia que no arribara mai a publicar.?!

Pero D'actitud de Legrand respecte a la historia és clara. Es tracta de coneixer el passat per tal de disposar-ne en el
present. D’una forma potser més concloent que la del mateix Durand, Legrand parla en primer lloc de ’arquitectura com
a fenomen de creacié: «L’architecture est un art créateur»?; la qual cosa no impedeix que, tot seguit, expliqui que nomeés
coneixent les obres del passat 1 fent-ne us segons la conveniencia de les necessitats presents es produira una bona arquitectura
contemporania. La formulacié de Legrand és la formulaci6 de I’eclecticisme més estricte, 1 ho és des de la historia de arqui-
tectura. La historia no és tan sols un exercici cultural. Es un instrument de disseny a disposicié de I’arquitecte que ha d’afron-
tar els nous programes de necessitats. La informacié que ’historiador subministra suposa que té en ella mateixa una disponi-
bilitat per ser incorporada als problemes del projecte sense dificultats. Fins i tot la nocié de barreja, de combinacié de mate-
rials diversos, apareix també a Legrand com a una possibilitat acceptable, com Durand no oculta d’haver pres materials de
diversa procedéncia —egipcis, grecs, romans, piranesians o moderns— a fi d’assortir-se de repertoris diversos des dels quals
muntar els seus edificis combinatoris.

L’obra de Legrand com a historiador no ens oferiria altra cosa que la confirmaci6 de 'eclecticisme implicit en Du-
rand, si no afegis interessants esclariments en un punt de la major importancia.” Com que la historia no és solament una
historia de les formes sind també una historia dels significats, els repertoris que 'historiador ens pot mostrar no sén sola-
ment combinacions formals, sind també possibilitats fisiognomiques distintes. Una altra vegada el concepte de fisiognomia
fa la seva aparicio en el cos teoric de ’arquitectura de ’eclecticisme frances com a corol-lari del caracter que les arquitectures
historiques tenen. Efectivament, Legrand pren la concepcio del caracter fisiognomic tal com esta formulat en Quatremere
de Quincy, i s’aplica a explicar el repertori de les arquitectures historiques com a un repertori de fisonomies. El projectista
té al davant no solament sistemes formals diferents, els uns més adequats que els altres segons les necessitats, tal com analitza
Durand en comentar el programa rla resolucié de distintes tipologies, sind que té també repertoris d’estils o, per utilitzar
la'seva propia terminologia, els diferents estils historics comporten fisonomies diverses que signifiquen caracters distints a
disposicio del projectista.

La cultura historica no mostra solament repertoris formals 1, naturalment, com es produira poc temps després, reper-
toris técnico-constructius, sind que sobretot disposa d’una amplia mostra de caracters distints exemplificats per les arquitec-
tures historiques en relacio a la diversitat fisiognomica que aquestes arquitectures presenten.

El problema de projectar és un problema que remet a la historia, pero no a una historia com a pura autoconsciéncia,
sind a una historia com a subministradora de materials consumibles en el gran mercat de la nova produccié d’edificis. La



racionalitzacio no és aliena a aquest Gs de la historia, ni I'aparent «funcionalisme» dels plantejaments és indiferent al proble-
ma de la significacio que les formes arquitecténiques poden tenir més enlla de la seva pura capacitat de resposta a les exigén-
cies de convenance 1 d’économie.

Durand exposa clarament que el caricter de Iedifici no és un problema de decoracié, és a dir, d’us epidérmic d’unes
certes formes en I'acabat de I'edifici. Al contrari, el caracter de I'edifici esta lligat a la seva disposition, és a dir, a aquella
condici significativa de ’estructura formal, el contingut de la qual obeeix als resultats atesos pel compliment de les necessi-
tats funcionals, perd que comporta els valors estétics que I’arquitectura tracta d’atényer.

Amb la critica a la decoracid, és a dir, al costds i innecesari revestiment de Iedifici d’una certa vestimenta presa de
les arquitectures del passat, Durand fa una critica demolidora a I'historicisme superficial o en cert sentit epidérmic de les
arquitectures revivalistes del segle XVIII, pero continua acceptant que de 'organitzacié formal dels cossos i murs que formen
Pedifici, en sorgeix un determinat caricter que constitueix el contingut de bellesa i de grarificacié estética propis de
'arquitectura.

El que interessa subratllar d’aquesta manera és la concepcié abstracta de la nocié de caracter o significacié estética,
nomeés mediatament relacionada amb les arquitectures del passat. Un historiador i critic, com Legrand, en analitzar les arqui-
tectures del passat, hi descobria caracters i fisonomies diversos lligats a la seva construccié i a la seva forma. El que Durand
reclamara, en canvi, sera la possibilitat d’un 0s d’aquests llenguatges significatius, no per via d’'una mimesi, d’una imitacié
superficial o literal de les formes decoratives de les arquitectures del passat, sin6 considerant-les com a estructures formals
basiques que, en estar inserides en aquelles arquitectures historiques, comporten continguts significatius permanents o inalte-
rables amb independencia del contingut anecdotic que les referéncies a les arquitectures del passat puguin tenir.

4. El significat de I'obra de David Gottin Humbert de Superville incidira a comengaments del segle XIX definitiva-
ment en la formulacié d’una teoria general de les formes artistiques, tot reassumint la diversitat de les formes historiques
en una formalitzacio abstracta tnica.

L’obra d’Humbert de Superville madura entre Roma i Paris als anys del canvi de segle, i participa en la problematica
general del moment a la recerca d’explicacions plausibles davant el fet evident de la pluralitat d’estils artistics.”> La teoria
de Superville, no publicada fins més tard, durant la seva época de residéncia a Holanda, pero directament connectada amb
la resta de la cultura europea, significa un graé més en I'elaboracié de conceptes capagos de reassumir la multiplicitat de
les formes artistiques impossibles d’explicar des de la pura teoria de la imitaci6 del cos huma o de la cabanya primitiva per
a 'arquitectura, i insuficientment explicades des de I'arid funcionalisme de Durand o des de la teoria del caracter desenvolu-
pada per historiografs com Legrand.2

La teoria fisiognomica classica és a I’origen d’aquest plantejament. Sens dubte, la hipotesi de correspondéncia entre
’home i Punivers és a la base de les teories fisiognomiques de Della Porta o de Le Brun, ja en ple cartesianisme.?” Supervi-
lle, partint d’aquesta tradicio, planteja en realitat una gramatica de les formes significatives preses abstractament. El que a
la fisiognomia classica era, en realitat, el paral-lelisme entre les formes del rostre huma i dels animals com a font d’homologia
entre les qualitats espirituals i les fisiques d’uns i altres, es convertira en Humbert de Superville en una gramatica bisica

del significat psicologic de les formes geomeétriques elementals.
Convergeixen en aquest punt la tradici6 fisiogndmica amb I’arcaisme que la cultura neoclassica havia desenvolupat

en tots els camps de la cultura formal. El gust per les estructures elementals, per la geometria basica en la pintura, en I'escultu-
ra o en l'arquitectura, es converteix en Superville en un exercici per descobrir I’arquitectura basica subjacent a les obres
dels pintors i escultors del periode prerrafaelita. Els seus quaderns de dibuixos de 1’¢poca romana sén tots un exercici reduc-
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cionista d’explicacié de les obres d’art del passat en termes de la seva geometria basica.”® Un cert arcaisme domina les seves
propies obres com a pintor i dibuixant alhora que aquestes manifesten també ben clarament el gust i I'interes per la geome-
tria fonamental de les obres visuals.

Perd d’aquest gust per una certa forma d’essencialitzacié, Humbert de Superville passa a una teoria general de 'ex-
pressié de caracter gramatical. Es tracta de la construccié d’un sistema de signes i d'unes regles sintactiques capagos d’expres-
sar d’una manera permanent la relacié del subjecte amb la percepcid dels continguts.

Obviament, darrera el problema proposat per Humbert de Superville hi ha el problema kantia de la relacié del subjec-
te amb el mén exterior, amb tota la realitat i amb la manera en qué aquesta realitat es fa comprensible al subjecte. Enfront



d’una teoria mimeética que anticipa l’existéncia de la realitat a la del subjecte, el romanticisme implicit al pensament de Kant
suposa la idea oposada, la d’una realitat que es construeix solament des de les condicions a priori del subjecte i des de les
possibilitats de significacid que aquestes categories a priori puguin concedir o lliurar a I’objecte construit des de la sensibilitat.

Es aqui que la teoria fisiognomica, no des de la seva vessant cosmico-objectiva de la tradicio neoplatonica, siné des
de la moderna investigaci6 positivo-fisiologica del Lavatier 1 de Gall, adquireix una nova funci6.”” Poder predicar que en
el subjecte huma, com a conseqiiéncia de la seva estructura fisiologica i de les seves condicions com a ésser vivent en un
mon fisic, es donen unes determinades categories significatives de les formes i els colors, suposa la possibilitat de disposar
dels termes basics de la gramatica formal buscada per Humbert de Superville. La seva obra, publicada tard i caoticament
amb el titol Essai sur les signes inconditionnels de ’art, es planteja com una teoria general del significat de les formes a partir
de la seva relacié6 amb I'estructura fisio-psicologica del subjecte. Observem que es tracta de signes, és a dir, de la reduccid
abstracta de la significaci a unes estructures portants que actuen infal-liblement en el camp de la produccié d’objectes artis-
tics. I observem també que es tracta de signes incondicionals, és a dir, d’aquells caracters permanents que es poden predicar
de la percepcié humana com a fenomens immutables, ja que no neixen de les condicions historiques, sin6 de les possibilitats
potencials que la propia estructura del cos i de ’esperit huma permeten deduir com a quelcom permanent.

El treball de Superville es desenvolupa tot analitzant en linies i colors fonamentals el significat que aquestes realitats
abstractes comporten d’una manera absoluta, amb total independencia del temps 1 del lloc. Establertes aquestes formes ele-
mentals, I’Essai de Superville passa a analitzar els problemes d’explicacié del funcionament d’aquests signes elementals en
'arquitectura, la pintura i I’escultura i, finalment, en les formes geologiques de la natura.

Pel cas de ’arquitectura, ’abast del text de Superville significa la consumacio del que en Durand 1 en Legrand aparei-
xia com a necessari desplacament en el centre de les seves construccions teoriques. Les formes historiques de I'arquitectura
en les seves realitzacions més diverses poden ser objecte d’una lectura que les refereixi a un cos teoric comu. El problema
del caracter i de la seva significacié fisiognomica no és quelcom que no pugui ser compres des d’un cos unitari de doctrina,
sind que, contrariament, els signes incondicionals de 'art permeten de referir tots els estils historics diferents o les distintes
combinacions que ’artista pot realitzar a un sistema que els explica, des de les categories abstractes del simbolisme fisiogno-
mic dels signes incondicionals de I’art. Aixi, el caracter de les arquitectures xinesa o india, grega o medieval, arab o persa,
es poden associar com a categories psicologiques a una determinada estructura formal dominant. Horitzontalitat, verticalitat,
inclinacid, blanc, negre, vermell, blau, groc, no apareixen casualment a la historia de ’arquitectura. La teoria del significat
de les linies i dels colors és el resum del significat dels diversos materials que la historia posa davant els ulls del projectista.
Una gramatica general de les formes i dels colors explica el significat dels caracters historics 1 explica també les corresponden-
cles i simultaneitats que es donen entre les diverses arts en cada perfode. La teoria dels estils com a caracter i com a unitat
psicologica es pot formular simultaniament.

5. El métode proposat per Durand com a procés de composicié partia d’una seleccio oberta de qualsevol arquitectura
en el seu Recueil per a formular-se després com a maquina generativa il-limitada d’artefactes arquitectonics. La seleccio indis-
criminada de materials historics era com un primer grad per la formulacié d’'un meétode general basat ja no en la imitacio,
sind en la invencié productiva.

Quedava, no obstant, per resoldre el problema del significat. Per a Durand el significat era o una pura invencid, fruit
del costum, o el resultat automatic de I’adequacié entre els requeriments del projecte i la resposta arquitectonica a aquella.
La conveniéncia era la causa del cardcter com a una relacié necessaria de causa i efecte. I no obstant quedava per resoldre
el problema de la diversitat dels caracters, de la diversitat de significats que 'arquitectura podia ensenyar al llarg de la historia.
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Els historiadors generals de I’arquitectura, com Jacques Guillaume Legrand, descobrien caracters distints en la diversi-
tat de les cultures arquitectoniques conegudes al llarg de I’espai 1 del temps. Pero 'origen d’aquests caracters no era atribuible
mecanicament a les caracteristiques de la conveniéncia sense una mediacié formal. El problema entre arquitectures «funcio-
nalistes» 1 arquitectures «significatives» o parlants rau sempre en aquest punt: en la mediacié entre les condicions que definei-
xen |'obra i el llenguatge que 'expressa. S’havia de passar de la gramatica generativa durandiana a la lingiistica general d’'Humbert
de Superville. La fisiognomia s’havia de transformar en el sistema dels simbols incondicionals de I’art. Els simbols incondi-
cionals de I’art introduien d’aquesta manera la possibilitat d’una lectura transhistorica dels materials de la historia de 'arqui-
tectura. Paradoxalment, I’arquitectura ecléctica, en aprofundir en ella mateixa, en buscar les seves propies lleis generals, aban-
donava la seva historicitat per buscar una formulacio abstracta 1 general.

¢Cal dir que aquests problemes arriben fins als mateixos origens de I’arquitectura del Moviment Modern? La influen-
cia de Superville en teories estetiques tan diverses com poden ser la de I’Einfiiblung, la de la Gestaltpsychologie, o I’abstracta
del Beaux Arts, es pot recorrer sense gaire dificultat. La teoria de I’art modern no és aliena a aquesta reduccid abstracta del
significat a un sistema de signes esquematitzats en la linia 1 el color. D’alguna manera, en el procés que va de la Il-lustracio
al Romanticisme s’estan decidint algunes de les opcions estetiques basiques de la modernitat. L’eclecticisme és, en aquest
procés, un pas necessari.
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de Varchitecture des différents peuples executés en modéles et analisés par |.G. Legrand, Paris, 1806, que es proposa també com a un resum d’historia general
de 'arquitectura.

21. A Pedicid de I'Essai de 1806 es publiquen la carta de Legrand a Durand en qué li proposa la col-laboracié mitjangant aquest llibre i la carta
d'acceptacio de Durand a la idea d’aquesta obra en cert sentit conjunta.

Posteriorment, a Italia, el 1833, es publica una edicié bilingiie, ampliada, del, Recueil, sota el titol Raccolta e paralela delle fabriche classiche di
tutti i tempi, d’ogni popolo e di chiascun stile di [.N.L. Durand con l'aggiunto di altri 300 pit fabriche e dell’architettura di J.G. Legrand, Venécia, 1833,
la qual inclou tant les lamines de Durand com una versié bilingiie del text de Legrand i una ampliaci6 «a cura di protenoi della LR, Accademie» que
afegia materials italians de cultures exotiques clarament en el sentit proposat pel text de Legrand.

22. Vid. ].G. Legrand, Essai, op. cit., pag. 7.

23. Sobre Jacques Guillaume Legrand, vid. la carta biografica publicada al comengament de I'obra. També Elie Brandt, Les architectes par leurs
oenvres, Paris, 3 vols., 1893, vol. II, pags. 184-185.

24, «La disposition est la seule chose a laquelle doive s’attacher I'architecte quand méme il n’aurait d’autre but que celui de palire, vu que
le caractére, l'effet, la varieté, en un mot, toutes les beautés que I'on remarque ou que 'on cherche a introduire dans la décoration architectonique
resultent naturellement d’une disposition qui embrasse la convenance et 'économie» J.N.L. Durand, Précis, op. cit., pag. 23.

25. Per un estudi de I'obra teorica de D.G. Humbert de Superville, vid. Barbara Maria Stafford, Symbol and Myth. Humbert de Superville’s
Essay on Absolute Signs of Art, Cranbury, N.J., 1979.

26. L’obra teorica fonamental de D.G. Humbert de Superville és 1'Essai sur les signes inconditionnels de art, publicada a Leyden entre 1827
1 1839, per bé que amb nombroses modificacions per estar editada en fascicles successius. L’establiment d’una edicié critica d’aquest text tan complex
és una cosa de qué avui encara no es disposa.

27. Vid. Giovanni Battista della Porta, De humana phisiognomia, Vico Equinese, 1586, i Charles le Brun, Méthode pour apprendre a dessiner
les passions, Paris, 1698.

28. Per I’¢poca romana de D.G. Humbert de Superville, vegeu la introduccié al Catalogo degli Uffizi, Florencia, 1964, a carrec de Giovanni Previtali.

29. Vid. P. Camper, Dissertation sur les varietés naturelles qui caracterissent la physiognomie des hommes et des divers climats, 1791-1792. Oeuvres
de P. Camper, Parfs, 1803. Johann Caspar Lavatier, Physiognomische Fragmente in ihrem Verhiltnis zur bildenden Kunst, Berlin, 1915.
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