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EL FACTOR PRINCIPAL ES LA PROPORCIO. Es preci-
sament la proporcic la que fa els vells temples grecs classics pel que fa
a bellesa. Son com grans blocs, lairve dels quals ba estat practicament ta-
lat entre les columnes. I si hom mira un edifici del Barroc, del Renaixe-
ment o d’avui, hom els mira, hom els admira, tots son ben proporcio-
nats; aixd és essencial.

ARNE JACOBSEN 1971

ARNE JACOBSEN, nascut a Copenhaguen I'11 de febrer de
1902 i mort el 3 de marg de 1971.

A Dinamarca, Arne Jacosen era I'intérpret més respectat del
modernisme internacional. Buscava la bellesa en la simplicitat, en les
proporcions de les masses arquitectoniques i en el refinament dels de-
talls. Tor i que els seus edificis sén més aviat exclusius, els articles d’us
diari que dissenya arribaren a un public ampli.

Arne Jacobsen va néixer a Copenhaguen 'any 1902. Ben aviat
demostra talent per la pintura i el dibuix, i quan deixa l'escola volia
ser pintor. El seu pare, un home de negocis, el va convéncer que estu-
diés arquitectura per tal que pogués comptar amb uns ingressos se-
gurs d’una professié convencional si no es podia guanyar la vida com
a pintor. Arne Jacobsen estudid quatre anys en una escola de cons-
tructors, despres dels quals fou acceptat a I'escola d’arquitectura de
la Reial Académia de Belles Arts. Arne Jacobsen ben aviat se senti
fascinat per 'estudi de I'arquitectura, que tambeé i permetia d’utihit-
zar el seu talent de dibuixant i d'il-lustrador. Aixo6 passava I’any 1924,
quan els professors de I'escola d’arquitectura cultivaven I'original es-
til nordic del neoclassicisme, el representant més admirat del qual era
"arquitecte suec Gunnar Asplund. Jacobsen també estava inspirat per
la simplicitat de Iestil imperial del segle xvii i la seva primera casa,
construida per al professor Sigurd Wandel, estava inspirada en una
casa projectada per V'arquitecte Nikola) Abilgaard {1743-1806).

Durant uns quants anys Arne Jacobsen treballa per a I'arqui-
tecte municipal de Copenhaguen, on també estigué compromes amb
projectes inspirats en el neoclassicisme.

De totes maneres, els arquitectes joves ja havien notat que
s’acostava un tipus d’arquitectura completament nou, anomenat in-
ternacional modernisme o funcionalisme, com l'anomenaven a
Escandinavia.

El funcionalisme féu el primer impacte a Escandinavia cap a
'any 1930. Els seus peoners es trobaven amb dificultats a les darre-
ries dels anys 20 a I’hora d’il-lustrar les noves idees a causa de I'escas-
setat de clients clarividents. Foren les exposicions constructives les
que trencaren el glag. L'exposicié d'Estocolm del 1930, que eviden-
ciava una total acceptacié del modernisme internacional, va tenir una
importancia especial. A Dinamarca hi havia hagut 'any 1929 una ex-
posicié més petita que presentava el nou ideal arquitectdnic al piblic
en general. Arne Jacobsen, associat amb Flemming Lassen, havia pro-
jectat una casa de mostra que trencava completament amb la concep-
cié tradicional d’una vil'la. La casa només era per ser exposada, ja que
havia estat erigida en un gran vestibul com a maqueta i només s’hi ha-
via d’estar unes poques setmanes.

Aquesta «Casa del Futur», tot i la seva vida tan breu, té un
interes historic molt gran perqué diu moltes coses sobre el desenvo-
lupament del funcionalisme, en el si del qual sorgi abans I'ideal pro-
Jectual que no pas les idees socials.

Un treball caracteristic d’aquest periode peoner és la casa
Rothenborg, una vil-la construida al nord de Copenhaguen per a una
familia benestant. Els primers treballs de Le Corbusier i de Mies van
der Rohe també eren cases unifamiliars. La casa Rothenborg, que era
tipica dels ideals cubistes del funcionalisme primerenc, ha estat des
d’aleshores completament transformada. Amb la intuicio dels artis-
tes, Arne Jacobsen va veure que una casa que tingués un historicisme
superficial i un classicisme dogmatic del passat era necessaria per pre-
parar el cami al progrés a d’altres sectors de la construccid. Perd fou
un procés que dura molts anys i que tingué molts contratemps. Pro-
jectar cases individuals per a la classe mitja benestant era una activitat
important, especialment per als arquitectes, fins i tot per a Arne Ja-
cobsen. Era dificil de convéncer els constructors conservadors a ac-
ceptar les noves idees, i moltes de les seves cases d’aquest periode es-
tan influides fortament per les tradicions constructives daneses, tot
1 que projecta més lliurement per ajustar-se a I'objecte en comptes d’es-
tar determinat per conceptes dogmatics referents a estil.

Jacobsen participa al llarg de la seva vida en nombrosos con-
cursos arquitectonics, normalment amb éxit. Tenia una gracia espe-
cial a hora de trobar una solucid simple i logica fins i tot en un pro-
jecte complex. En el projecte a concurs demostrava que els nous ideals
arquitectonics normalment arribaven a solucions més apropiades que
no pas els projectes arquitectonics tradicionals, i tenia un talent re-
marcable a ’hora d’il'lustrar las seves idees. Obtingué algun dels seus
encirrecs més importants a través d’aquests concursos. L’any 1932
guanya un concurs per a una urbanitzacié ala platja de Bellevue, al
nord de Copenhaguen. Un clos pet muntar a cavall projectat per ell
mateix ja havia estat construit en aquesta area I'any 1930. El 1934 pro-
jecta els apartaments a Bellevue i el 1935 foren construits el
teatre Bellevue i un restaurant annex, també fet seu. D’aquesta ma-
nera arriba a dominar tots els voltants que hi havia al costat de la ve-
lla estaci6 ferroviaria de Klampenborg, a 10 km al nord de Copenha-
guen, una zona d’excursions molt popular entre els habitants de Co-
penhaguen de moltes generacions. Havia de tenir una importancia vital
per al sorgiment del modernisme a Dinamarca el fet que les noves
idees fossin presentades amb tanta gracia i tant talent en un lloc fre-
qiientat per desenes de milers de persones. La platja de Bellevue ha
esdevingut gairebé un simbol de la nova era de banys lliures en un
ambient alegre i festiu. La urbanitzacié de Bellavista fou durant molts
anys el projecte ideal per als blocs d’apartaments. Emancipat de les
idees tradicionals de patis tancats, Jacobsen havia explotat els atrac-
tius del lloc: vells arbres i vista a estret d’@resund. Els dos angles
de la urbanitzacié s’obrien al sol i a la vista, ja que els edificis havien
estat projectats del tal manera que cada apartament obtenia part dels
beneficis. Grans terrasses proporcionavan una ampliacié a laire lliv-
re i grans finestres cantoneres donaven perspeciiva. Tots els principis
fonamentals del funcionalisme s’hi havien dut a terme. Pero les cir-
cumstancies a Dinamarca, com a molts altres paisos, feien que els nous
ideals constructius fossin reservats a un reduit cercle de families be-
nestants. El nou ideal penetrava només de manera lenta en les edifica-
cions de caire social, Un tret distintiu del treball d"Arne Jacobsen és
la cura amb qué cada detall és projectat per donar suport al tot. Veia
un edifici com un lloc fisic on s’havia de fer vida i considerava que
els mobles i els accessoris, els materials del terra i de les parets, la il-lu-
minacié i els detalls de les finestres eren tan importants com el pro-
jecte general dels edificis i com la seva aparenca exterior. No era pas
voluntat seva de dominar aquest ambient o de decidir pels altres sin6
de d’ajudar-los amb el seu coneixement i el seu art per tal de fer-los
la vida més facil 1 més comfortable.

Un dels primers projectes que va poder fer a la llum d’aquest
ideal era un petit edifici comercial, la casa Stelling, a la part vella de
Copenhaguen. La casa estd situada a la cantonada d’un vell carrer de
domestics edificis neoclassics sense pretensions i amb una fagana bai-
xa que déna a Gammel Torv., la plaga vella de la ciutat, que té edifi-
cis comercials de periodes diversos. La casa Stelling era la primera ca-
sa modernista que es construia a la ciutat vella; I'urbanisme modern
fins en aquells moment havia estat un pastitx, en un desig equivocat
d’ajustar-se a I'antic. L’edifici dona lloc a un debat piblic violent, amb
protestes i polémiques contra el tractament «desconsiderat» d’un an-
tic entorn civic. Avui I'edifici és acceptat per tothom com un exem-
ple notable d’adaptacié considerada del modernisme a un urbanisme
Ja existent amb anterioritat.

La casa ha-estat feta procurant que connecti amb el seu en-
torn pel que fa a les proporcions i al tractament dels materials. Als
dos pisos inferiors hi ha una botiga d’objectes per a pintors i de marte-
rial per a artistes. Tots els accessoris foren dissenyats per Jacobsen.
Aqui crea un dels interiors de botiga més bonics de Copenhaguen.
En els anys immediats de la preguerra Jacobsen, associat amb Erik
Mgller, guanya un concurs per a un ajuntament a Aarhus, Jutlandia,
i, associat amb Flemming Lassen, el concurs per a un ajuntament a
Sgllerhgd, al nord de Copenhaguen. Ambdés edificis sén caracteris-
tics del funcionalisme modificat que, presumiblement, era un resul-
tat de les tendéncies politiques europees. Els peoners del funcionalis-
me a Alemanya havien estat silenciats; molts emigraren a la Gran Bre-
tanya i als EEUU. Le Corbusier també tenia dificultats a fer prevaler
les seves idees. Hi havia hagut un gir cap a la consolidacié de les tradi-
cions nacionals.

El projecte dels dos ajuntaments i especialment el de S¢-
llerhgd estava inspirat per 'arquitecte suec Gunnar Asplund, el qual
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Jacobsen admirava per la seguretat artistica amb queé havi~ interpre-
tat el modernisme a I'ampliacié de I'ajuntament de Gotemburg, per
exemple.

L’atllament nacional havia crescut amb I'esclat de la Segona
Guerra Mundial 1 amb I'ocupacié alemanya de Dinamarca. Aixo ha-
via d’afectar la tasca de cada arquitecte, sense exceptuar-ne Arne
Jacobsen.

El 1943 projecta una planta de fumar arengades al port d'Od-
den, un petit poble de pescadors al nord-oest de Nova Zelanda. Pe-
ro fins i tot aqui, en aquest treball de caire nacional-romantic, reve-
la la seva habilitat mestrivola per expressar arquitectonicament la
funcié dels edificis.

El 1943, durant 'ocupacié alemanya, Arne Jacobsen per mo-
tius politics va haver d'abandonar Dinarmarca i s'instal‘la tempo-
ralment a Suecia com a refugiat. En aquells moments, en col-labo-
racio amb la seva dona, Jonna Jacobsen, estampadora textil, havia
comengat a experimentar amb teixits de seda estampada. En els seus
treballs arquitectonics havia practicat continuament I'art visual, so-

bretot en forma d’aquarel'les. Era un bon coneixedor de la flora
danesa. A través de les seves aquarel'les estudiava els emplagaments
caracteristics de les plantes: el sol forestal, les salines, les vores de
les sequies, etc. Estilitzava aquests motius en dissenys textils, pero
amb respecte per la veracitat naturalista a I'hora de representar plan-
tes individuals. A Suécia va poder continuar aquest experiment i
s'inicia una produccié de robes de cortina i de papers de paret. As-
soliren una popularitat molt gran i donaren pas a tota una nova
epoca, amb nombroses imitacions a Suécia i a Dinamarca.

Quan Jacobsen torna a Dinamarca, de seguida d’acabada la
guerra, la construccio danesa estava danyada per 'escassesa de ma-
terials i per la depressio de I'ocupacié. Va ser recomengada, de to-
tes maneres, relativament de pressa en algunes urbanitzacions me-

nors, tractant de superar les restriccions de materials i estretor de
mires nacional propia del temps de guerra a base de projectar els
edificis amb formes grans i simples, amb un modernisme gairebé
anonim. Per exemple, en el projecte de vivenda a Gentofte del 1947
1 un projecte d'urbanitzacio.

Pero una vegada més havia de ser a I'area del voltant de Be-
llavista on faria un canvi de rumb: no gaire lluny de Bellavista va
tenir I'oportunitat d'urbanitzar una antiga heretat amb un cert nom-
bre de fileres de cases individuals unides. Sgholm, que és el nom
d’aquesta petita urbanitzaci6, desperta un interés enorme, fins i tot
internacionalment. Fou publicat en publicacions d'arquitectura de
tot el mon. Quines eren les qualitats que feien que aquesta modesta
urbanitzacié fos tan admirada? Dificilment hi pot haver una altra
explicacio que no sigui que es tracta d’una obra mestra, en la qual
el temperament i el domini total que té artista del seu medi han
creat un conjunt constructiu de rara bellesa.

El tot s"harmonitza amb un ritme ben calculat amb la col*lo-
caci6 a portell de les cases individuals. Tot és proporcionat amb
seguretat, cada detall és projectat meticulosament com una serie de
tons alts 1 baixos del tema principal que se suggereix. La vegetacid
del lloc, amb vells arbres, les falles del terreny, la proximitat de la.
costa i la unio de les cases individuals han estat utilitzats en el pro-
jecte d’un indret tancat magnific. Hi ha drees de jardi defensades
1 arrecerades; a la zona comuna a la part d’entrada a les cases s’ha
format una vegetacié exuberant i molt variada.

Arne Jacobsen és de vegades descrit com un interpretador
genial dels grans peoners: Le Corbusier i en especial Mies van der
Rohe. Hom pot trobar indicis d’aquest fet, pero en gairebé tots els
seus treballs 1 en especial a Spholm desenvolupa una concepcié6 del
disseny del tot individual que abarca tot I'entorn. Equipa una de
les cases com a llar per aell i la seva familia, creant-hi uns ambients
que contradeien clarament la idea tan difosa que Jacobsen era un
funcionalista fred i sever. El jardi, projectat i plantat per ell mateix,
tenia unes quantes centenes d’espécies de plantes, plantades amb
el coneixement de les lleis de I'ecologia de les plantes propi d’un
coneixedor i d’un artista. La frondositat reapareix a les habitacions,
on, a les parets i als prestatges, hi ha especimens d’art aplicar dis-
senyats bellament i que provenen de molts paisos i molts periodes
diferents. En una entrevista, 'any 1917, Arne Jacobsen va dir:

«Si la construccié és arquitectura, aleshores és un art. Més
clar, si un edifici no és ben solucionat des del punt de vista técnic

o des del funcional, aleshores tampoc no és arquitectura, només és
un edifici. S’ha dit durant molts anys que quan una cosa és prictica
i funcional també és bella. Jo no ho crec pas aixi, perqué hi ha mol-
tes maneres de solucionar funcionalment un problema sense acon-
seguir que sigui mai bonic! Si 'arquitectura no tingués res a veure
amb P'art seria sorprenentment facil de construir cases, perd la tas-
ca de larquitecte —la tasca més dificultosa— és sempre la de
seleccionar.»
L’interes d’Arne Jacobsen per la qualitat de 'ambient, bé si-
gui per a la llar, bé per al treball, troba una expressio convincent a
I'escola de Munkegaard, construida per la municipalitat de Gentofte,
al nord de Copenhaguen, en 1952-56. Amb una visié de les funcions
practiques i amb comprensid, el pla és bien definit i gairebé esquema-
tic. Les aules generals son en edificis d'una sola planta, separats per
petits patis ajardinats. Les aules de ciéncies i de tecnologia, I'adminis-
tracio 1 les habitacions del personal son en una ala que té dues plan-
tes. Al bell mig del tragat hi ha un vestibul de reunié. Les ales sén
dissenyades perque tinguin bona il'luminacié i bona ventilacid i crear
aixi un clima interior agradable. Les aules i els corredors tenen tots
finestres que donen als patis-jardi, tots ells amb plantes diferents i amb
tantes diferencies caracteristiques de tipus i de models de plantes que
cada part de la classe adquireix una identitat diferenciada. Caminar
per 'escola és com passejar per un gran jardi amb moltes cases
d'estivelg.
Alan Bullock, que 'any 1960 tria Arne Jacobsen com a arqui-
tecte del nou St. Catherine’s College d’Oxford, deia 'any 1972:
«Vaig tenir la sort d’examinar tots els edificis d’Arne Jacob-
sen abans de conéixer-lo personalment, de tal manera que vam poder
fer-nos una idea del seu treball sense estar influits, d'una manera o
d'una altra, per la seva personalitat. Sobre el terreny era possible de
contestar una pregunta que els fotografs no havien pogut aclarir: si
P'austeritat de I'estil de Jacobsen —les linies rectes continues, I’absén-
cia de tota mena d’ornament o de relleu, les proporcions geométri-
ques simples— produia una impressié d'impersonalitat i fredor o bé
d’humanitat i calidesa. Una ullada a I'escola de Munkegaard fou sufi-
cient per deixar-me satisfet: mai no he vist una escola tan ben feta
—pel que fa a Iescala, a I'Gs dels materials i del color, a 'ajardina-
ment dels patis— per aconseguir que els nens s’hi sentin com a casa.
Des que vaig veure I'escola Munkegaard vaig estar convengut que des-
prés de dos anys de recerca haviem trobac arquitecte que voliem.»

L'escassesa de materials dels temps de guerra només comenca
aamainar a la década dels 50. Mentrestant, la intensa necessitat d’edi-
ficis a tota Europa havia fomentat I'interes pels metodes constructius
industrialitzats. Les formes tradicionals de construccié i el material
constructiu tradicional danés, ¢l mad, eren considerats bases inade-
quades per a la industrialitzacié. La produccid en série demanava una
planificacié modular com a pas preliminar a I'is de components cons-
tructius prefabricats. Arne Jacobsen veia la industrialitzacié del pro-
cés constructiu com un element necessari per incrementar el volum
de la construcci6 aixi com una manera d’abaratir-lo a la llarga. Perd
Gropius i Mies van der Rohe, ja a la década de 1920, havien previst
i discutit tedricament una futura industrialitzacié de la construccid,
i als EEUU havien tingut oportunitats de treballar a la prictica en
aquestes possibilitats. Havien format una escola, 1 un cert nombre
d’americans privilegiats, tenint com a base aquestes idees, havien de-
senvolupat el principi de mur cortina. Edificis familiars eren els d'Fero
Saarinen per al centre de recerca de la General Motors i la casa Lever
de Skidmore, Owings i Merrill a Nova York. No gens inspirat per
aquests treball, Jacobsen projecta dos edificis en que, partint dels seus
propis axiomes, explicava amb detall els problemes projectuals que
calia solucionar abans que la industrialitzacié no pogués ser iniciada.
Hom pot potser descriure els edificis com a prototipus fets amb des-
tresa per a una posterior industrialitzacio.

El primer és I'ajuntament de Rg¢dovre, un edifici administra-
tiu per a un suburbi exterior de Copenhaguen. Fou inaugurat I'any
1955. T¢é una semblanga obvia amb els edificis d’Eero Saarinen per
a la General Motors, pero pel que fa a les proporcions, el detall i el
disseny interior és un treball caracteristic de Jacobsen. L'estructura
de carrega és de ciment armat, ja que molts dels components sén pre-
fabricats. Els pilars de suport sén situats al centre de I'edifici, ja que
la paret exterior és una estructura sense carrega de peces d’acer lami-
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nat i de vidre, un mur cortina penjat de les vores frontals dels terres
de formigo. L'altre projecte és el Royal Hotel de la SAS i la terminal
aeria, construits prop del centre de Copenhaguen en 1958-60. Aquest
projecte s’assembla a la casa Lever de Skidmore, Owings i Merrill,
perd aquesta vegada Jacobsen es va emancipar totalment dels models
americans, 1 aconsegui que el seu projecte fos del tot decisiu per a la
qualitat arquitectonica de edificis.

En aquest projecte, les estructures de carrega també sén de
ciment armat, ja que les faganes sén una construccid lleugera de mur
cortina. Amb els seus 18 pisos, 'edifici és una de les poques estructu-
res de torre del centre de Copenhaguen. Jacobsen no volia que enxi-
quis els voltants amb el seu gran volum; volia, amb la seleccid de ma-
terial, el color i el detall, que semblés un miratge. Menys de la meitat
de la fagana és de finestres pero els alts contorns de les finestres estan
revestits amb vidre de color blau gris. Les faganes reflecteixen el cel
i els nivols a la deriva 1 'edifici ha aconseguit realment la il-lumina-
cio desitjada. L'ala més baixa que té la terminal fou feta deliberada-
ment mes pesant, pel que fa al color i al material, a fi de sostreure
I’atencid de Iedifici alt. Una vegada més el treball de Jacobsen suscita
un debat. El seu comentari fou:

«Cada cop que construeixo una casa hi ha algunes persones
que I'enviarien a I'infern. El 1934, quan la casa Stelling estigué enlles-
tida, el diari va dir que m’haurien d’apartar de per vida del mén de
la construcci6. Quan s'inaugura l'edifici de la SAS, un diari promo-
gué un concurs per triar la casa més lletja de la ciutat; jo vaig guanyar
el primer premi. [ Erik Mgller 1 jo vam viure un altre afer desagrada-
ble amb I'ajuntament d’Aarhus.»

Ledifici de la SAS fou projectat integrament per Jacobsen,
els interiors, els materials i els colors dels terres, les parets i el sostre,
la il-luminacid, les cortines i les catifes, els mobles, els cendrers, etc.
D’aquesta manera s’ha creat una entitat inica en un ambient d’hotel
on habitacions amb funcions ben diferents han adquirit una relacié
mutua.

El problema fou solucionat d’una forma que és caracteristica
de Jacobsen. Els mobles i altres objectes dissenyats especialment per
a aquest gran hotel eren generalitzats i d’aquesta manera hom els po-
dia utilitzar en moltes situacions diferents. A I'hora de dissenyar cada
objecte va tenir en compte la possibilitat de la produccié massiva. Molts
dels seus mobles, molts teixits i d’altres articles que ara sén coneguts
1 comercialitzats arreu del mén foren concebuts aixi. Per al Royal Ho-
tel, per exemple, dissenya dues cadires famoses: 'Ou i el Cigne. Arne
Jacobsen, de totes maneres, també ha dissenyat mobles, teixits i altres
coses per a I'aplicacio directa. Probablement la seva cadira més famo-
sa és la cadira apilable de tres potes, dissenyada per a la firma Fritz
Hansen’s Eftf. Es tracta d’un producte marcadament industrial, ja que
el seient i el respatller son d’una pega de fusta contraxapada i les po-
tes de tub d'acer. El 1955 dissenya per a la mateixa firma una cadira
de quatre potes amb un principi de construccié idéntic. Aquesta cadi-
ra ha estat dissenyada amb variants en el mateix disseny basic per a
usos distints, a restaurants, auditoris, esglésies, etc. No hi ha gaire paisos
al mén on no pugui ser trobada.

Un altre producte caracteristic, dissenyat amb la mateixa ido-
neitat per a I'Gs practic i per a la produccié industrial, és una coberte-
ria d’acer inoxidable executada per A. Michelse, joiers de la cort, el
1957, juntament amb gerros 1 altres utensilis de taula, també d’acer
inoxidable, fets per la firma Stelton A/S. Per mitja de dissenys que
els fan aptes per a la produccié industrial, aquests articles poden ser
fets en qualitats i amb acabats corresponents als dels objectes produits
artesanament, perd amb uns preus molt més baixos. En I'elaboracié
dels utensilis Jacobsen assoli I'aplicacié de la industrialitzacié que ha-
via estat també la seva meta en la construccio.

A partir dels dltims anys 50 Jacobsen estava molt preocupat
per les possibilitats dels edificis per components. Es proposa de sim-
plificar les formes constructives per tal que el treball de construir con-
sistis a ajuntar components prefabricats tot mantenint la qualitat ar-
quitectonica. En aquest sentit és caracteristica la fibrica de Toms Cho-
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colate del 1961. Fou construida amb components prefabricats de ci-
ment armat, que poden ser desmantellats i erigits de nou en qualsevol
banda de la fabrica.

Al comengament dels anys 60 Jacobsen pamupa activament
en un cert nombre d’importants concursos arquitectonics i a projec-
tes de disseny a I'estranger. Un dels seus Gltims treballs a gran escala,
la seu de la companyia d’electricitat de Hamburg, fou guanyat gra-
cies a un concurs internacional el 1962. El seu associat i més tard soci
en aquest treball fou Otto Weitling.

L'edifici, obert a ds public el 1970, és situat en un barri de
Hamburg reservat a edificis d’oficina, i en el qual cal que cada nou
edifici que s’hi faci sigui objecte de concurs. Potser per aixd molts
dels edificis tenen un disseny massa visible, una individualitat exage-
rada. Sembla com si es fessin la competéncia per cridar I'atencié. En
contrast, la de_]as.obsen és una estructura molt simple, gau—ebe anoni-
ma, i, malgrat tot, gracies a les seves formes grans i planes és el que
crida més l'atencid. Jacobsen intenta compensar la natura inhumana,
monoalitica, dels grans edificis d'oficines amb el disseny dels interiors
de I'edifici baix, que fa com de base de I'alt. Aqui hi ha les oficines
generals i els serveis piblics, cantines, sales de reunio i una sala de
conferéncies. Aquests interiors, freqiientats per molta gent, han estat
alegrats amb colors, hivernacles i efectes de llum variats.

Un altre dels grans concursos internacionals d'Arne Jacobsen
fou el de St. Catherine’s College, d’Oxford. Li fou concedit després
que el comité hagués passat un temps viatjant per tal d’estudiar els
treballs d'un cert nombre d’arquitectes coneguts.

El comite, i en especial el president, Mr. Allan Bullock, Mas-
ter del St. Catherine’s, estaven convenguts que Arne Jacobsen podria
crear un ambient huma i alhora caracteristic. Mr. Bullock ho expres-
sava aixi:

«Estavem buscant, de fet, un arquitecte que fos capag de con-
trolar i expressar aquesta identitat per a nosaltres abans que no tin-
gués encara una forma clara en els nostres propis pensaments. Vam
haver de mirar uns quants centenars de pagines de fotografies i de pla-
nols, i jo vaig fer un llarg viatge als EEUU per veure el bo i millor
de I’arquitectura americana moderna. De totes maneres, les linies se-
veres 1 simples dels edificis de Jacobsen que havia vist en una revista
estaven fixades clarament a la meva memoria i quan vam decidir de
visitar Escandinavia el seu nom estava en la curta llista d’arquitectes
el treball dels quals estivem més interessats a veure.»

El projecte arquitectonic d'un edifici és el resultat de molts
factors, gairebé tots determinats per la situacié. Un college a Oxford
esta basat en tradicions molt velles, ja que els edificis estan agrupats
al voltant d’un quadrangle i la seva area és clarament limitada i defi-
nida. Aquesta area inclou sales d’estar per als estudiants i el personal
i aules. L'estil de vida en un college estd determinat per velles tradi-
cions, les qua]s exigeixen unes caracteristiques determinades pel que
fa a la situacié i al disseny de les habitacions; per exemple, el menja-
dor té unes altres funcions a part de les materials. $’hi adjunten una
serie de valors simbolics dificils d’apreciar per un estranger.

El paratge és als afores d’Oxford, a la vora d’un rierol i prop
d'uns immensos prats, mentre que els vells colleges estan tots junts
en un entorn urba. En aquestes circumstancies, Jacobsen tria la base
del seu projecte en un ideal classic: una construccié simetrica, ben equi-
librada amb un quadrangle central com als colleges tradicionals. D’al-
tra banda, els edificis son fets en un llenguatge del tot contemporani,
ja que els edificis individuals corresponen al seu Us pel que fa al dis-
seny i al caracter. L'ala residencial, amb grans faganes de vidre, domi-
na el paisatge circumdant o els jardins del centre de la disposicio. El
menjador és tancat i té unes finestres altes que donen a la pega un
aire cerimoniés, gairebé solemne. La biblioteca té finestres amb pro-
teccm per al sol que permeten que hi hagi alhora una bona il lumina-
cio a les taules de lectura i que protegeixen els llibres de I'accio del
sol. St. Catherine’s College ha estat projectat com una unitat facil-
ment comprensible, perd amb molts matisos de detalls i molta varie-
tat en el disseny de les habitacions individuals. Els mobles, la decora-
ci0, les robes i la il-luminacio també foren dissenyats per Jacobsen.
Alguns mobles van ser dissenyats especialment per a St. Catherine’s,
pero eren d'unes formes simples i apropiades que permetien que fos-
sin fets industrialment. Jacobsen també fou el responsable de I’acon-
dicionament del jardi i de la tria de plantes. Una vegada més Mr. Bu-
llock ho ha expressat de manera precisa:

«Tot i que el nostre pressupost era limitat el vam comissio-
nar perqueé dissenyés no només els edificis del college sin6 fins 1 tot
els mobles, la coberteria, els llums, les cortines, tot, fins i tot els cen-
drers i les manetes de bronze de les portes. Arne Jacobsen s’interessa
tant —i amb tant de coneixement de causa— per la forma natural de
viure de les plantes com ho havia fet amb les caracteristiques dels edi-
ficis i dels mobles. A invitacid nostra organitza el jardi del college de
tal manera que cada arbust i cada arbre formaven part del projecte
arquitectonic. Si hagués estat per ell, em va dir, ningd no hauria estat
autoritzat a viure al college fins després de deu anys d’haver-lo enlles-
tit els constructors, per tal de donar temps a la naturalesa a establir
una unitat entre els edificis i el seu marc. Cada any he pogut observar
el gairebé imperceptible procés amb qué els edificis s’han emmotllat
el paisatge i m'he adonat que aixd era una part del seu projecte.»

El desenvolupament de la construccio industrial desil-lusiona
Arne Jacobsen. Veia que engendrava, en la majoria de casos, edificis
monotons 1 inexpressius. 1 tot 1 que mal no abandona la seva tasca
de desenvolupament de sistemes i tipus constructius adequats per a
la produccié industrial, intenta durant un temps d’aplicar les possibi-
litats tecnologiques a edificis més individuals 1 projectats amb més
audacia.

En el parc del castell de Herrenhausen a Hannover, el 1964,
projecta un vestibul per a una sala de concerts instal-lada en un dels
vells edlﬂms Juntament amb aquest encarrec, hom i va demanar que
projectés una torre amb un restaurant al lloe que ocupava el castell
bombardejat. Des del restaurant es podria dominar tot el parc amb
els seus parterres barrocs dissenyats geometricament. L'edifici mai no
es va construir. Juntament amb Folmer Andersen, un enginyer, Ja-
cobsen projecta I'edifici com si fos una gran escultura, perque passeés
malgrat la grandaria de la manera més desapercebuda possible en aquest
vell indret. El restaurant i el mirador havien de ser amb un revesti-
ment prim de, diguem-ne, limines de metall. Es un disseny organic,
més aviat com un bolet, en el qual, gairebé immediatament, hom s’ado-
na de la lleugeresa del material. El mateix any, Jacobsen fou encarre-
gat per dissenyar un estadi de natacié a Lingby, al nord de Copenha-
guen. En aquest cas torna a col-laborar amb Folmer Andersen. El re-
cinte de natacié fou dissenyat amb un principi constructiu molt ori-
ginal: el sostre esta sostingut per sis grans bigues, cadascuna de les quals
formada per set elements prefabricats de formigo, subjectats junts amb
cables. Set bigues transversals descansen a manera de plataformes en
les bigues inclinades 1 formen a I'ensems el sostre i les arees d’esbarjo.
Dues de les plataformes foren concebudes com a restaurant i les al-
tres com a llocs oberts per practicar els banys de sol. En I'edifici d'un
sol pis que forma la base de la suprastructura de I’estadi com un alti-
pla hi ha altres instal-lacions de bany i els vestidors. El projecte mai
no es va dur a terme; malauradament, perque indubtablement hauria
estat un dels edificis de Jacobsen més bonics i més caracteristics.

A la década dels 60, Jacobsen projecti un gran nombre d’edi-
ficis a I'estranger; una galeria d’art a Hannover, un ajuntament a Lands-
krona, Suécia, un banc a Kuwait, un ajuntament 1 altres edificis pu-
blics a Castrop-Rauxel, Alemanya, per citar-ne uns quants. Alguns
havien estat abandonats abans de la mort de Jacobsen, mentre que
d’altres estaven tan avangats que ha estat possible d’acabar-los d’acord
amb les seves idees. L'Gltim edifici que ell va ajudar a inaugurar fou
la primera seu del nou National Bank de Dinamarca.

La creativitat i la capacitat de treball d’Arne Jacobsen es man-
tingueren sense minva fins al final. Al moment de la mort estava tre-
ballant en el projecte del primer estatge d’una nova universitat a
Roskilde, a 'oest de Copenhaguen. En aquest cas emprava un siste-
ma constructiu en qué tenia grans esperances. No havia abandonat
la creenga que la industrialitzacié podia ser aplicada sense perdre la
llibertat arquitectonica.

També va estar ocupat fins al final en la creacio de nous dis-
senys de mobles i altres articles per a la produccié industrial. La be-
llesa i la utilitat eren per a ell dos aspectes d’una mateixa cosa, de la
mateixa manera que combinava treball i experiéncia en la seva vida
de cada dia. Aconseguia que I'art quotidia esdevingués art universal.
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