
ÉS UN CRlM 

Lii no tenim cap esperanfa per a1 fu- 
tur, no veig corn podem mirar cap al 
passat amb plaer.' (Wiiüam Morris, 
The History of Pattern-Designing. 

Hi havia un temps en el qual el pin- 
tor i I'escultor tenien una idea clara 
del seu lligam amb I'arquitecte: tots 
tres eren artistes 'visuals'; no obstant 
aixo, l'art del pintor i de l'escultor 
imitava la natura; el de l'arquitecte 
només ho feia parcialment. L'arqui- 
tectura imitava, sí, pero imitava la cul- 
tura. La constmcció monumental re- 
produia les formes necessaries d'una 
construcció primitiva pero inestable, 
amb materials permanents i nobles. 
Quant a imitar la natura, eren les pro- 
porcions del cos humi el que l'arqui- 
tecte abstreia en les seves mesures. 

Aquesta visió de i'art de constmir, 
consagrat pels tebrics des de Vitmvius 
(i el1 s'havia inspirat en fons molt més 
antigues), estigué molt de moda a fi- 
n a l ~  del segle XVIII. Amb el canvi de 
segle vingué un canvi d'actitud, que es 
mostri en un doble atac a la vella vi- 
sió. L'arquitectura, deien alguns (amb 
Goethe i els poetes), no imitava la 
constmcció primitiva: I'arquitectura 
imitava la natura -el bosc sagrat, la 
cova-sepulcre. Amb aquest nou argu- 
ment, es va oblidar la veUa creenqa 
que I'arquitectura estava basada en les 
proporcions del cos humi, que havia 
estat el principal suport dels advocats 
de la natura. Perb idhuc aquesta for- 
ma modificada de I'argument natural 
va ser contradita per una raca nova i 
important: els polit&cnics. L'arquitec- 
tura, sostenien, no imitava res. L'ar- 
quitectura era constmcció ornamenta- 
da. Mai advocaren -al menys al prin- 
cipi- que la constmcció hagués d'apa- 
reixer desvergonyidament despullada. 
La decencia,lacorrecció, la convenció, 
en resum, la societat, exigien que la 
constmcció nua fos tapada, i aio ho 
feia I'ornament. 

L'ornament havia significat en un 
temps allb que fa decent en subminis- 
trar allo essencial que mancava. 'La 
modestia', defineix el diccionari de 
I'Academia Francesa, 'és un gran orna- 
ment de merit'. Alib no era el que els 
politecnics volien dir. L'omament 
no subministrava allb que era bo en eli 
mateix amb el seu complement essen- 
cid, sinó que tapava l'inacceptable. 
L'ornament proveia un plaer trivial. 
L'arquitectura s'interessava principal- 
ment per la necessitat, i la seva verita- 
ble beliesa essencial depenia d'una sa- 
tisfacció directa i economica de les ne- 
cessitats físiques més urgents de I ' h e  
me. La bellesa de la necessitat satisfeia 
només la raó, tant com la beliesa de 

I'associació i el sentiment només po- 
dia atraure la imagicació. Aquí hi ha- 
via una dicotomia que encara s'accen- 
tuaria més a través del segle XIX. 

Hi havia dues menes d'arquitec- 
tura: la dels poetes i la dels poli te^ 
nics; sovint se superposaven, i en qual- 
sevol cas el públic va arribar a conside- 
rar-les adequades per a diferents me- 
nes d'edificis. Els poetes concentraven 
la seva atenció en I'omamentació his- 
torica, i per tant nostilgica; els poli- 
tecnics mantenien que si la beUesa 
s'havia de proveir especialment en la 
construcció, era mitjancant la propor- 
ció. No les velies consonincies musi- 
c a l ~  d'harmonia universal que els te& 
rics del Renaixement i el Barroc esti- 
maven tant, sinó tres menes diferents i 
separades: la que derivava simplement 
de les propietats dels materials, la que 
provenia de i'economia que és el desig 
d'aconseguir la simplicitat més gran 
possible de la geometria (i que justifi- 
cava i'insistent Ús del cercle i el qua- 
drat); i, com a mitji, aquella mena de 
proporció antiquada que s'associava 
amb els ordres clissics -i per tant 
amb un repertori de decoració- i que 
era considerada Útil perque en vestir 
i'estmctura amb la convenció estalvia- 
va als usuaris de i'edifici l'eschdol 
del desacostumat. Aquesta darrera 
proporció es creia que era d'aplicació 
purament local a Europa i el Mediter- 
rani. E!s constmcton de Persia, la Xi- 
na, o I'India no tindrien cap motiu per 
aquesta mena d'embolcall i es podien 
refiar només dels materials i l'econe 
mia per fomir-los amb tot el que ne- 
cessitaven. 

A mesura que els deixebles dels po- 
liticnics s'estengueren per tota Euro- 
pa, fins a I'Extrem Orient, fins a 
I'Oest America i a Africa, yan portar 
aquesta doctrina amb eiis. Es evident, 
que el segle XIX fou la gran epoca 
de I'ornament aplicat. Perb a mesura 
que el sede avanci, la naturalesa me- 
rament convencional de I'ornament es 
va fer més i més evident, i més i més 
menysgreable per a qualsevol artista 
vital. Adhuc aquelis dels quals la pric- 
tica els comprometia en les invencions 
omarnentals més elaborades, teoritza- 
ven en termes que no eren contraris 
als polit&cnics. Un d'ells escriví que 
no hi havia d'haver cap característica 
en un edifici que no fos necessiria per 
a la conveniencia; la constmcció i la 
decencia i tot  omament haurien de 
consistir en I'enriquiment de I'estmc- 
tura essencial d'un edifici. Tals idees 
semblen ara una estranya justificació 
per a un retorn total a la limitació de 
I'arquitectura anglesa de finals del se- 
gle XV. 

Per JOSEPH RYCKWERT 

Perb tals teories foren formulades 
com a justificació del gbtic i el clissic, 
I'hindú i el moro, i idhuc el xines. 
L'argument era en darrera instancia la 
justificació politecnica de l'ornament 
com a embolcall que absorbia l'escin- 
dol, especialment necessari en una 
epoca d'imovació estmctural i d'espe- 
cialització i diversificació funcional; 
no obstant akb,  al final va resriltar 
auto-destmctiva, quan la justificació 
de I'ornament per convenció va sem- 
blar poc convincent o idhuc cínica. El 
procés fou accelerat per un altre de- 
senvolupament bastant diferent: al 
llarg del segle XIX, els artistes, que 
abans havien estat arrencats dels seus 
gremis i reunits en les academies, s'e- 
ducaren en les disciplines del gust. Les 
escoles d'art van sorgir de les acade- 
mies al mateix temps que es creava la 
Politecnica. A les escoles, els artistes 
deixaren de crear objectes amb la in- 
tenció d'edificar, commoure o excitar 
I'espectador; i es concentraren en una 
expressió autentica de la visió indivi- 
dual, en la qual la relació de I'artista 
amb l'espectador mitjancant I'objecte 
esdevenia cada vegada menys impor- 
tant a mesura que els artistes entra- 
ven en aquell regne que s'ha amhat a 
coneixer corn la bohemia. 

Hi hagué protestes. Els pre-rafaeli- 
tes feien vidres de colors i tapissos per 
a William Morris. Puvis de Chavannes 
va pintar un immens cicle de frescs en 
el Panteó de París. Perb eren excep- 
cions. La visió de l'omament corn a 
vestit convencional estava unida a una 
noció d'estil. Des de la meitat del se- 
gle endavant, un estil va ser concebut 
com una 'expressió' completa i inte- 
gral d'una epoca. Era, és clar, més fi- 
cilment definida per les seves caracte- 
rístiques superficials, el seu omament. 

Encara que s'havien fet diversos in- 
tents per crear un repertori de nous 
ornaments per a I'epoca que venia, 
aquests estigueren frenats perla mena 
de devaluació que he descrit. Alguns 
dels innovadors més aventuren conce- 
beren un punt ideal en el temps, que 
podia ser el segle XV andes, o la Italia 
del Renaixement, al qual podrien tor- 
nar els arquitectes, ja que era un punt 
de fusió, i portar a t e m e  una evolució 
original a partir d'aiií, després d'haver 
aconseguit una emulació satisfactbria 
de i'estil histbric escoliit. 

L'intent final per crear una vesti- 
menta artística total per a la nova 
edat va durar en total uns quinze 
anys. Tenia diversos noms: Art Nou- 
veau, Jugendstil, Stile Liberty, i etc. 
En el seu punt iigid, un dels arquitec- 
tes més influents del moment va es- 
criure: "no hi ha dubte que es pot 








