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Resum: L'article presenta una visié general del fons musical conservat a I'Arxiu Capitular
de la Catedral de Tortosa, tant des del punt de vista de la catalogacié com de les
caracteristiques de bona part de les partitures, aixi com el treball de base i les dificultats
que comporta la recerca, revisié i adaptacié de composicions antigues a la notacié
musical moderna.
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Pel que fa referéncia a partitures musicals, es pot dir que I'arxiu ubicat dins del territori
del Bisbat de Tortosa —o, més genéricament, del conjunt de les Terres de I'Ebre—
que presenta un major interés historic tant pel volum com per la qualitat i abast
cronologic dels documents conservats és I'Arxiu Capitular preservat a la Catedral de
Tortosa. Concretament, s’hi custodien un total de 56 volums enquadernats de

partitures.

La manera com ha arribat fins als nostres dies el conjunt de documents de I'Arxiu
Capitular de la Catedral de Tortosa influeix en gran mesura en les tasques de consulta,

recerca i recuperacié que tot investigador desitge dur a terme amb ells.

A nivell de contingut, cada volum reuneix un nombre divers de partitures: alguns d’ells
contenen un parell o tres d'obres de considerable llargada, i d’altres apleguen un
abundant nombre de composicions (algunes d’elles, sovint incompletes, consten d’un

sol full).

La distribucio i numeracié dels volums no obeeix a una ordenacié cronologica referida
a la data d’escriptura i/o estrena de les composicions, ni tan sols tampoc a una datacié

aproximada, ideal que, d’altra banda, féra dificil o impossible de dur a terme atesa la
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manca de referéncies en la majoria de les composicions, especialment les més
reculades en el temps. Dins de cada volum tampoc es troba una correlaci6 —si més
no, una correlacié evident amb les dades a I'abast— entre les diverses partitures

aplegades conjuntament.

El conjunt del fons —ni els volums individualment considerats— tampoc presenta, pel

que respecta a l'autoria de les obres, cap continuitat o unicitat, per la qual cosa es

poden trobar creacions d’'un mateix autor disseminades per apartats allunyats del fons.

Foto 1. Particel-la de solista vocal de la cantata Respira, Adan, respira, composta el 1731, d’autoria
desconeguda.

L’enquadernacié de les partitures en cadascun dels volums respongué en el seu dia a
una voluntat legitima —i no mancada de logica— de poder preservar millor els
documents, pero es dugué a terme de tal manera que no facilita la seua consulta en la

mesura que seria desitjable.
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Foto 2. Particel-la de primer violi del Responsori n.° 5, de Valero Moreno.
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La simple lectura de les partitures es complica atés que la practica totalitat son
manuscrites i concebudes com a fulls solts i independents aprofitant el maxim de la
superficie del paper disponible, circumstancia que unida a la seua enquadernacio en
voluminosos lligalls dificulta 'accessibilitat als signes més propers al llom del volum,

com es pot comprovar a la fotografia num. 2.

Si poder llegir les partitures in situ amb el document a ma és en ocasions dificultds, la
presa de fotografies utils per al posterior estudi, interpretacié i processament de les
obres és encara més complicada, cosa que obliga en ocasions a tornar a efectuar una
nova consulta directa sobre el document original per a resoldre els problemes

plantejats.

Un altre aspecte que complica la percepcié del llegat de l'arxiu rau en el fet que les
composicions rarament s’hi han preservat en format de partitura propiament dita —
altrament anomenada guié, o bé guid/partitura general—, presentaciéo que inclou la
totalitat de veus i instruments que prenen part en l'execucié simultaniament.
Contrariament, ens han arribat com a particel-les, que és el document en el qual
només figura escrita la part musical corresponent a una sola veu o instrument,
destinada a ser llegida per un executant en concret, mentre que, en termes generals,
la partitura és el document que serveix de base de treball per al compositor i per al

director musical del conjunt involucrat en la interpretacio6.

Aquesta realitat comporta que tot estudi i valoraci6 —encara que siga superficial— de
les obres conservades en format de particel-la és encara més dificultés per la

complexitat de fer una apreciacié general de la composicio.

En un altre aspecte més pragmatic d’aquesta circumstancia, dur a terme la tasca de
transcriure (per mitjans habitualment informatics, en I'actualitat) en un sol guié general
totes les disperses particel-les d’'una composicio per tal de poder unificar i visualitzar la
totalitat de I'obra en el seu conjunt —i poder, si s’escau, interpretar-la— requereix una
ingent inversié de treball amb resultats inicialment incerts fins a la conclusi6é de la

recuperacio.
Dins de les tasques de recerca i recuperacié que s’estan duent a terme sobre algunes

de les partitures del fons, a continuacié es pot observar un exemple del treball més

elemental que s’efectua amb els documents, concretament, sobre el Acompafiamiento
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al Responsorio 2.° del tono primo. Nocturno de contralto a solo, obra de Valero Moreno

y Polo, mestre de capella de la Catedral a les décades centrals del segle xvill.

Foto 3. Dos compassos inicials de la particel-la de primer violi del Responsori n.° 2, de Valero Moreno.

Foto 4. Dos compassos inicials de la particel-la de segon violi del Responsori n.° 2, de Valero Moreno.

Foto 5. Dos compassos inicials de la particel-la de violoncel del Responsori n.° 2, de Valero Moreno.
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Transcripcié en notacié moderna (i reunié en partitura general) de les particel-les de primer, segon i tercer
violi i violoncel corresponent als dos compassos inicials del Responsori n.° 2, de Valero Moreno.

D’'una banda, el treball de recerca sobre obres musicals presenta un aspecte de
naturalesa més practica, més fisica i documental, com ara cercar una composicié que
invite a invertir-hi recursos, la comprovacio de les particel-les disponibles, els indicis
sobre la unicitat de I'obra, consulta biografica sobre el compositor, realitzar i ordenar

les copies fotografiques, etcétera.

D’'una altra banda, I'aspecte més estrictament de recuperacié musical comporta la
interpretacio del llenguatge musical escrit. Cal tindre en compte que la notacié musical
ha experimentat canvis en el decurs del segles, canvis que, si bé no acostumen a ser
substancials ni indesxifrables, si que afecten I'agilitat i precisié de la lectura per part

d’un music habituat a la notacié musical moderna.

A aixd hem d’afegir les peculiaritats especifiques de cada autor, els seus habits, codis,
signes i abreviatures, o bé les tradicions interpretatives del temps i lloc on s’executava
una composicio. Es podrien mencionar, com a mostra general, els costums en
referéncia a la utilitzaci6 de les alteracions (#/b), les indicacions d’articulacio i
dinamiques (lligadures, picats, piano, forte, etc.), el sistema de repeticions, distribucio

sil-labica (en el cas del cant), instrumentacié i realitzaciéo harmonica del baix, etcétera.

El citat mestre Valero Moreno y Polo, per comentar un exemple més personal

d’escriptura, no indica sobre els seus compassos de silenci quants de compassos ha
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de servar silenci l'intérpret (pot ser un compas o bé dotzenes), una circumstancia que
no devia comportar cap problema ni confusié per als intérprets del seu moment amb
els quals el mateix Moreno tenia un contacte directe —o probablement fins i tot
quotidia—, en la seua qualitat de mestre de la capella catedralicia. Ara bé, a I'hora de
transcriure a un guid6 modern les seues composicions, cal sovint anar encaixant els
fragments delimitats per silencis, deixant-se guiar pel que la simple eufonia i el sentit
comu van indicant en cada cas, atorgant-li a aquell compas indeterminat de silenci el

valor del nombre concret de compassos que el context pareix indicar.

Cal fer constar que soén freqlents les obres que presenten alguna mancanca o
deficiéncia, com ara particel-les perdudes (en especial pel que fa a cors, als quals
sovint falta una veu), o bé conservades fragmentariament, per la qual cosa part del
fons parteix d’un entrebanc pel que fa a les mateixes fonts documentals. Féra aqui
necessaria —cas que es desitgés restaurar I'obra en el seu conjunt— la reescriptura

dels segments extraviats amb el maxim rigor académic i artistic possible.

La llista dels volums del fons musical elaborat per Pavia (1996) recull la seua
numeracid, el nom de l'autor de les composicions, una breu indicacio del titol de I'obra
—en cas que hi conste— i en ocasions una referencia a la disposicié
vocal/instrumental. De tota manera, aquest investigador amplia al final del seu treball
el nombre de compositors conservats —alguns amb els noms incomplets o les simples
inicials— que abans havien passat desapercebuts i que no figuren en 'encapgalament
dels volums, com ara Brosa, Comas, Ferrer, Josep Antoni, Garcia, Gayet, Josep M?,

Guzman, J.B., Haagh, Masvidal, Josep i S. M.

La realitat comprovada sobre el terreny ens du més sorpreses encara: la
desenquadernacio d’alguns volums que es va efectuar fa pocs anys per tal de facilitar
l'estudi de les obres per part de Montagut (2006) va revelar I'existéncia d’altres
composicions corresponents a autors no citats ni a la llista general ni a les notes
annexes. Aixi, compositors fins ara no registrats en aquest arxiu (alguns d’abast més
general i altres de dificil contextualitzacié en el moment present) passen a ampliar la
totalitat d’autors preservats, amb noms com ara Juan Dols, Gaspar Cartes, José
Drument, Chrisanti Escobar, Maestro Ferran, J. A°. Ferrer, José Forés y Marti, José
Meseguer, Oyanarte, Antonio Literes, Pere Rabassa, Luis Pastor, Francisco Salmero,

Francisco Valls, Manuel Paradis i Pascual Vives.
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Foto 6. Part de soprano solista de la Lamentaci6 2.2 per al divendres, de Gaspar Cartes (1721).

Només una analisi detallada de la totalitat dels volums podria tal volta traure a la llum
altres obres que en el seu moment haguessen pogut passar desapercebudes i no
fossen registrades en cap dels successius inventaris duts a terme sobre el fons

capitular.

Una invitaci6 més a aprofundir en aquest vast i interessant fons musical de I'Arxiu
Capitular de la Catedral de Tortosa, poc conegut i, de ben segur, dipositari i portador

de moltes satisfaccions als amants de la musica i de la recerca.

* Agraim al Sr. Josep Alanya, director de I'Arxiu Capitular de la Catedral de Tortosa, I'autoritzacié de

reproduir els detalls dels documents consultats.
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