PERSPECTIVES PER A LA
UTILITZACIO DEL CINEMA
A LA HISTORIA LOCAL

| cinema tot just acaba de fer

100 anys d'historia. Pot semblar

que un segle de cinema no ens
permet donar una gran utilitat de
les pel-licules com a documents
historics. Res més lluny de la reali-
tat. El cinema i tots els seus deri-
vats son immillorables documents
historics per entendre els esdeve-
nirs socials, politics i culturals del
segle XX. Perd, cal aprofundir en el
seu estudi per comprendre millor la
informacid que ens pot donar,

Hi ha un ampli consens entre els histo-
riadors del fet que el cinema és una
excel-lent eina per a la historia. Pero en-
cara, a la discussio sobre la utilitzacio
del cinema a la historia, es cometen
greus errors, com el fet de considerar un
film com un bon llibre d'historia. Tot i que
hi ha hagut importants avengos —nomeés
hem de recordar els treballs de José
Maria Caparrés Lera i el seu grup de
Film-Historia—, encara s'utilitzen margi-
nalment els documents visuals. A més
és molt significativa la total desconei-
xenca del fet que es pot fer historia local
amb el cinema. Aquestes breus pagines
pretenen mostrar amb quin tipus de
pel-licules podem fer-la, quina informa-
cio se'n pot extreure i quin tipus d'histo-
ria podem fer.

TIPUS DE PEL-LICULES

Per comengar hem d’entendre el cinema
com a imatges en moviment. Per tant
hem de considerar tot tipus de pel-licu-
les. Totes ens poden aportar alguna in-
formacid a escala local. Pero, quins tipus
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Imatge d'una desfilada falangista a la Selva del Camp tal com la mostra una pel-licula familiar dels anys quaranta
{Foto: © Arxiu d’Audiovisuals de la Generalitat de Catalunya i Centre de Lectura de Reus)

de pel-licules ens poden servir com a his-
toriadors locals? Considero quatre clas-
sificacions possibles:

1) Les semiprofessionals: son pel-licules
fetes als inicis del cinema que resulten
molt dificils de classificar entre les pro-
fessionals o les no professionals, ja que
fins a a la fi de la primera década del
segle XX no es produira una clara dife-
renciacié entre produccid i exhibicié de
pel-licules. Durant aquest periode, gran
part dels cinematografs itinerants i els
primers empresaris dels cinemes de
moltes ciutats o pobles de Catalunya fa-
ran films de caracter local per atreure el
public. Aquests films no els podem con-
siderar totalment professionals pero
tampoc amateurs ja que son explotats
als cinemes itinerants o les sales.
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Aquestes pel-licules poden tenir un alt
interés historic, perqué ens mostren
aspectes desapareguts del passat de
pobles o ciutats. Encara que, dissortada-
ment, el 95% d'aquestes pel-licules les
podem considerar desaparegudes.

2) Les professionals: serien les fetes per
persones que cobren per fer pel-licules.
La importancia del cinema professional
per ser utilitzat per a I'estudi histric
d'una area geografica concreta s'establi-
ria en proporci6 a la seva relevancia. No
es pot negar que és més facil i tematica-
ment més variada fer la historia de
Barcelona que de qualsevol altra ciutat
de Catalunya. A la resta de ciutats i po-
bles del nostre pais el cinema professio-
nal perd la seva forga vers altres formes
de cinema.



3) Les amateurs: En els anys trenta es
desenvolupara, dins la classe benestant
~tot i que després el cinema amateur es
popularitzi i s'estengui a |'ambit rural-,
una nova aficié: fer cinema. Principal-
ment perque es comercialitzara a partir
de 1923 la filmadora per a afeccionats.
Una camera lleugera i amb pel-licula de
95 mm. Es el naixement del cinema
domestic, amateur o familiar. Un cinema
que va perdurar fins a la decada dels vui-
tanta quan el cinema no professional va
ser arraconat pel video. Algunes de les
persones que posseien aquestes came-
res van crear grups i associacions de ci-
neastes amateurs' que faran concursos i
sessions de cinema.

4) Les familiars: aquest tipus de cinema
es diferencia de |'amateur en el fet que
la persona que filma no té cap intenci6
de fer un film, simplement vol enregis-
trar un instant per tenir un record
d'aquell moment, sense cap mena d'in-
tencid d'expressar res.

Aquests dos (ltims tipus de pel-licules
poden constituir una font documental fo-
namental per a la utilitzaci6 del cinema
a la historia local, principalment a Cata-
lunya, bressol del cinema amateur
nacional. El problema principal és |'es-
cassa cura en la seva conservacié. Pero,
en canvi, la investigacio i recerca no és
gaire complicada ja que es poden trobar
petjades als diaris locals.

UNAENAPR
AL CONEIXEMENT HISTORIC

Hem de ser conscients que tot el que
volem estudiar no apareixera a les pel-li-
cules, perd hi ha alguns aspectes del
coneixement historic que es poden be-
neficiar del seu estudi. Un dels primers
elements que es poden investigar és
I'evolucid de I'entorn geografic. Amb les
imatges cinematografiques es pot veure
com era un indret que amb el pas del
temps ha desaparegut, com s'industria-
litza un espai, com s’humanitzen els es-
pais naturals, com afecta el turisme a la
costa, etc. Perd hi ha tres aspectes que
cal destacar sobre els ja mencionats. El
primer és |'estudi de la utilitzaci6 de I'es-
pai geografic. Per exemple, en el cas de la
ciutat de Reus, I'estudi de la utilitzacié de
la placa dels Quartels pels militars com a
lloc de desfilades i esdeveniments com-
memoratius, com apareixen als films
Prim (professional, 1930, de José
Buchs) i Concentraci6 Provincial de FET y

de las JONS (familiar, anys quaranta).
Un segon aspecte interessant és estudiar
com aquests canvis territorials impacten
psicologicament certs grups socials. Aixd
es pot veure, sobretot, al cinema familiar
que filma esdeveniments privats que son
significatius per a ells. Per exemple, a la
pel-licula familiar Salou, un senyor es de-
dica a mostrar-nos els canvis que el turis-
me havia produit.

Un tercer, dins I'ambit estricte del cinema
professional, ens mostra la significacid
que una area geografica téenel conjunt
de la planificacié territorial d'un estat.
Prou significatiu és que en els anys sei-
xanta la majoria de noticies del NO-DO
sobre la provincia de Tarragona parlessin
del complex petroquimic i del turisme.
D'altra banda, en el camp historicoantro-
pologic, el cinema ens pot proporcionar
imatges sobre festes i tradicions que
amb el temps han canviat o han desapa-
regut. Perd molt més important crec que
és veure la vida diaria de la gent a les
ciutats, els estiueigs, les diversions, les
relacions familiars, etc. Per exemple,
amb una successié de pel-licules fami-
liars de casaments es pot contemplar
I'evolucié social d'una familia.

Un altre apartat interessant és que les
pel-licules no professionals també poden
mostrar-nos edificis artistics o fins i tot
artistes locals en les seves activitats
quotidianes o aspectes desconeguts de
la seva vida. Un exemple magnific és
la pel-licula amateur que TV3 va mos-
trar recentment, sobre Josep Pla, de
Jean Bacca.

Finalment, les pel-licules també ens fan
arribar esdeveniments historics locals.
Fets en qué participa el cineasta o, com
en el cas del tortosi Mariano Jover Flix,
que decideix ser el cronista de la seva
ciutat. Perd normalment, la majoria dels
reportatges o documentals que mostren
els films amateurs s6n d'actes perio-
dics o programats amb antelacio.
Exemples serien, en el cas del Camp de
Tarragona, la Visita del Comte Ciano a
Tarragona el 1939, les visites de Franco
a Reus el 1942 i a Tarragona el 1967, el
trasllat de les restes del general Prim al
cementiri de Reus el 1971, etc.
Aquestes pel-licules ofereixen la possi-
bilitat de poder comparar el que shi veu
amb la informaci6 documental existent
de I'época i amb els noticiaris oficials.
També podem veure |'actitud de |a per-
sona que va filmar les imatges i la del
grup social que representa, el seu in-
terés en |'acte, quina idea o quin record
vol tenir-ne.

47 (1207)

UN NOU PUNT DE VISTA

Per poder estudiar tots aquest temes,
hem d'intentar, perd, simplificar les
metodologies d'analisi existents. Perd
sobretot, cal concentrar els nostres
esforgos en els elements historics que
volem estudiar. Per aixd hem de determi-
nar que volia dir I'autor de la pel-licula;
quins temes, elements historics, valors i
missatges conté el film; com els presen-
ta en la pellicula; quina relacié tenen
amb els fets historics sociopolitics i quin
resso social va tenir la pel-licula. També
cal ser conscients que el cinema és un
document més, a I'abast dels historia-
dors, que aporta un vessant diferent; un
punt de vista nou. S6n molt interessants,
per exemple, les comparacions de la vi-
sita de Franco el 1967 entre la noticia de
premsa, el noticiari oficial i la pel-licula
amateur on passem del grandilogiient
discurs propagandistic de les primeres al
fet viscut des del carrer, I'Gltima. Pero,
sobretot, aquestes pel-licules el que ens
mostraran sera la vida diaria de les ciu-
tats i pobles de Catalunya, les preocupa-
cions dels seus habitants i la seva forma
de divertir-se. Aixo si, sempre que pu-
guem conservar-les.

N N -
NOTES

1. La primera associaci6 de cinema amateur de
Catalunya es forma dins del Centre Excursionista
de Catalunya al voltant del 1930 de la ma de
Josep Fontanet, i es constitueix en subseccit a
la fi de 1931. Ben aviat s'estén per tot Catalunya
la déria del cinema amateur i es creen associa-
cions ja abans de la Guerra Civil a Sabadell,
Terrassa, Vilanova i la Geltrd, Matar6, Reus,
Manresa, Badalona i Vic (vegeu José Torrella,
Crdnica y andlisis del cine amateur espariol, Rialp,
Madrid, 1965, pp. 33-47),
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