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La farsa de Hans Sachs

Lany 1557 el prolffic escriptor alemany Hans Sachs,
de Nuremberg, escrigué una farsa de carnaval amb
el titol de Neidhart i la violeta (Der Neidhart mit dem
veyhel). Es tracta d’'una obra breu (508 vv.) en tres
escenes. A la primera, el protagonista —Neidhart— tro-
ba al prat la primera violeta de I'any, la cobreix amb
el barret per protegir-la i corre a avisar la duquessa.
Ella organitza rapidament una sortida amb les seves
donzelles, escenifica un ball ritual al voltant de la flor
encara coberta pel barret i finalment aixeca el capell.
Pero enlloc de la flor a sota hi troba una tifa gran i
pudent que hi han deixat uns vilatans enemics de

Hie fint Neithart den feiel.

Neidhart cobreix la violeta amb el capell; extret de Bobertag 1884.

Neidhart, que I'han vist tapant la flor i li han volgut
fer una mala jugada. A la segona escena Neidhart es
venja dels vilatans ferint-los. A la tercera, aquests infor-
men al duc que la dona de Neidhart és molt boni-
ca, sabent que el noble no resistira la temptacio d'in-
ventar un motiu per allotjar-se a la casa del
protagonista i intentar seduir la seva esposa. Perd
Neidhart sospita del duc i s'anticipa, indicant-li que la
seva dona és dura d'orella i que se li ha de parlar ben
alt; el mateix li diu després a la dona en referéncia
al duc, de manera que, quan es troben, tots dos es
criden i no poden dir-se res en secret. El duc torna a
casa reconeixent que Neidhart li ha fet la conques-
ta impossible.'

Segons indicacié del propi autor al colofd del
manuscrit autograf, la farsa fou acabada el 9 de febrer
de 1557 i tenim motius per suposar que va ser repre-
sentada a Nuremberg durant les festes de carnaval
d'aquell mateix any. Hans Sachs (1494-1576) no era
cap desconegut a la seva ciutat, perqué a més de mes-
tre sabater fou un personatge actiu a la vida cultural
de la ciutat: dirigi I'escola de mestres cantaires (on
composa vora de 4000 cancons i 2000 poemes) |
escenifica regularment farses de carnaval (n'escrigué
85) i altres obres dramatiques (en conservem [28).
Es sens dubte a les farses on aquest autor desenvolu-
pa millor el seu art dramatic, tot adaptant temes i
materies populars de la seva época. Neidhart i la vio-
leta també és una adaptacid, segurament basada en

1. El text es pot llegir a Wuttke (1989:237-261 i 358-360); no hi
ha traduccié castellana o catalana ni per aquest text ni per la
majoria dels que comentarem.



MOT SO RAZO

Hie dancgt bie herczogin vmb den veiel vnd die Herczogin
den hut auf.

La duquessa descobreix el capell i hi troba la tifa; extret de Bober-
tag 1884.

un compendi de satires del segle xv que sota el titol
Neidhart el Guilla (Neidhart Fuchs) es publica per pri-
mera vegada poc abans del 1500 i es reedita en diver-
ses ocasions fins al 1566. Hans Sachs va aprofitar aques-
ta compilacié per a dues cancons sobre el mateix tema
que va escriure entre 1538 i 15397 De tot aixd en
tornarem a parlar més endavant.

El més curids, pero, és que el personatge de Neid-
hart que apareix a les obres de Hans Sachs i d'altres
és sens dubte la plasmacié literaria d'un dels princi-
pals trobadors alemanys, 'homonim Neidhart. Per tant,
ens trobem davant d'un poeta convertit en personat-
ge literari, un fenomen que no és nou, perd que tam-
poc no pot considerar-se habitual a I'epoca. En les
pagines que seguiran vull fer un breu repas de I'origen
i d'algunes conseqliencies d'aquest joc metaliterari tan
curids com poc usual.

Neidhart, el poeta

Amb el nom de Neidhart coneixem un trobador (o
Minnesdnger) de la primera meitat del segle xii. Es
tracta d'un poeta probablement d'origen bavar de
qui —com és habitual a la literatura alemanya— no en

2. Les obres de Hans Sachs es troben completes només a I'edi-
cié de Keller & Gotze (1870-1908).

sabem res. De fet, no estem segurs ni de conéixer
el seu nom, perque només ens ha arribat en dues
mencions d'altres autors del segle Xill i per I'epigraf
sota el qual els cangoners de finals d'aquella centu-
ria i de principis de la seglient ordenaren les seves
composicions. Perd podria tractar-se d'un nom ficti-
ci, perque l'autor el déna també al subjecte masculf
d’algunes de les seves cancons i no seria el primer
cas en que un poeta anonim se l'identifica pel nom
d'algun personatge, especialment als cangoners. A
més a més, Neidhart també podria ser un antropo-
nim metonimic amb el significat de ‘gelds’ o ‘dimont’,
que escauria molt bé al personatge de les seves com-
posicions. En altres casos, sobretot a partir del segle
XV, el nom apareix complementat amb el gentilici de
von Riuwental, que pot ser un nom real, perd que sig-
nifica ‘de la vall de les penes’ i més aviat sembla un
nom figurat.?

En certa manera, Neidhart és a la poesia troba-
doresca el que Hieronymus Bosch és a la pintura:
sota una explosid d'escenes grotesques, la seva tema-
tica central és la condemna del mdn, en aquest cas
del mdn de la Ifrica amorosa. La seva actitud, pero,
és sempre satirica i mai moralitzant. La major part
de les seves composicions poden dividir-se en dos
grups: les cancons d'estiu i les d’hivern. Les cancons
d'estiu se situen en I'época del bon temps, a espais
exteriors i rurals. La protagonista és sempre una
dona, generalment una donzella, perd a vegades tam-
bé una vella, desitjosa i fins i tot obsessionada per
anar al ball i llancar-se als bracos del cavaller de Riu-
wental, un galant expert en el joc del festeig. Aques-
tes cangons mostren uns personatges amb un desig
desinhibit de reunir-se amb el sexe contrari en el joc,
el ball i 'amor, oposant-se amb vehemencia contra
l'ordre establert, contra les adverténcies de la mare
o contra possibles competidores. Es preveu, pero,
que la relacié sera poc duradora: el desig és carnal,
les promeses d'amor sén poc versemblants i tampoc
no semblen gaire importants. A les cangons d'hivern,
que se situen al temps fred i a espais interiors rurals,
es distingeixen també dos grups: en unes el prota-
gonista Neidhart es presenta com a galant de cort
que festeja —a la manera trobadoresca— les dames
de la vila i, si pot, les sedueix sense miraments; a les
altres —la majoria— el subjecte entra en competicié

3. Trobareu una excel-lent introduccié a Schweikle (1990).
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amb els fadrins i encara que les dones se I'escolten
una estona, generalment acaben preferint el galan-
teig més vehement i directe dels vilatans. Aquestes
cancons sovint contenen estrofes amb respostes pro-
vocadores per part dels rivals, escenes de ball que
es converteixen en batalles camuflades, Ilistes de
noms grotescos o burles contra els vilatans.” La vita-
litat de les cancons de Neidhart, el caracter directe
de l'erotisme, el ventall de recursos entre la fina iro-
nia i 'obscenitat les converteixen en un genere atrac-
tiu i entretingut, pero al rerefons queda clar que mos-
tren un mdn on l'ordre de les coses s’ha invertit.
En aquest sentit, Neidhart és el principal impulsor
del discurs literari anticortes.

Encara que els protagonistes siguin gairebé sem-
pre persones llunyanes a la cort i de costums forga
grollers, sha de tenir en compte que la poesia de Neid-
hart fou escrita per a un public cortesa i que la seva
estratégia consisteix a invertir els termes de I'amor tro-
badoresc, introduint a la lirica el discurs amords satiric

Neidhart (Cangoner Major de Heidelberg, cpg. 848, fol. 273r).

4.Vegeu els textos a la recent edicié de Miiller, Bennewitz & Spech-
tler (2007).

que es desenvolupa paral-lelament en altres geéneres,
com ara la narrativa breu o I'épica animal. La seva poe-
sia gaudf d'un exit continuat a Alemanya, fins i tot crei-
xent. Aixi ho demostren els cangoners, ja que Neid-
hart no només figura en els principals reculls del segle
Xl i X1V, sind que és el primer trobador alemany de
poesia amorosa a qui es dedica una col-leccié mono-
grafica. En conservem tres més del segle Xv, una de les
quals (Cangoner Neidhart ¢, Berlin, Staatsbibliothek,
mgf 779) en transcriu gairebé | 100 estrofes. Cap altre
trobador alemany dels segles Xil o Xl va despertar tant
d'interés dos segles i mig més tard.

A més, Neidhart va crear un estil de can¢d que fou
imitat ben aviat per altres trobadors, per bé que sem-
pre de manera aillada. Per aixd, els principals estudio-
sos del segle XX van creure que la gran quantitat de
text conservat (unes 1500 estrofes que pertanyen a
unes 150 cancons: la seva obra és la més ben docu-
mentada de tots els trobadors alemanys) era deguda
a l'aparicié d'una serie d'imitadors anonims que hau-
rien aprofitat I'éxit del mestre per copiar-lo i barrejar
les seves obres amb les d'ell> Comenca llavors un debat
en torn al corpus de poemes de Neidhart que ha mar-
cat decisivament la recerca.® Encara que avui dia con-
siderem que no hi ha motius filologics clars per dub-
tar de l'autenticitat de la major part dels textos
conservats, també és cert que en un moment o altre
es pot haver esmunyit en els plecs manuscrits alguna
peca apocrifa. Demostrar-ho, pero, resulta ben dificil.

Neidhart, el personatge

Un dels motius que més han fet pensar en la creacidé
de material apocrif és I'aparicid, a partir de finals del
segle xiI, del que s'ha anomenat la «llegenda» de Neid-
hart, és a dir la transformacié de I'autor en perso-
natge, al voltant del qual s'aglutina un conjunt de relats.
Pel que podem saber, el primer pas es dona en una

5. Sens dubte, al darrere d’aquesta opinié cal veure-hi una estética
classicista decimononica, segons la qual el gran poeta no podia ser
autor d’una série inacabable de satires reiteratives, siné només
d’un nombre selecte de poemes que haurien creat un génere. Pot-
ser també hi va tenir a veure una pressuposicié d’origen naciona-
lista, segons la qual el gran poeta alemany era Walther von der
Vogelweide i un satiric no podia superar I'obra del trobador seriés.

6.Vegeu, si no, com redueix el corpus la que era fins ara I'edicié
estandard, Wiessner, Fischer & Sappler (1984).
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série de facecies en forma de can¢d en les quals el
protagonista, anomenat Neidhart, s'enfronta als vila-
tans de Zeiselmauer (prop de Viena) per fer-ne befa.
Coneixem una dotzena d'aquestes cangons narrati-
ves, tres d’elles documentades ja en el Canconer de
Weingarten (Stuttgart, Landesbibliothek, HB XIII 1), el
segon més antic que es conserva (vers 1300), la res-
ta als cangoners del segle xv i sempre sota el nom de
I'autor” Aquestes anécdotes presenten un grup de
personatges molt reduit (Neidhart, el vilata i principal
enemic Engelmayer, alguna dona, el duc) i sempre en
el mateix espai, perd poden ser molt variades. En uns
casos els vilatans expulsen Neidhart del ball i ell es
venja emborratxant-los o fent-los alguna altra jugada.
En d'altres, Neidhart és a la vila disfressat i els en fa
alguna: per exemple es presenta com un pobre amb
un cabas de bolets; els vilatans els hi prenen i se'ls men-
gen, perd com que eren dolents els agafa mal de pan-
xa; llavors apareix Neidhart disfressat de curandero i
els aplica a tots un unglient que no fa cap altra cosa
que empestar-los amb un tuf insuportable durant sis
mesos (L'unglient / Die Salbe, Beyschlag & Brunner
1989:435-441).

Aquestes facecies ampliaren els elements narra-
tius de les cangcons propiament trobadoresques. La
critica sempre ha negat que Neidhart en fos el com-

Hie nad) volget, wie Neithart die paurn beftvich mit der falben
ond i ftunden dar von, das niemant pei in beleiwen mocht.

Neidhart aplica I'unglient als vilatans; extret de Bobertag 1884.

7. Els textos han estat editats per Beyschlag & Brunner (1989) i
per Marelli (1999). Vegeu també Simon (1972).

Hie wurden fierundyweinciig pauren eridhlagen.

Els vilatans es barallen; extret de Bobertag 1884.

positor, pero el cert és que només en tres casos hi
ha motius per afirmar que son apocrifes. Per tant la
idea de convertir el poeta en personatge literari
podria perfectament haver provingut del propi autor;
al cap i a la fi, també dona el seu nom al subjecte de
les cancons trobadoresques. Tornarem a aquest aspec-
te més endavant.

Al llarg del segle XIv, les facecies de Neidhart i
els vilatans semblen haver gaudit de gran éxit, segons
que es despren de diverses al-lusions d'autors con-
temporanis. La més important, sens dubte, és una
de vers 1400. Entorn aquell canvi de segle, un advo-
cat de Constanca anomenat Heinrich Wittenwiler
va escriure una novel-la fonamentalment didactica,
perd alhora molt grotesca anomenada L'anell (Der
Ring). Lobra narra la historia del festeig del pagesot
BertschiTriefnas (‘nas mocds') amb la barroera Metz-
li Rierenzumpf (‘remenatitoles’). La primera part des-
criu unes extravagants escenes del festeig, la segona
relata els preparatius del casament i la bacanal poste-
rior i la tercera explica com a la festa comencen a anar
a bufetades i es declara una guerra entre els dos pobles
veins que en pocs dies implica tota la regid, la noble-
sa i fins i tot els herois de les novel-les artdriques. Al
final, tot s'acaba com el rosari de l'aurora.’

A l'inici, pero, el jove festejador convoca un tor-
neig perqué ha sentit a dir que aixo és el que fan els
enamorats. Hi participen tots els fadrins de la vila, perd

8. Trobareu el text a Wiessner & Brunner (1991); déna un estat de
la quiestié Riha (1990).
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se'ls presenta un cavaller, Neidhart, que lluita contra
els principals i els deixa tots estabornits i malferits.
L'escena anuncia el to de la resta de I'obra i sens dub-
te és una bona manera d'explicar I'origen de I'enfron-
tament entre Neidhart i els vilatans de qué parlen les
facécies. Amb aquest passatge, el personatge de Neid-
hart queda definitivament independitzat de I'autor
homonim. Wittenwiler es fa aixi resso d'una tenden-
cia generalitzada a tota la meitat sud del territori ger-
manofon, que veu en aquest protagonista una nova
figura, molt escaient, per a la composicié de relats anec-
ddtics i grotescs que mostrin la cara inversa de la lite-
ratura cortesana.

Altres herois trapelles de la literatura

La popularitat de les histories al voltant de Neid-
hart es demostra en el fet que fossin reunides i publi-
cades (amb acompanyament d'algunes cancons) en
un llibre impres a la darrera decada del segle xv, el ja
mencionat Neidhart el Guilla (Neidhart Fuchs). S’hi
recullen les dotze facécies, una vintena de cancons
d'estiu i d’hivern i una can¢d de bacanal del propi
autor per formar un cicle de 37 episodis (cadascun
amb una xilografia) que ve a ser una mena de biogra-
fia rufianesca. El model no era nou, sind que comp-
tava amb antecedents de forca ressonancia. El primer
fou Mossen Amfis (Der Pfaffe Amis) d’'un autor de la
primera meitat del segle Xl que, malgrat el volum i
la importancia de la seva obra, només coneixem pel
seu pseudonim: Der Stricker (‘el teixidor’).” Es tracta
del primer relat extens format per I'agrupament d'un
nombre de contes breus amb el mateix protagonis-
ta i formant una seqiiéncia biografica. No és encara
una novel-la picaresca, perque falten el narrador en
primera persona i el particular punt de vista, pero s'hi
assembla. Algunes de les histories d'aquest llibre cir-
cularen per la literatura alemanya fins al segle xvi, per
bé que integrades en altres llibres. Un d’ells fou E/
mossen de Kalenberg (Der Pfaffe von Kalenberg), un lli-
bret publicat a Augsburg el 1473, perd escrit a Vie-
na per un burges anomenat Philipp Frankfurter.'® La

9.Vegeu I'edicié de Schilling (1994), amb traduccié a I'alemany
modern.

10. El text fou editat per Bobertag (1884); vegeu també Récke
(1987:154-212).

col‘leccié reuneix una serie d'histories de les mali-
fetes d'aquest mossen, que no és sind un estudiant
de teologia que aconsegueix la rectoria de Kalenberg
gracies a una argucia i que es dedica a mofar-se tant
dels parroquians com del propi duc amb trapelleries
sofistes o grolleres, a vegades fins i tot escatologiques,
que sempre mostren la superioritat intel-lectual del
protagonista. El llibre fou un veritable best-seller de
I'época, es reedita fins al segle xvii i es traduf a I'an-
glés i al neerlandes.

No és aventurat suposar que la composicid del
Neidhart el Guilla fou influenciada per I'éxit del Mossén
de Kalenberg. En canvi, el tftol és una adaptacié d'un
altre llibret de I'época que tingué molt d'exit: Reinhart
Fuchs, una prosificacié de la novella sobre la guineu
Reinhart escrita al segle i utilitzant materials del Roman
de Renart frances. D'altra banda, I'aparicié de Neidhart
el Guilla sembla haver estat oportuna també perqué
des de mitjan segle Xv es comencaren a popularitzar
les farses de carnaval de tematica neidhartiana. La pri-
mera que se'ns ha conservat és molt breu i fou trans-
crita vers I'any 1400 a l'area del llac de Constanca. La
segona, en canvi, copiada a finals del segle xv al Tirol,
és I'obra dramatica laica més llarga que es conserva en
alemany abans del 1500: conté 2624 versos i implica
a seixanta-nou personatges, a més de mdusics, ballarins
i altres col-laboradors. En el mateix codex hi figura una
altra peca, molt més breu i procedent de Nuremberg.
De 1511 és una extensa farsa copiada a Sterzing (Vipi-
tena), al Tirol del sud, i acompanyada d'un rotlle que
conté les indicacions escéniques.' La darrera és la de
Hans Sachs que he comentat al principi. En totes aques-
tes peces, el nucli de partida el forma I'anécdota de
la violeta, a partir de la qual s'afegeixen versions dra-
matiques d'altres facecies conegudes o —en algun cas—
desconegudes.

La importancia de la historia de Neidhart i la vio-
leta com a peca central d'aquesta produccid literaria
entorn el poeta-personatge queda palesa pels desco-
briments de frescos en cases senyorials que represen-
ten aquesta escena (i alguna altra). La més antiga es
troba a Dief3enhofen, prop de Schaffhausen i data
de 1330, molt abans que tinguem documentades la
cangé o la farsa; també en trobem a Winterthur, cap
a 1360-1380,aViena, cap a 1400, i al castell de Traut-
son, prop del Brenner, a la segona meitat del segle xv.

I'l. Trobareu els textos a 'edicié de Margetts (1982).
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| no es pot oblidar que dos pregons del nord
d'Alemanya datats a finals d'aquest segle deploren
que la gent il-lustri amb escenes de ball de cangons
de Neidhart les seves cases i els seus dormitoris,
enlloc de posar-hi representacions dels apostols
(Schweikle 1990: 140-141).

Autor, narrador i ficcié

La trajectoria del personatge de Neidhart des de les
cangons del poeta homonim de la primera meitat del
segle Xl fins a les farses i anécdotes del segle xvI pot
qualificar-se sens dubte d'espectacular. Lorigen
d'aquesta «literaritzacié» del poeta, de la seva trans-
formacié en figura literaria, cal cercar-lo en la propia
obra de l'autor. El fenomen és conegut també en I'am-
bit romanic: el trobador escriu les seves cancons en
primera persona —en els generes subjectius, s'entén—
i manté la idea de la unitat entre el subjecte liric i la
seva persona real. Perd en la mesura que el poema
trobadoresc és fonamentalment fictici —tot i que hi
puguin haver al-lusions a la realitat que formen part
del joc— la veu de 'autor en el text es desvincula de
la seva realitat extraliteraria. D'aquesta manera es crea
un personatge-subjecte, una veu poeética que porta el
nom de l'autor i sembla que sigui ell, perd que no ho
és. La diferéncia rau en el fet que a la poesia alema-
nya el nivell de creacié d'autobiografia ficticia fou molt
baix. Es per aquest motiu que un génere com les vidas
i razos de la poesia occitana, on algunes dades biogra-
fiques veritables es barregen amb la ficcid creada als
propis poemes, seria impensable més enlla del Rin: els
poemes no donen prou informacid per generar una
«biografia». En aquest sentit Neidhart és, juntament
amb Walther von der Vogelweide i Wolfram von
Eschenbach (d'aquest darrer en parlarem més enda-
vant), un cas excepcional d'elaboracié d'elements pseu-
dobiografics a la literatura alemanya. L'autobiografia
ficticia que va escriure Ulrich von Liechtenstein cap
a la meitat del segle Xiil, sobre la seva vida al servei de
dues senyores diferents, el Servei de dames o Frauen-
dienst (vegeu Thomas 2004), no és imaginable sense
el coneixement profund de vidas, razos i altres ele-
ments biografics dels trobadors occitans i francesos. '

12. Vegeu l'edicié de Spechtler (1987) i la traduccié anglesa de Tho-
mas (2004).

En Neidhart coincideixen dos factors que reforcen
el joc amb la identitat de la veu lirica. D'una banda, la
creacié de cicles de cancons (les d'hivern, les d’estiu i
les narratives —encara que no fossin seves, el public cre-
gué que ho eren—), en les quals es repeteixen les situa-
cions de partida i els personatges implicats, cosa que
els independitza del text individual. De l'altra, un trac-
tament peculiar dels rols i les veus en aquests cicles.
Aixi, a les cancons narratives les altres figures es diri-
geixen a la veu en primera persona amb el nom de
«Neidhart». A les cangons d’hivern, en canvi, el joc es
complica, perque els vilatans dirigeixen les agressions
contra una figura que s'anomena «Neidhart» i que
obviament no pertany al seu col-lectiu, pero que tam-
poc no es pot identificar directament amb el subjec-
te poeétic, ja que la primera persona no apareix en la
majoria d'aquests textos. A les cancons d'estiu, en can-
vi, unes vegades la veu sembla relacionar-se d'alguna
manera amb un lloc anomenat «Riuwental», mentre
que en altres ocasions les noies de la vila parlen de
l'objecte del seu desig com un jove «de Riuwental».

Les cangons narratives generalment estan escrites
en primera persona, perd sovint juguen amb el conei-
xement de la identitat del subjecte per part dels altres
protagonistes de la can¢d. Aixi passa, per exemple, a
Lagulla torta (Die krum Nadel, Beyschlag & Brunner 1989:
342-351), quan Neidhart visita el seu enemic Engelma-
yer disfressat de venedor ambulant. Lhome no hi és |,
tot xerrant, la seva dona explica al foraster que el marit
s'esta preparant en secret una jaqueta resistent als cops
de puny per poder barallar-se tranquil. Quan arriba
Engelmayer, parla en solitari amb el viatjant i li dema-
na noves de Viena. El disfressat li diu que s'hi canta una

Nun hort man wie der Engelmeir nut Den pauren Iwul Neithart

jehaneten ond wondent, ev wor desd fitrjten ]u;u

Engelmayer déna hospitalitat a Neidhart; extret de Bobertag 1884.
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nova can¢é de Neidhart sobre la jaqueta blindada de
Engelmayer; i limprovisa. Lhome se l'escolta i es deses-
pera perque Neidhart coneix els seus secrets fins i
tot des de la llunyana capital. De manera similar a d'al-
tres cangons narratives el protagonista s'amaga o s'en-
cobreix davant dels altres personatges del relat, perd
el public el coneix. Aquest joc de coneixement i des-
coneixement de la identitat amb tota certesa fou un
factor important en I'exit d'aquestes peces.

Wolfram i el castell de Wartburg

La difusid de les histories al voltant de Neidhart i de
les seves jugades als vilatans sén una mostra clara d'a-
questa transformacié de l'autor en personatge. Perd
el cas més emblematic és el d'un conglomerat de tex-
tos que coneixem pel nom genéric de Disputa a Wart-
burg (Wartburgkrieg). La Disputa és un conjunt d'es-
trofes liriques de nombre bastant variable segons els
manuscrits (fins a 295 en el testimoni més extens).”
Podem estructurar-lo en tres parts. La primera, que
ddna nom al conjunt i es manté més igual en tots el
canconers, descriu una disputa entre sis poetes davant
d'un gran noble, el landgrave de Turingia, per veure qui
lloa millor el millor princep. Es tracta, doncs, del que
la poesia occitana anomenaria una tenso entre sis poe-
tes situada en un context que evidencia la relacié entre
poesia i mecenatge. Suposem que fou composta el
tercer quart del segle xii. Al final del debat només hi
ha un perdedor, Heinrich von Ofterdingen, que es per-
met que sigui substituit per un altre, Klingsor von
Ungerlant.

D'aquesta manera s'enllaca amb la segona part, en
la qual aquest Klingsor inicia el que els trobadors en
dirien un partimen amb Wolfram von Eschenbach: el
primer, suposadament un clergue culte i amb coneixe-
ment de magia, planteja unes preguntes i endevinalles
en forma d'imatges al-legoriques cada cop mes enre-
vessades que el segon, que afirma no haver gaudit de
formacio clerical, respon amb certesa. En el rerefons
d'aquest debat hi ha la qlestié de la procedéncia del
saber i de la manera d'obtenirlo: I'estudi intens del cler-
gue, fins arribar a la magia i al pacte amb el dimoni, es

13. Podeu trobar el text a Rompelmann (1939), tot i que aquesta
edicié no déna una idea de la gran heterogeneitat de la trans-
missié textual. Vegeu també el fonamental estudi de Wachin-
ger (1973:1-89).

La disputa a Wartburg (Cangoner Major de Heidelberg, cpg. 848 f.
219v).

mesura amb el pragmatisme i la fe del llec. La tercera
part és la que més varia a tots els manuscrits, i pot cons-
tar d'un o diversos conjunts. Un d'ells és una continua-
cié de la segona part, perd hi ha també un debat sobre
els ordes mendicants, una lloanca a dos princeps morts
i alguns parells d'estrofes aillades. En el conjunt dels
manuscrits del segle xv s'hi troben mitja dotzena més
de grups d'estrofes de tematica variable, alguns, pero,
relacionats una altra vegada amb la disputa entre Wol-
fram i Klingsor, que es converteix aixf en I'eix central
d'aquest corpus.

El debat entre aquests dos poetes forma part de
la recepcié de Wolfram von Eschenbach a la literatu-
ra alemanya del segle xii. Wolfram no és només un
dels grans autors de les décades daurades al voltant
de 1200 (al costat de Hartmann von Aue, Gottfried
von Straf3burg, Walther von derVogelweide, Neidhart
etc.) i autor del Parzival i del Willehalm, dues obres capi-
tals de la literatura medieval, sind també, juntament
amb Neidhart, un dels que gaudira d'una posteritat
més fecunda. Més d'un autor del segle Xil amaga la seva
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identitat darrera el nom de Wolfram i encara que gene-
ralment només ho fessin com a joc literari, en un cas
es produf una confusié veritable de manera que un
monumental text de gairebé vuitanta mil versos fou
considerat obra de Wolfram fins al segle xix."
Segurament, la transformacié de Wolfram von
Eschenbach en personatge literari es degué, entre d'al-
tres factors, a la seva creacié d'un narrador amb carac-
ter propi. No hi ha dubte de que Wolfram fou entre
els seus coetanis el més atrevit i genial artifex de la figu-
ra del narrador fictici. Seva és la famosa frase que decla-
ra 'orgull del poeta: «jo séc Wolfram von Eschenbach
i en sé un bon tros de fer cancons» (ich bin Wolfram von
Eschenbach / unt kann ein teil mit sange, w. | 14,12). Pero
sobretot al llarg de les seves obres narratives, especial-
ment del Parzival, explora en totes les direccions ima-
ginables les possibilitats poetiques de la figura del narra-
dor: Unes vegades es presenta com a omniscient i molt
segur d'allo que diy, sobretot als passatges teorics, pero
daltres es mostra poc fiable, fins i tot inoportd amb els
seus nombrosos comentaris, especialment quan aquests
contradiuen l'accié narrada o confonen el lector preci-
sament quan el relat era més clar: Hi ha algun moment
en qué el narrador es posa ell mateix en ridicul: per
exemple, en una escena del Parzival delata la seva inca-
pacitat de descriure el castell de Schampfanzun perque
no sap aplicar els recursos topics de la descripcid o, al
mateix episodi, arriba tard a la trobada entre els dos
protagonistes perque s'ha entretingut amb tota classe
de comentaris al marge i al-lusions literaries, de mane-
ra que, quan per fi se centra en el didleg entre els cava-
llers, aquests ja han acabat de parlar i s'estan acomia-
dant (wv. 398,28-403,10). En altres moments ressalta
també la distancia entre el narrador i la historia, con-
vertint-lo en un personatge més de la novella. Aixf arri-
ba a negar-li el relat al public quan diu «Que com va
ser la festa? / Pregunteu-li-ho a qui hi hagi rebut pre-
sentsl» (Wie diu héchzit ergienc, / des fragt den der dd
gdbe enpfienc, w. 397,7 s.), deixa en les seves mans la
veritat del conte tot dient «Si ho ordeneu, sera veritat»
(gebietet ir, s6 ist ez wdr, w. 59,27) o fins i tot inverteix
els termes habituals de garantia de credibilitat, con-
vertint el public en garant de la veritat del conte: «M'han
dit, i jo també ho dic / sota jurament de cada un de
vosaltres,/ ... / de manera que, si jo enganyo algui / vosal-
tres ho estareu fent amb mi» (Man sagte mir, diz sag

ouch ich / af iuwer iesliches eit, / .../ sol ich des iemen trie-
gen, / s6 miezt ir mit mir liegen, wv. 238,8-12)."

Amb Wolfram la figura del narrador assoleix un grau
d'independencia respecte de l'autor i de la historia com
no es repetira en molt de temps. Les qualitats i defec-
tes del narrador que es fan palesos, les dades pseu-
dobiografiques que es revelen i les seves intervencions
en forma de comentaris incessants contribueixen a con-
vertirlo en una instancia amb aparent personalitat pro-
pia. Aquest és el Wolfram que coneix la literatura pos-
terior i que reapareix com a personatge a la Disputa de
Wartburg. El fet més revelador és el suposat analfabe-
tisme de l'autor; que es basa en un passatge del Parzi-
val on l'autor sembla afirmar que no sap llegir: «No ho
tingueu per un llibre. / Jo no en sé de lletres / i ja hi ha
qui es basa en elles. / Pero aquesta aventura / va sen-
se la guia dels llibres» (dern zels ze keinem buoche. / ine
kan decheinen buochstap. / d& nement genuoge ir urhap:
/ disiu aventiure / vert dne der buoche stiure, w. | 15,26-
30). La critica ha demostrat que no es tracta de cap
revelacié autobiografica, sind d'un intent de donar una
legitimacié a una historia que no parteixi de la cultura
clerical. Donat que el personatge de Wolfram es com-
posa a partir de les dades pseudobiografiques que con-
tenien els textos, lautor va passar a ser d'aquesta mane-
ra el representant més insigne d'un corrent que
defensava el saber laic.

A finals del segle xii, el dominica Dietrich von Apol-
da va incloure a la seva Vida de Santa Elisabeth de Turin-
gia llatina una breu referéncia al mencionat debat entre
poetes. Una nit, diu, Klingsor era al castell de Wartburg
per la disputa, mira els estels i anuncia el naixement d'Eli-
sabeth a Hongria, el seu matrimoni amb el princep de
Turingia i la seva santificacid.'® Aquest passatge, que
només pretén introduir un senyal celestial amb ocasid
del naixement de la santa, va donar —probablement sen-
se voler-ho— una localitzacié i una data per a la celebra-
cié de la disputa poetica que la historiografia local de
la primera meitat del segle Xiv aprofita de bon grat per
convertir la situacio ficticia del debat en un fet historic
situat al castell Wartburg, prop d'Eisenach, el 1207. En

14.Vegeu un resum de la recepcié de Wolfram von Eschenbach en
la literatura alemanya fins al segle xvi a Millet (2000).

15. El Parzival es pot llegir en la traduccié de Regales (2001), enca-
ra que hagi estat incapag de reproduir els innombrables canvis
d’estil de I'autor, cosa que dificulta molt la comprensié del text.
Es molt millor la traduccié anglesa de Hatto (1980). Trobareu
el text original, amb traduccié a I'alemany modern, a Schirok
(1998) i a Nellmann (1994).

16. Els textos i les dades segiients es troben ara a I’estudi de
Wachinger (2004).
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Moritz von Schwind, Der Séngerkrieg (fresc al castell de Wartburg, 1854).

el context de la recuperacié d'aquest castell a principis
del segle XIX es consolida la idea que el salé principal
va ser I'escenari de la trobada entre poetes més espec-
tacular que es recorda. Durant la restauracio feta a par-
tir de 1838, el pintor Moritz von Schwind rebé I'encar-
rec de pintar-hi un fresc que representés I'escena. Encara
avui dia els turistes que visiten el castell marxen amb ['i-
dea d'haver estat al salé on va tenir lloc aquest famds
debat del qual mai no havien sentit a parlar.

El personatge com a poeta

Neidhart i Wolfram no sén els dnics autors convertits
en personatges en la literatura alemanya. De fet, la res-
ta de contrincants a la Disputa de Wartburg sén tam-
bé personatges d'aquesta ficcid. Pero els seus casos
son diferents; d'una banda hi ha Walther von derVogel-
weide, Reinmar von Zweter i 'anomenat Escriva Vir-
tuds (Der Tugenthafte Schreiber), que son (sobretot
els dos primers) autors fonamentals d'aquesta poesia
que a Alemanya anomenem «proverbial» i que cons-
titueix un génere clarament diferenciable de la poe-
sia amorosa (més que no pas a la tradicié romanica,
on les relacions formals i codicologiques entre el sir-
ventes i la canso son més estretes).” Per tant, la pre-

séncia en aquest conjunt de poemes de debat d'aquests
autors és més logica i sobta menys, i el seu paper és
molt menys destacat. D'altra banda, tenim Heinrich von
Ofterdingen un nom de trobador que, pel que sabem,
és fictici: no consta enlloc, ni a la documentacié histo-
rica, ni als textos literaris, cap persona amb aquest
nom."® No sabem si la invencié és deguda a la volun-
tat de no convertir cap trobador real en perdedor del
debat o si s'hi amaguen al-lusions que ja no podem
entendre. En tot cas, 'autor d'aquesta primera part de
la Disputa hauria pogut recdrrer al mateix procediment
que va fer servir en el cas del darrer trobador de la
disputa, el clergue Klingsor.

El contrincant de Wolfram és, de fet, un personat-
ge extret del Parzival. En una de les aventures de Gawan,
aquest cavaller arriba a un castell que fou construit per
un mag anomenat Clinschor."” Fidel al seu costum de
no deixar mai de narrar cap historia, per marginal que
sigui, Wolfram explica que aquest home era un clergue
castrat per adufteri que va anar a Pérsia a estudiar magia.
Des de llavors no deixa de molestar i robar a la gent
noble. Aixi va aconseguir també el castell, on hi col-loca
algunes meravelles, perd on també mantingué raptades
un bon nombre de dones, entre les que cal destacar la
vidua d'Uterpandragon i la mare i la germana de Gawan.

17. Com a introduccié a aquest genere poétic cal consultar
Tervooren (1995).

18. Cosa que no va privar Novalis d’escriure la seva famosa novel-la
Heinrich von Ofterdingen.

19. Per situar els lectors que només coneguin Li contes du graal.
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Aquest personatge és, doncs, el que s'utilitza a la
segona part de la Disputa com a contrincant de Wol-
fram. De fet, en la mesura en que el narrador —espe-
cialment el del Parzival— es converteix en personat-
ge de ficcid, no hi ha diferéncia entre un cas o l'altre,
entre utilitzar el nom d'un autor veritable (Wolfram)
o el d'un inventat (Klingsor) com a suposats autors
d'un conjunt d’'estrofes. El més curids, pero, és que
el Canconer Major de Heidelberg (Heidelberg, Uni-
versitdtsbibliothek, cpg 848, primer ter¢ del segle xIv),
que ordena tots els seus textos per corpus d'autors
i que és el primer en transmetre la Disputa, copia
aquest conglomerat de textos sota el nom de Kling-
sor d'Hongria (Klingesor von Vngerlant). Com que el
cangoner és una recopilacié d'obres d'autors de veri-
tat, Klingsor ascendeix aquif a la categoria de poeta his-
toric. La miniatura que precedeix el text i figura sota
el nom de Klingsor mostra a la part inferior els set
contrincants (sis més Klingsor) i a la part superior el
landgrave de Turingia i la seva esposa presidint I'esce-
na (vegeu-la ala p. 13). D'aixo se’'n dedueix que qui
va fer o encarregar el manuscrit entenia ja la Disputa
com un text que recollia una escena historica i creia
que tots els personatges implicats eren reals. La minia-
tura és, doncs, un reflex del procés d'historitzacié de
la Disputa. En obres posteriors sobre I'art poetica,
Klingsor figurara sempre entre els venerables funda-
dors del geénere.

El Canconer Major de Heidelberg inclou un altre
cas de transformacié de personatge literari en autor,
i en una posicié molt destacada. El codex ordena els
corpus d'autors per categoria social (almenys fins al
punt on es copien els autors d'extraccié nobiliaria),
motiu pel qual I'emperador Enric VI figura en primer
lloc, seguit del rei Conrad el Jove. Pero en tercer lloc
apareixen el «rei Tyro d'Escocia i el seu fill Fridebrand»
(Kdnig Tyro von Schotten vnd Fridebrant sin sun). Els noms
provenen del text mateix que presideixen, el qual
—curiosament— no pertany al génere de la poesia amo-
rosa, sind que és un fragment d'un dialeg didactic entre
pare i fill. Suposem que aquesta obra (que només con-
servem en aquest manuscrit) fou escrita cap a mit-
jan del segle xiI, pero el seu autor ens és tan desco-
negut com ho devia ser per als compiladors del
canconer. En aquest cas, doncs, sembla que la idea de
convertir els personatges en autors no va provenir de
cap joc literari. Pero crida I'atencié que als primers
dos llibres del Parzival de Wolfram hi apareix un Fri-

El rei Tyro d’Escocia i el seu fill Fridebrand (Cangoner Major de
Heidelberg, cpg 848, 1. 8r).

debrand que és rei d'Escocia. Segurament, I'autor
d'aquesta obra didactica aprofita el nom del perso-
natge d'una obra famosa com a reclam per al seu text.
I no es pot excloure que el fet que el pdblic i I'entorn
dels creadors del canconer reconeguessin en Fride-
brand un personatge del Parzival facilités la seva trans-
formacié en poeta historic.

La farsa de Hans Sachs no és, per tant, un cas aillat,
sind el final d'un corrent de recepcid dels classics que
els converti en personatges de literatura (i que també
transforma en historics alguns personatges ficticis). Les
conseqiiéncies d'aquest procés, que mostra el dinamis-
me del sistema literari alemany; arriben fins al segle XiX,
quan el coneixement popular dels autors medievals
recentment descoberts fou influenciat —per una man-
ca de contacte amb el mén académic— per aquestes
llegendes teixides al voltant d'alguns autors classics.
Potser el cas més conegut fou el de Tannhduser, que va
obtenir resso internacional gracies a I'Opera de Wag-
ner. Pero és també un cas molt particular que pot que-
dar per a una altra ocasid.
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