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Bartomeu de Robié i els Robio de Cervera.
Consideracions sobre el nom i l"origen
d’un escultor medieval

PERE BESERAN I RAMON
Universitat de Barcelona

L’escultor Bartomeu de Robié és una de les personalitat
artistiques més interessants i, alhora, més polémiques del gotic catala
del segle XIV. El debat entorn seu té una vessant encarada al futur, al
seu esdevenidor, en relacié al grau de protagonisme que cal concedir-li
en la configuracio i caracteritzacié de I’anomenada “escola de Lleida”,
pero també una important component interessada pel seu passat, és a
dir, pels seus origens i les seves fonts artistiques. El caracter
italianitzant de la seva produccié és un dels aspectes més notables de
seva especial caracteritzacid, i he tingut ocasi6 d’ocupar-me’n a la
meva tesi doctoral englobant-lo dins un marc més general!. Cal
remarcar, perd, que no hi ha unanimitat respecte la forma com cal
precisar aquest seu italianisme, ja que enfront de recents i suggestives
aportacions interessades en subratllar exclusivament la seva

1. Pere BESERAN i RAMON, Jordi de Déu i l'italianisme en l'escultura catalana de la segona
meitat del segle X1V, Departament d’Historia de I’Art, Universitat de Barcelona, desembre 1996, tesi
doctoral inédita, pp. 204-346; el present treball es fonamenta en la investigacié realitzada en aquesta
tesi, on ja encetem el debat sobre els origens de Bartomeu de Robid.
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dependéncia d’Italia?, crec necessari insistir en la seva insercié dins
una tradici6 local amb la que es troba fermament compromés.

La figura de Bartomeu Robi6 ens apareix estrictament vinculada a
les obres de la Seu de Lleida, i aixo tant perque degué desenvolupar
una part molt important de la seva activitat artistica en estret lligam
amb les obres d'aquest temple, del qual arriba a ser mestre de 1’obra,
com per la trista situacio dels fons arxivistics lleidatans, que,
practicament, només a l'arxiu capitular han conservat séries signifi-
catives d'época medieval; no disposem, doncs, de la informaci6 que, en
fons notarials o parroquials, podrien completar la nostra visié de la
trajectoria dels artistes de la Lleida medieval, més focalitzada en l'obra
de la Seu del que ja degué ser-ho realment.

No em proposo ara de revisar quines son les escasses dades
conegudes sobre Bartomeu de Robid, contrastant allo conegut d’antic
amb els nous descobriments documentals; el cert és, perd, que cap de
les noticies que fins avui impliquen al mestre, atestat entre 1359 i
1376, no indueixen a pensar en cap vincle especial amb Italia -ni, de
fet, amb cap demarcacié6 més enlla de la Lleida estricta-, ni molt
menys en la possibilitat d'una italianitat personal que el seu nom,
transcrit com Bartomeu Robid per gairebé tothom fins no fa gaire, no

2. Vegeu el trebalf monografic dedicat a Bartomeu de Robié que, a més d'encloure documentacio
inédita, fonamenta la originalitat de !’escultor precisament en l'argumentacié a l'entorn del seu
italianisme i, fins i tot, potser, la seva italianitat:Francesca ESPANOL BERTRAN, E! escultor Barfomeu
de Robio y Lleida. Eco de la pldstica toscana en Catalunya, Lleida, Edicions de la Universitat de Lleida,
1995, obra a la que s'al.ludeix per primer cop a Francesca ESPANOL, Bartomeu de Robié. Pentecosta i
grup de quatre profetes, dins Thesaurus. Estudis. L'art als bisbats de Catalunya, 1000-1800, Barcelona,
Fundacié Caixa de Pensions, 1986, pp. 186-188, p. 188, amb el tito): Un puente entre lialia y Cataluhia
en la segunda mitad del XIV: Bartomeu de Robié.Vegeu també Francesca ESPANOL BERTRAN, La
Catedral de LLeida: arquitectura y escultura trecentistas, dins Congrés de la Seu Vella de Lleida,
Actes, Lleida, Pages editors, 1991, p. 181- 213, nota 74.

3. Aexcepcio feta del viatge a Valéncia que es dedueix de l'autoritzacio que el capitol licidata fa a
Robi6 el 1365 per a dur-lo a terme (F. ESPANOL, El escultor..., apend. 10, p. 191).
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semblava suggerir* . Alguns dels autors que s’han ocupat recentment
del tema, Francesca Espafiol en particular, empren preferentment la
forma "Bartomeu de Robio" encara que no ens donen unes raons
explicites per fer-ho’. D'una banda s'enclou una particula "de" que,
efectivament, els textos publicats semblen repetir insistentment;de
l'altra, i aix0 €s més significatiu, s'evita I'accent agut de la darrera lletra
del cognom -Obviament absent dels escrits medievals, que no usen
accents grafics cosa que priva al mot d'una genuina pronuncia cata-
lana®.

4. Entre les escasses excepcions son significatius I’esment de Villanueva, a qui, amb la seva
referéncia a “el escultor B. Robio” debem probablement la recuperacié del nom de Iartista per a la
historiografia moderna (vid. Jaime VILLANUEVA. Vigje literario a las iglesias de Espafia, XVI,
Madrid. 1851, pp. 86 i 98), aixi com la fitxa redactada per Josep LLADONOSA a Gran Enciclopédia
Catalana, vol. 12, Barcelona, 1978, p. 646, on el nom s'anota com "Bartomeu Robio", versi6 influida
potser per Villanueva i mantinguda, aixi com el text prou imprecis de Lladonosa, en la reedicié de 1988,
encara que sense la significativa signatura. En textos anteriors Lladonosa no havia dubtat en afegir
I'accent a Robi6; vegeu, per exemple, Josep LLADONQOSA, Historia de Lleida, |, Tarrega, 1972, (reed.
Lleida, Dilagro, 1991, vol. II), p. 500, 502 i 667. En el terreny de les sorpreses -o dels "lapsus”- €s ben
curids I'error d'Agusti Duran i Sanpere qui, després d'haver estat el primer en reconstruir la personalitat
documental i estilistica de Bartomeu Robi6 -anomenant-lo aixi- a Els retaules de pedra, 1, Barcelona,
1932, pp. 69 i ss, s'hi refereix dient-li Bernat Rubi6 en el breu esment que li dedica a L'escultura
[gdtica], dins L'Art catala, vol. 1, Barcelona, Ayma, 1955-1957, pp. 353-380, p. 363.

5. De fet, en el text més antic de l'autora sobre el tema (F. ESPANOL, Bartomeu de Robio.
Pentecosta...) si es col.loca l'accent en el terme "Robio", i s'hi manifesta que "no el considerem (...)
d'origen italia" (p. 186). Tant l'accent com I'explicita exclusi6 d'italianitat desapareixeran en els seus
escrits posteriors: F. ESPANOL, La Catedral..., passim, F. ESPANOL, El escultor..., passim, i Francesca
ESPANOL i BERTRAN, La Seu Vella: els seus promotors, dins La Seu Vella de Lleida. La catedral, els
promotors, els artistes. S. XII-S. XV, Exposicié {a la ] Sala gotica de I'Institut d'Estudis Iferdencs, Lleida,
mar¢ 1991; Barcelona, Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura, 1991, pp. 77-92, p. 79; dins el
mateix cataleg les fitxes 13-14, 15, 37 i S1.Al catdleg Fons del Museu Frederic Marés/l. Cataleg
d'escultura i pintura medievals, Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1991, algunes fitxes de Francesca
Espaiiol (niims. 316 i 320), per6 també d'altres autors (nims. 317-319 i 321a-321b), mantenen la grafia
"Bartomeu de Robid" adoptada segurament com a criteri editorial conjunt.

6. Aquesta opcid ha estat seguida per algun altre autor recent, per bé que amb vacil.lacions que fan
dubtar de quan és deguda a la seva voluntat i quan a la dels correctors. Es el cas d'algunes de les
aportacions fetes a I'esmentat cataleg La Seu Vella de Lieida. La catedral, els promotors..., com ara les
de Francesc Fité i Llevot, (La Seu Vella, pp. 13-32, p. 26 i nota 72 -perd Robi6 a la p. 21 i a la mateixa
nota 72- i fitxes 46 i 52 del mateix cataleg) i M. Rosa Terés i Tomas (La Seu i els seus artistes, pp. 125-
139, a les pp. 129-130 -perd Robi6 a la nota 49-). Em consta, en canvi, com a clarament imposada per
algun anonim corrector, i contra ¢l meu parer, en els textos que duen la meva signatura al Cataleg
publicat arrel de I'exposici6 "Pulchra”, i que és de fet un assaig de Cataleg del Museu Diocesa de Lleida
(Museu Diocesa de Lleida. Cataleg. Exposicié Pulchra. Centenari de la creacié del Museu 1893-1993,
Generalitat de Catalunya, Depatament de Cultura, 1993, fitxes 235, 236, 282, 283 i 284). En el mateix
cataleg altres autors signen textos on el nom de l'artista apareix sempre sense accent, sense que poguem
saber quan aquesta decisi6 és seva o dels editors. Un criteri semblantment homogeni, establint com a
bona la forma sense accent i amb “de”, ja havia estat emprat anys abans a Musew Diocesa i Comarcal de
Solsona. Cataleg d’Art Romanic i Gotic, Solsona, 1989, pp. 169, 194, 196 i 205.
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O bé es tracta d'un singular respecte a les formes dels cognoms en
la seva literal grafia medieval, o bé es pretén promoure una
pronunciacié amb ressons netament italians. De fet, ja abans que
Espafiol i de forma més explicita Nuria de Dalmases i Antoni José i
Pitarch, que escriuen sistematicament "Robio" sense accent, afirmen
que "la documentacié dels anys 1361 1 1363 facilita les noticies que
Bartomeu Robio (de Robbio, Umbardia) era el "mestre del retaule de
Santa Maria”"”?. Veiem com en aquest cas es manté també la grafia
"Robio" per tal de sustentar un origen italia del mestre, hipotéticament
procedent de Robbio, a la Llombardia®. Aquest desvelament d'un
toponim a primer cop d'ull tan explicitament italia i passat per alt en el
nom d'un artista conegut amb una minima certesa no ha deixat
d'atraure recentment a algun estudids®, malgrat que ja antigament el
marqueés de Lozoya havia insinuat alguna cosa de semblant en referir-
se a "Bartolomé de Robio o Bobio", sempre sense accentuar'?,

Al marge de la discussio respecte de l'italianitzacio de la seva obra,
que és de fet alld essencial des de I'Optica artistica i el tema que motiva
i justifica el present excursus, no volem deixar de banda aquesta
questi6 a l'entorn de la forma del nom, estretament lligada a
determinades teories sobre el lloc d'origen del nostre artista. I aixo
perqué creiem poder insistir en l'abséncia d'arguments per a considerar
a mestre Robié com a un escultor italia implantat a Catalunya, sobretot
a la vista dels molt més solids a I'hora de considerar-lo d'origen
netament catala!!. L'aspecte del seu cognom seria un primer argument

7. Naria de DALMASES, Antoni JOSE 1 PITARCH, L'art gotic. s. XIV-XV, Barcelona, ed. 62,
1984 (Historia de I'art catala, vol. 11I), p. 144,

8. Es clar que Umbardia és un error tipografic eniloc de Llombardia.

9. Esel cas d'Angela FRANCO MATA, Relaciones hispano-italianas de la escultura funeraria del
siglo XV, dins La idea y el sentimiento de la muerte en la historia y en el arte de la Edad Media, ciclo de
conferencias [celebrado] del 1 al 5 de Diciembre de 1986; coordinado por M. Nufez i E. Portela,
Santiago de Compostela: Universidade, 1988, pp. 99-125, p. 120, autora que, perd, mante el tradicional
nom de Robio.

10. Juan de CONTRERAS, marqués de Lozoya, Historia del Arte Hispdnico, vol, 11, Barcelona,
Salvat, 1934, p. 233; I'esment de la forma Bobio, no al.ludida per cap dels tractadistes que havien vist els
documents des d'antic com a possible lectura alternativa a Robio, sembla una idea insinuada per I'autor a
partir de la sugeréncia del nom de la vila de Bobbio, a ia zona de Piacenza.

11. Tot i no voler pronunciar-se amb claredat sobre quina ascendéncia creu més versemblant per al
mestre, Espafiol argumenta en favor de la seva assimilacio amb els orfebres italians arribats a Catalunya
al llarg del segle XIV (F. ESPANOL, El escultor..., pp. 161 ss.).



BARTOMEU DE ROBIO | ELS ROBIO DE CERVERA ... 75

en aquest sentit, no només en base a la seva relativa freqiiéncia a
Catalunya sin6 també per la seva coincidéncia no només amb un
toponim llombard sind la molt més propera amb un altre que apareix
repetidament en terres catalanes i, significativament, sobretot lleida-
tanes. Podem esmentar Rubié d’Agramunt i Rubié de Baix, ambdos
prop d’Artesa de Segre, a la Noguera, i particularment destacats son els
casos de Rubid i de Rubid de Cervera, pobles d'ambit segarrenc!2. Un
recent estudi toponimic d'Albert Turull ens mostra i explica com en
aquests dos casos les formes antigues amb o (Robio) s'alternen com a
minim des del segle XII amb les formes en u (Rubid), tan en textos
llatins com catalans!3. D'altra banda, amb el segon dels esmentats
toponims podria tenir relacid, segons parer d'Antoni Bach i Riu!*
recullit per Albert Turull!5, la notable familia cerverina dels Rubié o,
més precisament, dels Robid, ja que aquesta €s la manera com apareix
anotat invariablement el seu nom en els escrits del segle XIV.

Els Robio de Cervera

No coneixem cap estudi monografic sobre aquesta familia, pero la
documentacié medieval cerverina, en particular la dels fons munici-
pals, la més treballada, ha ofert una considerable nomina de perso-
natges masculins amb el cognom Robid. Els estudis historics i onomas-
tics que debem respectivament als germans Max i Albert Turull son els
treballs on, entre d'altres, podem trobar un més extens repertori de
noticies relatives a membres de la familia Robio. D'entrada, caldra fer
notar que la grafia dels documents medievals, mantinguda en les
transcripcions, és sempre amb una -o- en la primera vocal del cognom;
per tant, és aquest un element coincident amb la forma amb qué el

12. Tot i que el primer sigui oficialment enclds en la comarca de I'Anoia, encara el 1931 el seu
Ajuntament declarava apartanyer a la Segarra a l'enquesta que va dirigir-fi la Ponéncia sobre la Divisi6
Territorial. Vegeu Guiu SANFELIU i ROCHET, Els imprecisos limits de la Segarra, Verdi, Grup
d'Intercanvi de Recerques de les Terres Lleidatanes, 1977, Joan TORT i DONADA, Aproximacié a la
Segarra, Arxiu Bibliografic Excursionista de 1a Uni6 Excursionista de Catalunya,Barcelona, 1986, p. 28.

13. Albert TURULL, Els topénims de la Segarra. Cervera, 1991, pp. 370-372.

14. Gran Geografia Comarcal de Caralunya, Barcelona, Fundacié Gran Enciclopédia Catalana, vol.
IX,p.75.

15. Op. Cit.,p. 371.
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nostre escultor apareix en els textos. Una altra caracteristica apa-
rentment invariable del seu apelatiu és la preséncia d'un "de" entre nom
i cognom, que podria fer pensar tal vegada en una referéncia d'origen
més que no en un veritable cognom. A part que, de ser aixi, els llocs
anomenats Rubid de la zona lleidatana serien millors candidats que la
llunyana Robbio llombarda, Albert Turull s'afanya a desmetir-nos que
I'esmentada particula sigui al segle XIV un indici segur en aquest
sentit!é . Encara es podria alegar que, en tot cas, €s un tret significatiu
absent d'altres noms, pero, pel que sembla, la seva freqiiencia és més
alta del que es pugui pensar i, per tant, és impossible treure'n cap
conclusi6!’. Perd és que, a més, tampoc aquesta caracteristica perme-
tria diferenciar a Bartomeu de Robié dels Robid cerverins del segle
XIV, ja que aquests, en tots els exemples que hem localitzat, empren
tamb¢ el "de" davant del cognom!8 .

Establir la llista dels Robi6 cerverins del segle XIV enclou el
problema d'identificar o no una mateixa persona sota la repeticié d'un
mateix nom, meés i quan apareixen diminutius dels noms de fonts
d'alguna d'elles. Per tant, ens €s impossible ara per ara establir un
minim arbre genealogic que vinculi tots els noms en un Unic tronc
familiar. Sigui com sigui, el Robié més antic que hem localitzat és un
Arnaldi de Robione que el 1197 figura entre els prohoms cerverins que,
com a testimonis, signen en un document relatiu a la compra de

16. Albet TURULL i RUBINAT, Noms i cognoms cerverins del segle XIV, “Miscel.lania

Cerverina”, 1V (1986), pp. 87-106, p. 94; en paraules seves, "que hom s'anomeni, al segie XIV com al
XX, “Berga” o “de Berga”, no indica pas que procedeixi de Berga. Si de cas en procedeixen els seus
avantpassats. O potser ni aixo, si vénen d'un altre lloc, directament, al qual préviament havien anat a
parar des de Berga, on doncs no eren sind en una etapa ben anterior... Aquest €s €l mecanisme. Per tant,
com déiem, un cognom geografic, al segle X1V, no indica res en aquest sentit" (p. 94).
" 17. Novament podem remetre'ns a A, TURULL, Noms i cognoms..., p. 95: "Es interessant de
constatar (...) que en aquest moment de la Baixa Edat Mitjana ¢és ja en fase de vacil.lacio l'us de la
preposici6 de, sobretot en Ja mena de cognoms que ara comentavem, els geografics (...). Cal dir d'entrada
que és encara absolutament majoritaria la seva preséncia, perd l'interessant, com diem, ¢és precisament de
notar com de mica en mica aquest us és de vegades oblidat.".

18. No podem assegurar-ho en els casos que coneixem només a través dels llistats confeccionats per
Max TURULL i RUBINAT a Relacié nominal per ordre alfabétic i cronologic de paers, consellers i
electors de la Paeria de Cervera entre 1331 i 1395, “Miscel.lania Cerverina”, VI (1992), pp. 155-193,
on, en ares de la més comoda alfabetitzacié, s’han suprimit tots els "de" del noms personals; perod és
altament significativa la invariabilitat dels tret en gairebé tots els altres casos coneguts a Cervera als
segles XIV i XV.
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privilegis a Ramon de Cervera per part dels habitants de la vila!®. Han
de passar més de cent anys per a que sapiguem alguna cosa ara d'un
Berenguer de Robi6 que el 1313 apareix dos cops en una relaci6 dels
censos reials que es pagaven a Cervera?. No hem trobat a la vila cap
altre Robi6 fins una vintena d'anys després, ara en el Llibre de Consells
de 1332-1333 on hi apareix "Bertholomeu de Robié", anomenat també
"Berthé de Robi6d"2!. En el mateix llibre hi ha anotat "en Robionet"22,
que déu ser un membre més jove de la familia. En canvi, deu ser el
mateix Bartomeu esmentat un "B[...] de Robid" que figura el 1333 en
una llista de membres d'una comissio informativa?}. En canvi, és més
problematic assegurar aquesta identitat respecte d'altres aparicions
forga posteriors de Bertomeus, encloses ja al tercer quart de segle.
Aixi, tenim un Berté Robié del quarter de Framenors que el 1356
ostenta el carrec de conseller?4, i els anys 1362, 1366 1 1372 un Bertoli
Robid del mateix quarter és dessignat elector?’; no veiem motius per
dubtar que es tracta d'una mateixa persona, potser un fill del Bertomeu
o Berto citat, del qual el diferenciaria 1'ds del diminutiu.

Més o menys paral-lelament als Bartomeus de Robi6 de Cervera hi
ha un seguit de referéncies a com a minim un parell de cerverins
anomenats Pere de Robio. El 1366 un Pere de Robi6 del quarter de Cap
Corral fou dessignat elector26, i deu ser ell mateix el sabater del mateix
barri que aquell any resulta elegit conseller?’. Aquell 1366 fou un any

19. Vegeu Llibre dels Privilegis de Cervera (1182-1456), Barcelona, Fund. Noguera, 1991, doc 4, p.
31. ’

20. Prim BERTRAN i ROIGE, Les rendes reials de Cervera segons una relacié de 1311,
“Miscel.)ania Cerverina”, V (1987), pp. 71-88, pp. 82 i 83. Un aitre Berengari de Robio figura el 1327
entre els prohoms de la Guardia de Prats que contracten obres per a I'esgiésia del lloc; vid. Emma LIANO
MARTINEZ. Contribucion al estudio del gotico en Tarragona, Tarragona, Instituto de Estudios
Tarraconenses, 1976, p. 228.

21. Vid. A. TURULL, Noms i cognoms..., p. 105, nam. 347. La forma Berthé és una contraccié del
nom Bartomeu corrent en la documentacié cerverina medieval, i segons Albert Turull no s'ha de
considerar un diminutiu -si ho seria el també freqiient Bertholi- sin6 una variant equivalent que permet
identificar personatges contemporanis designats sota les dues formes. Vegeu /dem., nota 10 de 1a p. 104.

22. Ibidem, p. 105, niim. 348,

23. Vegeu Max TURULL i RUBINAT, La configuracié juridica del municipi baix-medieval. Régim
municipal i fiscalitat a Cervera entre 1182-1430, Barcelona, 1990, p. 323, nota num. 467.

24. M. TURULL, Relacié nominal..., p. 164.
25. Ibidem, pp. 177,188,190 191.

26. lbidem, pp. 1771 189.

27. Ibidem, pp. 164 i 184.
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d'intensa actuacié publica per a aquest Pere de Robid, ja que, a més,
ostenta els carrecs de sots-batlle 1 d'obrer28. Si és ell, com deu ser-ho,
quatre anys abans, el 1362, ja havia ostentat la missi6 de dur el pené de
la vila davant I'host militar cerverina?9, per6 després del 1366 I’inica
ocasié en qué reapareix algi amb aquest nom amb responsabilitat
publica és el 1373, quan un Pere de Robid, novament de Cap Corral,
torna a ser elector30. Si bé totes aquestes noticies poden referir-se a un
mateix individu, no és clar fins a quin punt es poden identificar amb ell
altres Peres de Robié que Max Turull ha documentat a Cervera: el
1340 com a guixer, i el 1369 com a flaquer i, alhora, com a llaurador3!.
L'amplia extensid cronologica, entre 1340 i 1373, és el que, més que
no la diversitat professional -encara que també-, permet pensar que
potser siguem davant de diverses personalitats. La confirmacié que, si
més no el 1375, existien dos Peres de Robi6 la podem extreure d'una
referéncia documental que creiem inédita, en la que apareix un Petrus
de Robio, filius Petri de Robio agricola’?.

A més del remot Berenguer i dels Bertomeus i Peres, podem esmen-
tar encara un Anthonius de Robiono que, com a fundador d'un benefici
a l'església de Gaver, poble ara del terme d'Estaras, apareix en una
llista del que el deganat de Cervera pagava el 1366 com a décima
eclesiastica’?. Al 1370 correspon una altra inscripcié notarial on
trobem un Bernat de Robié dit Bort de Robio, del mas d'en Bort de
Robi634. Aquest dos Robids, Antoni i Bort, bé podrien ser individus
residents no a Cervera sin6 en la ruralia dels seus voltants. Es forga
probable que el segon sigui el mateix Bernat o Bort de Robio que, com

28. M. TURULL, La configuracié juridica.... p. 281 i p. 293, nota 358.

29. Ibidem, p. 332, nota 498.

30. M. TURULL, Relacié nominal..., p. 177.

31. Ibidem, p. 177; el mateix Turull posa rera el nom de Pere Robi6 un signe + indicatiu de 1a manca
de certesa a I'hora d'identificar totes tes dades amb unic individu.

32. Arxiu Historic Comarcal de Cervera, notari Miquel de Salvonera, Censals i vendes 1375-1382,
fols. 8 v-9 v. El 20 de gener de 1375 Pere de Robio, fill de Pere de Robid, i la seva esposa Margarida,
habitants de Cervera, venen per 90 sous de Barcclona una casa a un Bernat Martorell oriund de Morella i
aleshores habitant de Cervera.

33. Prim BERTRAN i ROIGE, La décima eclesiastica del deganat de Cervera (1366)",
“Miscel.lania Cerverina”, IV (1986), pp. 67-86, p. 81, nim. 111.

34. AHCC: notari Ramon Rama, llibre de 1360-1382, fol 27 v: "per vos Bn. de Robio alterum
vocatus Burdus de Robio mansi vocatis dn Bort de Robio (...) et Ramoneta uxor vestra...".



BARTOMEU DE ROBIO 1 ELS ROBIO DE CERVERA ... 79

a vei del lloc de Montmaneu / La Panadella, ha estat documentat entre
1380 1 1382 en relacid a un conflicte jurisdiccional entre el monestir de
Santes Creus i I’esmentat municipi, en el qual el nostre personatge
consta com a jurat el 1354 i com a contribuent en una talla del 136135,
Ens retornen a Cevera les dues darreres anotacions del segle XIV,
ambdues referides a un Guillem de Robi6 que fou sots-batlle el 13723¢
i conseller el 139337, Caldra endinsar-se al segle XV per saber de
l'existéncia d'un discret Jaume de Robid, prevere, que el 1435 fou
testimoni del contracte per a la realitzacié de la creu de Sant Nicolau38,
o d'un Joan Robi0, reialista cerveri la biblioteca del qual fou confiscada
el 1464 per les hosts del Conestable de Portugal3®.

Podem, doncs, concloure que al llarg del segle XIV existia a Cerve-
ra una familia atestada a través de diversos dels seus membres
masculins que usava el cognom Robi6, amb aquesta grafia, i amb el
prefix "de" col-locat rera el nom de fonts; és a dir, exactament de la
mateixa manera que l'escultor documentat a Lleida a la mateixa epoca.
Encara podem argumentar la freqiiéncia del nom Bartomeu entre els

35. Totes aquestes referéncies son extretes de Manuel SANCHEZ MARTINEZ, Entre el realengo y
el sefiorio:un conflicto jurisdiccional entre Santes Creus y la “‘universitat"de Montmaneu / La Panadella
(1382), dins “Miscel.lania en homentage al P. Agusti Altisent”, Tarragona, 1991, pp. 329-365, passim;
he d’agrair a Manuel Sanchez que m’hagi donat a conéixer aquestes dades.

36. M. TURULL, La configuracié juridica..., pp. 281 i 277, nota 290.

37. M. TURULL, Relacid nominal.., p. 164, 185.

38. Agusti DURAN i SANPERE, Orfebrerm catalana, Barcelona tip. I'Aveng, 1917, p. 11; és
separata d'un article publicat a “Estudis Universitaris Catalans”, vol. VIII (1914), pp. 142-201, i reedllat
en versio reduida dins el LLibre de Cervera, Barcelona, Curial, 1977, p. 176.

39. Vid. Santiago SOBREQUES i VIDAL 1 Jaume SOBREQUES i CALLICO, La guerra civil
catalana del segle XV, ed. 62, Barcelona, 1987, vol. 11, nota 146 de la p. 60, que transcriu el cognom amb
la forma Rubi6, malgrat que la seva font, un document publicat a J. E. MARTINEZ FERRANDO,
Tragedia del insigne condestable don Pedro de Portugal, Madrid, 1942, pp. 227 i 229, empra I’habitual
forma amb “0”.
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cerverins medievals*® i, a més, el seu us per part de, com a minim, un
parell de membres de la familia cerverina en qiiesti6. No deixa de ser
curios que es documenti a Cervera un Bartomeu de Robi6 (conegut
com a Bert6 o Bertoli) entre els anys 1356 i1 1372, gairebé els mateixos
que emmarquen les dades conegudes per a l'escultor. No pretenem pas
que es tracti del mateix individu, i ni tant sols podem assegurar que el
nostre Bartomeu de Robi6 fos cerveri, ja que treballem amb informacio
procedent de repertoris molt limitats, i no disposem de dades
significatives ni sobre l'evolucié i dispersié d'una familia que només
coneixem a Cervera, ni sobre la preséncia del mateix apelatiu en altres
indrets de terres lleidatanes, encara que si podem recordar alguns
Robids a Lleida*!, entre els quals és ben simptomatic un Francesc
Robid, "obrer", que apareix treballant a I'obra de la Seu el 138542 i que
bé podria ser reconegut com a parent del ja desaparegut mestre
Bertomeu. A la mateixa Seu, hi ha el 1391 un Bernardus de Robio,
clergue beneficiat del cor del preceptor®3 a qui no gosariem relacionar

40. Aix{ ho confirmen els recomptes d'Albert Turull a "Noms i cognoms...", pp. 89-90, quan el
1332-33 detecta 23 Bartomeus (sota les formes Bertholomeu, Berthé o Bertoli) sobre un comput de 440
individus, cosa que col.loca el nom en el seté lloc pel que fa a frequiéncia; molt més alta, per exemple, del
que sembla que era costum a Barcelona, com comprova Turull mitjangant l'article d'A. DURAN y
SANPERE, los antiguos conselleres de Barcelona y sus nombres de pila, “Analecta Sacra
Tarraconensia”, vol. XXVIII (1955), pp. 369-377. Tot i aixi, hem de suposar que el recurs al nom de
I'apodstof escorxat a I'hora de batejar els infants del segle XIV és extensible a una zona més o menys
amplia de les terres de ponent, i que no era exclusiva de la vila de Cervera. A Lleida, encara que sobre un
mostrari molt més restringit, Prim Bertran situa també el nom cn set¢ lloc en una llista que, en els seus
primers llocs, presenta molt poques diferéncies respecte de la cerverina (vid. Prim BERTRAN i ROIGE,
Les rendes de la clerecia de la Seu de Lleida el 1391, dins Congrés de la Seu Vella de Lleida, Actes,
Licida, Pages editors, 1991, pp. 153-157, p. 155). En tot cas, pel que fa a Cervera, recordem encara que
es va dedicar a sant Bartomeu una de les capelles del transsepte absidal de Vesglésia parroquial. Hem
trobat una Unica referéncia una església de sant Bartomeu de Cervera (Prim BERTRAN, La décima
eclesiastica..., p. 82, ném. 163: "beneficiatus in ecclesia Sancti Bartholomei Cervarie") perd deu tractar-
se d'un error de I'escriva, que segurament volia al ludir a la referida capella.

41. Josep LLADONOSA, Historia..., vol. 1 (11 de la rect!.), esmenta (p. 554) la botiga i alberg de G.
Robid, referenciats el 1382 en el "Capbreu Auténtich” de la ciutat de Lleida, de la qual cent anys després,
el 1483, era paer un Gaspar Robi6 (Id. vol. I -11I de lareed.-, p. 90, nota 143), nom que es repeteix en un
notari de 1a Paeria de Lleida el 1509 (1d., p. 119, nota 76). El mateix autor fa encara al lusi6 al mercader
enriquit Cristéfol Robi6, que viu al segle XVII a la plaga de Sant Joan (Id., p. 367). En un altre treball, el
mateix Lladonosa ens déna noticia de cinc altres personatges lieidatans del segles XV i XVI amb el
cognom Robi6 (vid. Josep LLADONOSA i PUIOL, L'Estudi General de Lleida del 1430 al 1524,
Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1970 (Memories de la Seccié Histdrico-Arqueoldgica, XX VIII),
pp.112i 229, passim.

42. Gabriel ALONSO GARCIA, Los maestros de la "Seu Vella de Lleida” y sus colaboradores,
Lérida, 1976, pp. 62 i 77, F. ESPANOL, El escultor..., p. 198.

43. Prim BERTRAN, Les rendes de la clerecia..., p. 156.
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directament amb l'escultor -encara que, per que no?-, sind més aviat a
la normalitat d'un cognom que, com veiem, era prou estés*® i que, de
fet, continua viu en la zona lleidatana, encara que amb l'orto-grafia
transformada en la variant Rubid, més acorde amb la fonética actual.

Que no comptem amb certeses no vol dir, perd, que no disposem
d'una serie d'indicis prou solida i convincent com per a, si més no,
entorpir hipotesis més complicades, almenys mentre no comptin amb
arguments més solids que els que coneixem. Com si les casualitats no
fossin suficients (els "Robid", els "de", els "Bartomeus", les dates, la
zona) resta encara una altra coincidéncia: 'existéncia d'altres escultors
amb el mateix cognom vinculats a Cervera, aix6 si, ja dins el segle
XVI. Ens referim a la nissaga dels Rubid, escultors de Moia, el primer
membre de la qual €s un Francesc documentat com a imaginerius villae
Cervarie en una data incerta, transcrita per J. Sarret i Arbds com
153945 i per C. Martinell com 15894, Si es pogués certificar la primera
opcio, seriem davant d'un avantpassat dels escultors documentats al
darrers anys del segle XVI i a la primera meitat del XVII i faria
plausible un origen cerveri per als que més tard coneixerem com a
moianesos. Si, en canvi, com és més probable, el 1539 fos un error de
transcripcié o d'impremta i I'any correcte fos el 1589 seriem més a la
vora del moment en qu¢, a partir del contracte de 1596 1 fins el 1604,
Francesc Rubid i el seu fill Jaume es fan carrec de la construccié del
retaule major de Cervera juntament amb Miquel Robiol i Claudi

44 En altres poblacions del Principat es poden trobar nous personatges medievals amb el mateix
cognom, com ara el pelegri Antoni Robi6 de Barcelona, que el 20 de maig de 1381, de retorn de Sant
Jaume de Compostela, rebia una almoina reial d’onze sous (vid. Agusti ALTISENT, L ‘almoina reial a la
cort de Pere el Cerimonids, Poblet, 1969, p. 90), o Pere Rubi6, barceloni capitost de la Busca que el
1452 viatja a Napols (Francesch CARRERAS CANDI, La ciutat de Barcelona, Barcelona, [1916],
Geografia General de Catalunya, vol. V, p. 541), 0 un "Robié de Ribes", Ia dona de! qual ven salpetre el
1464 a la ciutat de Barcelona durant la guerra contra Joan 11 ( S. SOBREQUES i J. SOBREQUES, La
guerra civil..., p. 296, anotacié 243). Molt abans, el 1189, ja hem localitzat als germans Arnau i
Berenguer de Rubié (de Rubioni o de Rubione) relacionats amb propictats de Santes Creus (vid. Federico
UDINA MARTORELL, E! “Llibre Blanch" de Santas Creus (Cartulario del siglo Xil), Barcelona,
CSIC, 1947, docs. 321 i 328), i pairebé un segle més tard, el 1277, un Bemat de Rubi6 (Bernado de
Rubione) -noteu la preséncia de 1a particula de en tots els casos- esmentat es una carta de Pere el Gran
(Ferran SOLDEVILA, Pere el Gran. Segona part: el regnat fins a 'any 1282, Barcelona, Institut
d’Estudis Catalans, 1995 (1962), pp. 46, 102-103).

45, Joaquim SARRET i ARB(‘;S Art i artistes manresans, Manresa, 1916, p. 53.

46. César MARTINELL, Arquitectura i escultura barroques a Catalunya, vol. 1: Els precedents. El
primer barroc (1600-1670), Ed. Alpha, Barcelona, 1959 (Monumenta Cataloniae, vol. X), p. 116.
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Perret?’. Aleshores, el Francesc anotat el 1589 -0 1598748- seria amb
tota certesa el mateix pare de Jaume, i la seva ciutadania cerveria
pendria un caire més accidental, vinculat a una activitat professional
concreta 1 no necessariament a vincles familiars. Sigui com sigui, i a
falta de més dades, no podem deixar d'anotar la preséncia d'escultors
amb el mateix cognom que el nostre mestre actius a la Cervera d'uns
200 anys després.

Obviament, com deiem, cap de les dades que hem emprat permet
assegurar que 1’escultor Bartomeu de Robi6 fos originari de Cervera,
encara que, alternativament, cap no ho impedeix i, a més, no estem en
condicions de teixir un entramat onomastic que millori la possibilitat
que ofereix la capital de la Segarra. El fet que per aquest procediment
poguem establir amb unes minimes garanties la catalanitat personal i
familiar de Bartomeu de Robi6 ens diu ben poc sobre el seu art, sobre
la presumible italianitat o italianitzacié de la manera de fer que el
mestre pugui aplicar a la seva obra, que és la que ha de permetre una
lectura formal en un o altre sentit. Aixi, si dels noms passem a les
obres, que son allo essencial des del punt de vista artistic, tampoc no
trobarem cap prova concloent, perd si algun indici significatiu.

47. Agusti DURAN i SANPERE, L'art antic a l'església de Santa Maria de Cervera, “Butlleti del
Centre Excursionista de Catalunya”, vol. XXXIL 1922, pp. 292-317, p. 305 i doc. V, recullit ara dins
Llibre de Cervera, Barcelona, 1977, p. 139; el contracte no ha estat descobert fins fa poc, per Joan
BOSCH i BALLVONA, Els Agusti Pujol i {'escultura a la Catalunya del seu temps. c.1580-1630,
Departament d'Historia de 1"Art, Universitat de Barcelona, 1994, tesi doctoral, pp. 454-474; vegeu també
Josep M. LLOBET i PORTELLA, Art cerveri del segle XVI, Lleida, ed. Virgili&Pages, 1990, pp. 26-27 i
63-67.

48. La possibilitat de I'error en la publicacié de Sarret ja s’apunta a Joan BOSCH i BALLVONA, Els
tallers d'escultura al Bages del segle XVII, Manresa, 1990 (vegeu la nota 358 de la p. 114), autor que ens
ofereix la revisi6 més completa de la biografia i f'obra dels diferents membres de fa familia Rubi6 (pp.
85-90 i 161-168). Vegeun també ). BOSCH, Els Agusti Pyjol..., on I'autor planteja encara la possibilitat
que l'error de Sarret s'hagi d'interpretar com un 1593 o, més probablement -atés que ¢l contracte del
retaule cerveri és del 1596- un 1598, anys més propers encara als de la seva activitat a la capital
segarrenca.
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Un paral-lel cerveri per a la iconografia d’una obra de
Robié

Els relleus d’alabastre identificats com a restes del retaule
major de la Seu lleidatana, la seva unica obra documentada coneguda
minimament, ens permeten conéixer, no sense problemes, els trets
formals que identifiquen I’estil del mestre i que han fet possible
construir al llarg dels anys un corpus relativament extens 1 no exempt
de polemica d’obres assignables a ell o al seu obrador. Es tracta d’una
produccid que no podem ara ni analitzar ni tant sols enumerar perd que
ens permet arribar per una via diferent a la conviccié de la catalanitat
de Robié, no només personal, com ja hem argumentat en base al
cognom, sind també artistica, vinculant-lo a tradicions autoctones tant
en el camp estilistic, com en el tipologic i l'iconografic. Haurem de
parlar, doncs, d'italianisme, no d'italianitat, i tenir en compte per al seu
art no només fonts italianes més o menys complexes sind també
paral-lelismes importants i molt significatius amb la pintura de
I’italianisme catala contemporani. Res no es coneix a Cervera que es
correspongui a aquest estil i que estrenyi els lligams suggerits. Per una
via diferent, pero, trobarem a Cervera un paral-lelisme que revertira en
I’esclariment d’una obra de Robio.

La darrera incorporacié a la breu llista de peces proposades com a
parts del desmembrat retaule major lleidata és un fragment amb la
representacié d'un ancia de llarga barba agenollat i amb el cap aixecat
cap amunt®® (Fig. 3), que per estil i material s’adiu de forma ben
versemblant amb els dos fragments basics per a establir comparacions,
aquells que mai no s’han mogut de Lleida, és a dir, la Pentecosta i el
grup de quatre barbuts asseguts ara al Museu Diocesa (Fig. 5). El
problema no deriva, doncs, de [’atribuci6 a Robid siné de la

49. Fou donat a congixer a Francesca Espaiol per l'antiquari parisenc Guy Ladri¢re, qui ha acabat
fent-ne donacié al Museu de Castres, on és ara; vid. F. ESPANOL., La catedral..., p. 202, fig. 15;
ESPANOL, “Bartomeu de Robio...”, p. 52 i 54; F. ESPANOL, El escultor.... p. 27 i fig. 5 de la p. 30.
Vegeu també F. BARON, Un roi mage, dins Dix ans d’acquisitions, cataleg, Castres, 1992, nim. 24,
referéncia que coneixem gracies a I’amabilitat de Mr. Louis Augé, conservador del museu Goya de
Castres.
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interpretaci6é iconografica del personatge. Espafiol considera que es
tracta d'un Rei Mag pertanyent a I'Epifania del retaule, una Epifania
organitzada segons el conegut procediment d'aillar els tres reis en un
plafé i col-locar-los arran de la figura titular del retaule, una Mare de
Déu a la qual adoren tot i la seva escala superior3?. Aquesta possibili-
tat, que no passa d'hipotesi, ens pot plantejar més d'un problema’!.
D'entrada trobem a faltar qualsevol indici de reialesa, sigui la corona,
al cap o, millor, a terra, sigui un tipus d'indumentaria més civil i noble,
i no la simple tunica d'apostols i profetes; la pérdua de les mans
impedeix certificar que aquestes sostinguessin l'ofrena, que resoldria
tots els dubtes, perd el fet que, malgrat la inclinacié del cap, no es
mostri una equivalent elevacio de bragos i mans, deixa un ampli marge
per a imaginar-les més aviat com a unides en oracié. Un altre argument
per a no poder veure un rei en la figura son els seus peus nus, una
excellent realitzaci6 a comparar amb els primers pares de la
Reprobacié del Museu de San Francisco (USA), perd que son del tot
inconvenients en un dels tres protagonistes de I'Epifania®2. Tampoc el
basament rocos damunt el qual s'agenolla el personatge és el més
pertinent en una representacio del tema d'aquest tipus.

Aquesta série d'inconvenients -i no pas un de sol, que seria més facil
d'admetre com a variant o originalitat- ens obliguen a plantejar una
nova identificacié. No voldriem caure en una visio aprioristica de com
ha de ser un rei de 'Epifania, pero creiem que €s necessari emmarcar
qualsevol resultat negatiu o positiu en la comparacié amb les obres
de I’entorn geografic, estilistic i tipologic més proper a la pega, és a
dir, l'escultura i la pintura catalanes del segle XIV i, encara, de l'art
europeu més proper culturalment i artistica. Com ja hem insinuat, el
seu aspecte d'home barbut, vestit amb tinica sense mantell i amb els
peus nus, s'adiu menys a un rei mag que a les convencions habituals

50. F. ESPANOL, El escultor..., nota 67.

51. Els varem avancar ja a Pere BESERAN, Resurreccié dels morts dins Pulchra, nim. 282, pp.
157-158; en el mateix cataleg també va manifestar les seves prevencions a admetre la identificacié R.M.
TERES, Pentecosta i grup de quatre profetes, pp. 156-157.

52. El fet que I'inic paral.lel d'Epifania amb els reis descalgos que s’ha pogut presentar sigui tan
allunyat en els terrenys geografic, cronologic i estilistic com ho és una miniatura de les Trés Riches
Heures del Duc de Berry (ESPANOL, El escultor..., nota 67), exemple que no sembla suficient per a
donar per resolta la identificacio, és ben simptomatic de a dificultat d'aquesta.
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per a representar apdstols i profetes. Es precisament amb la repetida
escena amb quatre d'ells que la comparacié és més ajustada’?, ja que
fins i tot el tirabuixd que comparteixen acostuma a fer acte de presén-
cia en particular en la representacio d'aquest tipus de personatges.

Ara bé, a I'hora d'imaginar agenollats a sants d'aquest tipus, amb la
mirada alta i en actitud reverencial, el nombre de contextos iconogra-
fics a tenir en compte €s limitat. Encara que és versemblant pensar en
temes com el Descens als llims, la Transfoguracid, 1'Assumpcié de la
Verge, I'Ascensio de Crist i fins la Pentacosta -encara que aquesta ja
era resolta d’una manera diferent en el retaule de Lleida-, el cert és que
cap d’aquestes possibilitats no ofereix un lloc idoni i sense problemes
d’escala o entorn per a una figura similar. Hem trobat, en canvi, un
paral-lel forga ajustat en un contexte tan diferent com pugui ser el marc
d'una sepultura cerverina.

Es conegut de fa temps el conjunt de tres sepulcres que, a l'interior
de Santa Maria de Cervera, és ple de referéncies i citacions internes
que en fa un grup iconograficament original dins el panorama de
l'escultura funeraria a Catalunya. Dos d'ells s6n dedicats a sengles
membres de la familia cerverina dels Serra, ambdos anomenats Ramon
i morts respectivament el 1355 i el 1379, i el tercer i més tarda a
Berenguer de Castelltort, mort el 1389, quan la tomba encara no era
feta’4. El més antic dels tres ha de ser el del Ramon Serra dit el Vell,
copiat gairebé de manera literal pel de Berenguer de Catelltort, mentre
que el de Ramon Serra’el Major, obrat amb tota certesa per Jordi de
Déu, es desmarca parcialment del programa iconografic dels dos
restants, malgrat les obvies coincidéncies amb ells.

Es en la tomba del Serra mort el 1355 on hem trobat reflectida amb

53. La correspondéncia iconografica ja ha estat notada, com dé¢iem més amunt, per R. TERES,
Pentecosta..., p. 156.

54. Continua essent punt de referéncia inevitable el treball que va donar a condixer les obres, d'A.
DURAN i SANPERE, L'art antic a l'església de Santa Maria de Cervera, Butlleti del Centre
excursionista de Catalunya, nim. 333, vol. XXXII, 1922, pp. 293-317, recullit dins E/ llibre de Cervera,
Barcelona, Curial, 1977, pp. 127-146.
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claredat la figura que ens interessa. Al fons de l'arcosoli on és
col-locada la caixa mortudria amb el jacent damunt, hi ha un fris amb
la representacié de les exéquies funeraries presidides per un bisbe; la
prominent arqueria que cobricela la processé fa de basament d'una
sintética i fragmentaria representacié del Judici Final: només s'han
conservat les figures agenollades de la Verge i sant Joan Baptista, amb
un petit angel portador dels Arma Christi davant de cada un d'ells (Fig.
1). El sepulcre de Berenguer de Castelltort, millor conservat, ens
ofereix la versid6 completa del tema: rera els dos agenollats hi ha
sengles angels fent sonar les trompetes del Judici, i damunt els dos
portadors d'emblemes -aqui prou apropats com per a no deixar espai
entre ells- la manifestacié de Crist ressucitat, assegut en el buit, sobre
una nuvolada celestial, amb els bragos algats mostrant els palmells i
amb el tors nu, malgrat el mantell fermat sobre el pit (Fig. 2). En la
tomba de Ramon Serra és probable que hi hagués també la segona
parella d'angels -dels quals son encara visibles les parts més baixes, en
especial rera Maria-, que devien apareixer més incurvats que a la copia,
pero no hi ha ja cap vestigi de la necessaria manifestacio divina.

Es obviament la figura agenollada de sant Joan (Fig. 4) la que ha
cridat la nostra atenci6 com a punt de referéncia per a explicar el
fragment d'origen lleidata, ja que a la coincidéncia en la positura
postrada s'hi han d'afegir els peus nus en una col-locacié similar, els
bragos estesos endavant perd no exageradament algats -a Cervera es
conserven les mans juntes en oracid, perdudes en l'altra obra-, la
inclinacio del cap per tal d'elevar la mirada amunt’s i la fesomia
barbuda i gairebé diriem que vetero-testamentaria. En la peca cerverina
€s clara la necessitat de la seva identificacié6 amb un sant Joan Baptista,
"inic personatge d'una tal aparenga que pot ocupar un semblant
emplagament al costat de Maria, configurant un tipus de Deesi que, tot
i repetir-se amb insisténcia, és sovint modificat en alguns ambits
occidentals -el catala entre ells- mitjangant la substitucié de Joan

55. Es cert que aquesta és més acusada en I'obra de Robi6, perd la coincidéncia respecte de la figura
equivalent en el sepulcre de Berenguer de Castelltort (Fig. 2) és suficient per a que no sigui possible usar
aquesta discrepancia com a inconvenient en la comparacié que estem proposant.
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Baptista pel seu homonim Evangelista’s. Hi ha, pero, prou punts de
referencia com per a que sigui clar de qui es tracta en el conjunt
cerveri. La seva figuracié6 manté, d'altra banda, els requisits adeqiiats
per a representar al Baptista, tot i prescindir d'atributs, enclosa la tinica
de pell de camell. Hi trobem la seva fesomia adusta, la barba llarga i
espessa’’ i també la cabellera llarga on es visible el que sembia un
rinxol que cau espatlla avall, assimilable als tirabuixons d'algunes
figures lleidatanes i, en particular, amb el que cau pel darrera de I'ore-
lla de la figura d'alabastre que ens ocupa.

En resum, creiem que és del tot versemblant la coincidéncia
iconografica entre el Joan Baptista de Cervera i I'agenollat del Museu
de Castres (Figs. 3 i 4), al qual és, doncs, possible extendre la mateixa
significaci6. Abans de treure més conclusions caldria interrogar-nos
sobre quina és la situacié cronologica relativa, és a dir, veure en quina
direccido s'ha pogut produir la hipotética influéncia entre ambdues

56. Dels diferents i escassos exemples catalans de Judicis Finals, només en un de forga posterior, ei
del retaule de sant Miquel de Castellé d'Empuries (J. GUDIOL i S. ALCOLEA, Pintura gdtica catalana,
Barcelona, Poligrafa, 1987, fig. 719), el Baptista ocupa el lloc que, amb molta més freqiiéncia, correspon
‘a l'evangelista (Ibidem, figs. 242, 299, 476, 547, 583, 589, 705, 851). També en escultura obres com el
timpa de Santa Maria del Mar de Barcelona insisteixen en la férmula "normal”, mentre que la Deesi no
figura en la portada de la seu tarragonina. A la Porta dels apostols de Lleida no sembla que cap dels dos
Joans equilibri a la miniiscula Maria, asseguda més amunt que els apdstols, pero és possible que la figura
hagi desaparegut (vid. Joan BERGOS, L'escultura a la Seu Vella de Lleida, Barcelona, 1935, p. 233 i fig.
237). Un dels Judicis més coneguts de I'art catald, el del Missal de Santa Eulalia de Rafael Destorrents
(vid. N. de DALMASES i A. JOSE i PITARCH, L'art gétic.... figs. pp. 203 i 207), es col.loca en el
tocant a aquesta qiiestié en un terreny ambigu i de mal decidir, ja que en paral.lel a la Verge hi ha un vell
de llarga barba blanca que -tot i recordar poderosament el personatge que ens ocupa- no pot ser
interpretat automaticament com el Baptista (en particular pel color de la barba) perd que tampoc sembla
ser I'Evangelista, no només perqué aquest no és el seu aspecte normal, sindé perqué podria ser ell
I'imberbe que és dret rera del barbut. Es impossible que es tracti de Pere, que és agenollat darrera Maria, i
es fa estrany que sigui un apostol qualsevol. Es fa, doncs, dificil decidir-se en un o altre sentit en aquesta
pintura i també en alguna altra del gotic internacional, com en els Judicis del retaule valencia de Bonifaci
Ferrer i en el de sant Miquel de Terrassa, de Jaume Cirera i Guillem Talarn. Un altre cas imprecis és el
Judici del retaule del Sant Sepulcre de Saragossa de Francesc Serra (J. GUDIOL, S. ALCOLEA, Pintura
gdtica..., fig. 242), on el problematic personatge de barba blanca té tantes possibilitats de ser obra dels
successius restauradors que pot resultar ocids entretenir-se a escatir si és un Evangelista ancia (vegeu la
nota segiient) o un Baptista descolorit.

57. A diferéncia del que succeeix en algunes escoles italianes, durant el gotic a Catalunya sant Joan
Evangelista es representa sempre sense barba, excepte en les escenes corresponents a episodis de 1a seva
vellesa encosos en retaules a el dedicats. A més de les esmentades en la nota anterior, una altra possible
excepcid és en la Coronacié de la Verge de Bellpuig d'Urgell, vinculada al tatler de Ferrer Bassa, on sant
Joan podria ser el vell calb i amb llarga baba blanca col.locat en el primer lloc del costat esquerre del
rengle superior, davant fins i tot de sant Pere; vegeu Rosa ALCOY, Pintures del gotic a Lleida, 1.leida,
1990, p. 38 i nota 40.
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obres, suposant que aquesta sigui directa. En realitat no disposem de
possibles intermediaris entre una i altra, ni tampoc coneixem un model
genéric que pugui haver estat font per a ambdues. I a I'hora de pensar
en un vincle directe, les dades amb que comptem per a intentar establir
prioritats son només la mort de Ramon Serra el 1355 i la construcci6
del retaule major entre 1359 i 1362. Perd no podem assegurar ni que el
sepulcre fos fet en data molt propera a la de la mort del destinatari ni
que el relleu d'alabastre procedeixi amb tota certesa del retaule de la
Seu. Per tant, enlloc de plantejar possibles solucions a aquest tema,
avancem per un altre front.

Perque, sigui quina sigui la seva font exacta, si el relleu lleidata és
un Baptista en adoracio, és possible precipitar altres conclusions. La
primera, la necessitat de plantejar en quina mena de conjunt tematic
havia d'integra-se. I si el seu millor paral-lel és un Judici Final, aixo
permet recuperar els altres fragments d'alabastre que ja Bergds va voler
encloure en similar tema’8. Estem pensant, és clar, en la pega amb les
quatre figures barbades assegudes i al relleu allargat amb la Resur-
reccid dels morts, que comparteixen amb el pressumpte Baptista -a
més, Obviament, del material i I'estil- un semblant basament rocés, que
s'adiu perfectament amb el marc fisic on situar un Judici Final. Una
representacio d'aquest tipus permetria -sempre 1 quan s'admetessin com
a apostols els quatre barbuts (Fig. 5)- donar cabuda a tots els perso-
natges en qiiestio: al Baptista en la Deesi, prop de Deu, als apostols
asseguts en un espai secundari®® i, en el nivell inferior, als represen-
tants de la humanitat que ha de ressucitar el dia del Judici.

En resum, doncs, som davant la hipotesi que en la Seu lleidatana hi
hagués un Judici Final més o menys sintétic esculpit per Bartomeu de
Robi6 i el seu taller. Cal, perd, imaginar on es podria encabir una tal

58. Vid. J. BERGOS, L'escultura..., pp. 244, 246 i 347.

59. La seva col.locacio asseguda i el cap girat amunt d'algun d'ells no ha de ser cap inconvenient,
sind tot el contrari, sobretot si els comparem amb un clar paral.lel a Lleida mateix com sén els apostols
del Judici de la porta del claustre de la Seu (Ibidem, fig. 237), perd també amb altres exemples que es
podrien invocar, especialment en ambit italia, on cal destacar com a propis de la iconografia del Judici
Final tant el protagonisme del Baptista com la preséncia de ’apostolat, normalment absents, en canvi, de
les versions franceses del tema; vegeu Jérome BASCHET, Les justices de |'au-dela. Les representations
de I’Enfer en France et en ltalie (Xlle-XVe siécle); Roma, 1993.
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representacio. Atés que el nostre punt de partida per arribar a aquesta
conclusio ha estat el sepulcre cerveri, res no ens impedeix suposar que
un dels molts conjunts funeraris que sabem que eren a la Seu Vella
enclogués un tema com aquest. Si a aix0 hi afegim que, al marge del
retaule i la reparacio del sepulcre d'Alfons el Benigne a Framenors de
Lleida®®, la sola obra per a la que es presumeix documentalment
l'actuacié6 de Robio és la tomba del dega Guillem Ramon de
Montcada®!, aquesta ens apareix com a possible destinataria del Judici
parcialment conservat, sempre i quan enclogués alguna cosa més que la
lapida funeraria de qué s’acostuma a parlar. En qualsevol cas, si
l'escultor es va fer carrec d'una obra d'aquest tipus, res impedeix
d'imaginar-lo com a autor d'algun altre sepulcre catedralici, i que fos
aquest i no el del Montcada el que hagués enclos les restes escultori-
ques en qliestio.

Fos qui en fos el titular, un sepulcre no és només un lloc adequat
iconograficament per a col-locar-hi un un Judici Final siné que, en
aquest cas, comptariem amb un paral-lel no gaire llunya fisicament i
cronologica, el de la tomba cerverina ja esmentada. Si a aixo hi afegim
la pressumpcié dels vincles personals de Robié amb Cervera, planteja-
da més amunt, no ens costara justificar el coneixement per part seva
de la tomba de Ramon Serra el Vell, que hauria pogut ser presa com a
model, si més no en aquest terreny. Ara bé, si tenim en compte el fet
que, com s'ha vist, l'aparicié del Baptista com a part integrant de la
Deesi pot ser considerada un tret italianitzant, 1 que aquest
s'enquadraria dins un italianisme for¢a acusat en 'obra de Robio, no es
pot descartar que, en realitat, haguéssim d'invertir el vincle i pensar en
el sepulcre cerveri com a reflex parcial d'un conjunt singular aixecat
poc abans a la seu lleidatana, un centre major respecte de Cervera.
Aix0 sense renunciar a encloure la tomba del Serra dins un italianisme

60. Sobre aguesta gilestié vegeu Prim BERTRAN i ROIGE, "El llibre del Batlle reial de Lleida
Ramon de Carcassona (1366-1369)", dins Micellania en Homenaige al professor Roca i Lletjds, Lleida,
LE.L, 1981, pp. 157-186, p. 181, pp. 165-166. .

61. ADURAN i SANPERE, Els retaules..,p.73;J BERGOS.L'escultura....p.258;ESPANOL, E/
escultor..., pp. 15-17 1 195.
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d'un to distint®2, una part del qual podria arribar a través de la
producci6 de Robid, vista 0 no en un conjunt funerari. '

Perqué, malgrat I'atractiu i la versemblanga d'una hipotesi favorable
a integrar les parts conegudes d'un Judici en una tomba, val la pena
plantejar-se fins a quin punt no és possible retornar al retaule major de
la Seu lleidatana per tal d'inserir-hi una representacid d'aquest tipus.
D'entrada no sembla quelcom facilment admisible, en base a 1'abséncia
de paral-lels i a la repugnancia a dotar al conjunt de caracteristiques
que el singularitzin desmesuradament respecte del seu entorn tipologic
i iconografic. Pero des del moment que acceptem en ell la preséncia de
I’escena dedicada a Adam i Eva®3, de la qual no hi ha equivalents
indiscutibles practicament en tot el gotic catala, haurem d'admetre que
som davant d'un conjunt singular, el resso del qual en una série d'obres
relativament limitada no es pot plantejar com un mecanisme automatic
de resultats absoluts. D'altra banda, si es factible fer aproximacions
parcials i indicar la coheréncia d'un programa marid que involucri els
temes esmentats, de la mateixa manera que també és possible superar
I’inconvenient que suposa 1’abséncia del Judici Final entre les escenes
encloses en els retaules de pedra coneguts a Catalunya. Els pinacles
dels retaules d’Albesa i sant Lloreng, les imatges cristologiques de
Perpinya, Albalat de Cinca, Mosquerola, Sant Mateu o Culla, una
predel-la d’escola lleidatana en una col-leccid privada targarina o els
més llunyans retaules de la catedral d’Oristano (Sardenya) o de
Cauders de Fenollet (Fenolleda) aporten arguments variats per a fer
versemblant la hipotesi que haguessin existit més obres amb aquesta
tematica aparentment singular, entre les quals enquadrar les nostres
pressumpcions sobre el retaule major de Lleida. El desenvolupament

62. Sobre aquesta obra i la discussio sobre la seva autoria, en la qual des d’antic és implicat el nom
de Pere Moragues, vegeu I’apartat que li dediquem dins la meva tesi ja esmentada (P.BESERAN, Jordi
de Déu i l'italianisme en 'escultura catalana..., pp. 364 i ss); afegim de passada, sense que sigui ara el
tema que ens ocupa, que el cognom Moragues també ¢s atestat en al segle XIV a Cervera i els seus
voltants.

63. Sobre aquesta i, en general, per a un darrer estat de la qiestié sobre el retaule major Heidata i
Robi6 -en una opcié novament accentuada- vegeu M.MACIA GOU, Bartomeu de Robid. La reprobacion
de Adan i Eva, dins Cathalonia. Arte gotico en los siglos XIV-XV, Catdleg de I’exposicio al Museo del
Prado, Madrid, 1997, pp. 134-138; respecte al tema que ens ocupa ara, vegeu especialment la seva nota
1 delap. 138.
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d’aquesta hipotesi escapa, perd, del nostre objectiu present, i1 caldra
abordar-la en una altra ocasi¢%4.

64. Me n’he ocupat ja a la meva tesi doctoral (citada a la nota nim. 1) i preparo una publicaci6
dedicada especificament a aquesta questi6 iconografica.



Fig. 1. Sepulcre de Ramon Serra el Vell. Judict Final dins
l'arcosoli. Església de Santa Maria, Cervera.

Fig. 20 Sepulere de Berenguer de Castelltort. Judici Final dins
l‘arcosoli. Església de Sama Maria, Cervera.



Fig 3 Bartomeu de Robio Joan  Fie . Joan Baptiste del Judici

Baptista d 'un Judici Final. Fina,, del sepulere de Ramon

Musée Goya, Castres. Serra el Vell. Església de Santa
Mariu, Cervera.

Fig 5. Bartomeu de Robio, Grup de quatre apostols (?) Museu
Diocesa de Lleida






